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हिन्दी साहित्य ( एक परिचय ) मूलतः छात्रों फो दृष्टि में रखकर लिखा गया 
है। इसके प्रकाशक भाई श्री कृष्णचन्द्र बेस ने छोटी कक्षाओं के छात्रों के दिए 
एक छोथा-सा परिचयात्मफ हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखने का आग्रह किया 
था। ग्रद्ृत्ि न रहते हुए भी मै उनके अ्मह को ठाछ नहीं पाया | वें जैसा और 
जितना संक्षित चाहते थे वैसा तो नहीं हो पाया, पर कुछ ऐसा भी नहीं 
हो पाया कि जिसे में अपनी विशिष्ट उपलब्धि सान सकूँ। इस इतिहास के 
आधुनिक काल! को छोड़कर अन्य “काल? अत्यन्त परिचयात्मक हैं, जे स्वाभाविक 
है। उन कालो पर इतना अधिक लिखा जा छुका है फि उुत्तक की लुसीमा मे 
कुछ मौलिक लिखने का दावा करना, एक छृष्टला ही होगी। “आधुनिक फालः 
की चर्चा करते समय मेंने कुछ सतंत्रता ली है, जो कुछ छोगो को खब्क 
सफती है । 


एक माह से भी कम रुसय में पुस्तक लिखी गई है, जिससे में स्वयं अपूर्णता 
का अनुभव कर रहा हूँ। मेरे मित्रों और शिष्यो ने इसमें सक्रिय सहयोग दिया है, 
अच्छाइयों उनकी ओर चुद्याँ मेसी हैं। प्रफ सम्बन्धी कुछ मर्यकर भूलें रह गई हूँ 
जिन्हें विज्ञ पाठक सुधार छे। कुछ कवियों की जन्म जौर मृत्यु तिथियॉँ 
असावधानी से गलत छप गई ई। कुछ फो तो मैंने परिष्कृत कराने का प्रयत्न 
किया है, फिर भी कुछ वैसी ही छूट गई हैं। 


चुटियो के फारण जो पाठकों फो असुविधा होगी उसके लिए मै क्षमा प्रार्थी 
हुँ । जिन साहित्यकारों का उल्लेख करना इसमें सम्थव नहीं छह पाया है, 
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पूर्ण आदर व्यक्त करते हुए में उससे क्षमा प्रार्थी हूँ। रगभग सभी प्रकाशित 
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हिन्दी साहित्य 
( एक परिचय ) 


हिन्दी साहित्य 


आज जिस विश्वाल क्षेत्र को साहित्यिक भाषा को हम हिन्दी के नाम से मभिहिते 
करते है, उसे विकास के एक लम्बे दौर ने गुजरना पढ़ा है। हिन्दी शब्द का व्यवहार 
बड़े व्यापक आर्थों मे होता है। हिन्दी भारतवर्ष के एक बहुत विशाल प्रदेश की 
भापा है। इसका प्रसार राजस्थान और पंजाबे की पश्चिमी सीना से लेकर 
बिहार के पूर्बी सौमान्त तक तथो उंत्तरं भ्रदेश की उत्तरी सामा से लेकर सध्य 
अदेश के सध्य तकं है। इस वशाल क्षेत्र के अन्तर्गत आने वाले अनेक राज्यों दी 
साहित्यिक भाषा को आज हिन्दी के नोवें से जांना जाता है। हिन्दी के नाथ पर्र 
जितना साहित्य उपरब्ध है, यद्यपि सवदा भापाशास््रीय ढाँचा एक जैसा नही है, 
क्योकि इतने विशाल क्षेत्र में अनेकता के अनेक कारण वर्तमान हैं, फिर भी अनेवता में 
एकता की स्थापना करने बाली साहित्यिक प्रयत्नों के लिए व्यवहृत भाषा वो विद्वातो वे 
हिन्दी को संज्ञा दी है। 

स्पष्टत. हिन्दी क्षेत्र मे रहने वाले सभी लोगो के व्यवह|र वी जो भाषा है उसमे 
एक्ल्पता नहीं है, जैसी कि साहित्यिक भाषा मे है। प्रत्येक साहित्यिक भाषा को 
अपनी अविकसित अवस्था में बोली के रुप में रहना पढ़ता है। अलिश्नित रूप में 
चोलियों के माध्यम से साहित्यिक भाषा की भूमिका निर्मित होतीं रहती है श्रौर 
धीरे-धीरे बोली जब भावाभिन्यक्ति के लिए पूर्ण सक्तम हो, साहित्य का रूप धारण 
करती है तो उसे साहित्यिक भाषा का गौरव मिल जाता है । किसी भी बोली को 
यह गौरव॑ प्राप्त करमे के लिए जन-जीवन एवं जन-मानस में शरतियाँ गुजारनी पड़ती हैं 
तर्ब कही जोकर वह साहित्यिक भाषा का रूप ले पाती है। बोली का साहित्य 
अतिखित होने के कारण विकास की अपनी परंपरा को पाठकों के सम्मुख नहीं 
रख पातां । विद्वच पाठक से उसका परिचय तब होता है जब वह साहित्यिक 
भापों के रूप में छिखित साहित्य का रूप घारण करती है, जिससे किसी भाषा के 
पूरव-छप की पूण जानकारी प्राप्त करवा यदि असंभव नहीं तो, कठिन अवश्य है । 
हिन्दी का आरंभ कब और किस रूप मे हुआ कहना कठिन है। पर हिन्दी का जो रूप 
प्राप्त साहित्य के माध्यम से उपछब्ध है, उसमें एकाधिक बोलियो का सम्सिश्रण है। 
आपा-वैज्ञामिक बोलियों के आधार पर हिन्दी को 'परिचमी हिन्दी! तथा 'कोशली 
था पूर्वी हिन्दी! नामक दे! भागों में विभक्त करते हैं ॥ पश्चिमी हिन्दी सध्यदेश को 
भाषा है जिसके थन्तर्गंत खडी बोली, व्यंगरू, ध्रजनाषा, कन्नौजी तथा घुन्देल्ली 
नामक पांच ब्रोलियाँ आती हैं । क्ोशल्तीं दा पूर्वी हिन्दी के अन्तर्गत अवधी, बचेली 


छ [ दिन्‍्दी साहिष्य 


पुन छत्तीसगढ़ी का उल्लेस किग्रा जाता है । आगे चछकर हिन्दी का जो विश्वाल 
साहित्य निर्मित हुआ, उसमे सभी बोलियों को गौखवपूर्ण साहित्य ठष्टि करने का 
उतना सौभाग्य नहीं मिल सका जितना कि अलमापरा, अवबों और खड़ी बोली को 
मिला । क्रज्॒भापा, अववी और खड़ी बोली के अतिरिक्त वन्य बोल्यि में मी साहित्य 
की सृष्टि हुई, पर उनका प्रमावन््षेत्र सीमित है। हिन्दी का वास्तविक साहित्य 
ब्रजभाषपा, अवबी और खड़ी बोली में ही छिज्रा गया और आज जिस हिन्दी को 
शाट्टभापा का गौरव प्रदान किया गया है, उस भाषा का सम्बन्ध खड़ी बोलो से है । 
पर, इसका यहू वर्थ कदापि तहों कि खड़ी वोढी के साहित्य के आधार पर ही हिन्दी 
स्वतस्त भारत की राष्ट्रनापा बनने के योग्य स्रिद्ध हुई है। खड़ी बोली ही हिन्दी नहीं 
बल्कि यह उप्त भागा का अन्यत्म विक्रत्तित रुप है जो अतेक घामिक, सामाजिक, 
राजनैतिक एवं मौमोलिक परिस्थितियों से ज़ुझती चली आ रही है और बपनी जीवनी 
शक्ति के कारण अमेक प्रतिकूछ परिस्थितियों में मो जीवित ही नहीं रही, विकरित भी 
होती रही । विकम्रित ही नहीं होती रही वल्कि मारतीय चिल्ता-वारा को समेट्व्री हुई 
प्रेर्णादायिनी शक्ति का मी कार्य करती रही! ऐसी स्थिति में हिन्दी और हित्दी- 
साहित्य का सर्वागीण ज्ञान प्राप्त करते के लिए उसके आरम्म और विकास की प्रत्येक 
गतिविधि का परिजान जावश्यक है और इसके लिए हमे शत्तियों पूर्व की दौड़ 
लगाती पड़ेगी । 

अधिकांश विद्यायु जब यह स्वीकार करने रूगे हैं कि हिन्दी का शाबिसात्र 
अपन्रश भाषा से हुआ। आचार्य प॑० रामचन्द्र खुक्‍ल के भ्रदुस्तार प्राकृत की 
अच्तिस अपअंग अत्रस्था से हां हिन्दी साहिवय का आविर्भाव इआ । आचार्य 
इजारी प्रग्वाद द्विेदी ने भी स्वीकार क्रिया है कि “दीर्घ काल से हिन्दी साहित्य के 
इंम्िहास लेखक श्रपन्न'|श भापा के साहित्य को भी हिन्दी साहित्य के पूर्व रूप के 
रुप में ही अहण करते आये हें ।? मिश्र वन्धुओं ने श्रपनी शुस्तक में श्रनेक श्रपश्न|श 
रचनाओं को स्थान दिया है | स्वग्रीत्र प॑० उन्द्घर शर्मा गुलेरी तो अपञ्अश को 





दपरानी हिन्दी फहचा अधिक पसन्द करते थे। श्रीं मद्दा पं० राहुल सांहत्यायन ने 
अपअश की रचनाओं को इईन्द्रीकों संज्ञा दी ह्वै। इस प्रकार हिन्दी साहित्य का 
आरम्भ अधिक से अधिक अपन्लंश साहित्य तक्कत ब्ा है। वहुत दिनो ठक अपन्नंय 
साहित्य के सम्बन्ध में भी विद्येष जानकारी लोगों को नहीं थी। प्र, इबर अनेक 
हस्नछिखित् ग्रन्थों को उपलत्रि हो जाने तथा अनेक विद्धानों द्वारा सुसम्पादित प्राची 
ग्न्‍्यों के उपलत्ध हो जाने के कारण विद्दानु पूर्व की अपेक्षा अपरश् साहित्य से बबिक 
परिचित हो चने हैं । यही कारण है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखन की दिया से 
उत्तरोत्तर नवीन समच्याएं उत्तन्न होती रहो हैं और इन समस्याओं के कार्य 
जास्म् में छिे गए हिल्दी साहित्य के इविहासो द्वारा स्वीकृत हिन्दी का काल 






पे 
काल विभाजन ] णु 


विभाजन वहुत कुछ अपूर्ण-्सा लगता है। डॉ० हजारो प्रमाद द्विवेदी ऐसे बाद के 
कुछ हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों से नवीन उपलब्ध सामग्रियों को दृष्टि-पथ्र में 
रखते हुए नये ढंग से हिन्दी माहित्य के इतिहास को प्रस्तुत करने का प्रयत्त किया हे । 
आचार्य पं० रामचन्द्र शक ने जिस सम्रद हिन्दी साहित्य का इतिहास लिखा था 
उस समय उनके सामने वहुते-सी प्ामग्री अनुपरूब्ध थी, जो अब उपलब्ध हो गयी है, 
पर शुकद जी ने अपने इतिहास में आगे मिलने वाली सामग्रियों की सस्भावनाओं 
पर भी प्रकाश डाला है। मही कारण है कि आज भी पं० रामचल्र शूबल का हिन्दी 
साहित्य का इतिहास” हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों के लिए आधार ग्रन्ध का 
कार्य करता है ! 


काले विभाजन 


हिन्दी साहित्य के अधिकांग इतिहास लेखको ने प्रवृत्तियों के क्राधार पर हिन्दी 
साहित्य के इतिहास का काछ-विभाजन किया है। साहित्य और समाज का परस्पर 
इतना अधिक सस्वस्थ है कि दोनों बहुत दुर तक एक दुसरे को छोड़ कर विकसित 
तही हो सकते । प्रामाणिक चित्त तृत्तियों के संचित कोप का नाम ही तो साहित्य है। 
सृष्टि के प्रत्येक तत्व को एक मिर्धारित आयु होतो है । काल देववा जिसका नियमन 
करते है। प्रत्येक विनाश के गर्भ से विकास का अक्ुर फूठता है। अतः विकास के 
लिए एक सीमा तक विनाश आवश्यक है। विकाम और विनाश की सोमा के निर्धारण 
स्वाभाविक रूप से यया समय काल देवता करते चलते हैं । मद्यपि विकास भौर विनाञ 
का यह क्रम एक क्षण भी रुकता नहीं, बराबर चलता रहता है। परिवर्तन को प्रक्रिया 
सष्टि के मूल में है जो कभी शकती सही, पर यह परिवर्तन आँखों के सामने ऐसी गति 
से होता रहता है कि उसे हम तब तक देख नही पाते जब तक कि वह परिवर्तन एक 
ऐसा स्वरूप धारण कर अपने:पूर्व रूप से सर्वथा भिन्न दिखाई नहीं पड़ता । अतः 
अलक्षित परिवर्तन क्रम में भी एक स्थायित्व का भान होता रहता है जिसके बाधार 
पर कालगत विश्वेषताओं का निरूपण किया जाता हैं । ठीक ऐसी हो स्थिति साहित्य 
के क्षेत्र मे भी देखने को मिलती है। साहित्य को प्रेरणा प्रदान करने वाले चेतच तत्वों 
में जो कतेफता वर्तमान रहती है, चिस्तव धाराओं को जो विविध छहरियाँ स्पन्दित 
होती रहती हैं उनमे से किसी न किस्ली प्रकार की ऐसी विशिष्ट चेतवा का कुछ काल के 
लिए उज्य होता हैं कि जिससे अनेकता मे एकता की स्थापना होती है । इसो एकता 
को आधार मानकर साहित्म में काल विश्लेप का निर्धारण किया जाता हैं। प्रशुज 
प्रवृत्ति के आधार पर किया गया वामकरण सर्वया पूर्ण नही बल्कि श्रघान श्रवृत्ति झा 
परिचायक ही होता है। इस प्रकार जितने भी काल-विभाजन हिन्दी साहित्य क्के 


चर [ हिन्दी साद्वित्य 


इतिहास के हुए है उन सवकी अपनी-अपनी भीमाए' हैं, जिनमें सम्भाववाओों के छिए 
पर्ण भवकाश है । 
पण्डित रामचद्ध शव ते सम्पूर्ण हिल्दी साहित्य को क्रादि, पूर्व भव्य अथवा भक्ति, 
उत्तर भव्य अथवा रीदि तथा आधुनिक नामक चार काछो मे विभक्त किया है। जिस 
मध्य काछ को शुक्छ जी ने पूर्व मष्य और उत्तर मध्य अथवा भक्ति तथा टोविकाल दो 
भागों मे वॉँटा है उसे ही मिश्र बच्चुओ ने पूर्व, प्रोौढ़ ओर बलुंकृत नाम से तीन उप 
विभागों में विभाजित किया हैं ।” पण्डित महावीर प्रमाद जीं द्विवेदी ने ऐसा ते करके 
सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य के इतिहास को वीज-बपन, अंकुरोदुभव तथा प्नोदगम काझ 
के नाम से तोन मांगों में विभक्त किया है ।* द्विवेदी जी का अंकुरोदभव अथवा मध्य 
काल ही दुबह भी का पूर्व भव्य ओर उत्तर मध्य, तथा मिश्र बस्युओं का पूवे, प्रौड़ 
और जहूंछुत काल है । हिन्दी कविताओं पर जहां से संस्कृत भाषा और साहित्य का 
प्रभाव स्पष्ट दिखछाई पड़ने रूप जाता है वही से पण्डित महावीर प्रसाद हिवेदी ने 
सब १४००-१८५० तक ।अंकुरोदूभव अथवा मध्यकाछ की सीमा को स्वीकार किया 
है ( पं० महावीर प्रसाद जी द्विवेदी ने हिन्दी कविता के जिश्त काछ को आंकुरोद्मद 
काल कहा है वास्तव में वह हिन्दी कविता का मब्ध काल ही है, बयोक्ि हिन्दी साहिए्म॑ 
में बीच का यह वह समय है जिसमें हित्दी कविता अपअश एवं ग्रामीण प्रयोगों से 
सर्वधा मुक्त हो गयी थी और इसमें श्रेष्ठ रचनाएँ काफी मात्रा में छिखी जा इुंकी 
थी । इसके वाद ही हम देखते हैँ कि हिन्दी कविता का भाण्डार इतना पूर्ण हो गंगा 
या कि अपनी सीमा में ने समारूर अनेक नये साहित्य अंगों में फ्रैदककर १ह विकसित 
दवीने छगा । इन विद्वानों ने जिस हिन्दी साहित्य को साभने रखकर अपना निर्णय दिया 
है उमके आगे बहुत कुछ छिखा जा चुका है । इघर हिन्दी साहित्य भें नयी प्रवृत्तियो, 
सर्बी विधाशों एवं नवील साहित्य रूपो का इतना अधिक स्वस्थ विकास हुआ है कि उन्हे 
देख कर इंदता तो कह ही था सकता है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास लेखकों ने 
काल विभाजन की दिशा भें जो नामकरण किये हैं उतमे से कम से कम 'आाधुनिक- 
काल! नाम जब इंतना पुराना पढ़ गया है कि उससे आघुनिक हिन्दी साहित्य का 
बोध ही नही हो प्राता । अब तो आवश्यकता इस बात की है कि आधुनिक काल का नये 
सिरे से विभाजव और नामकरण किया जाय | पर कठिवाई यह है कि सम्पूर्ण माहित्य 
के विकास को एक साथ सामते रख कर देखदा है। यदि आधुनिक हिन्दी साहिल 
का इतिहास अलग से लिखना हो तो इस काल के साहित्य का वैनानिक विभाजन 


4. मिश्र वच्यु विनोद--प्रिश्रदन्घु । 





२. हिन्दी दाहित्य की वर्नमान अवस्था! नामक खेल से ( ६९११ है में ) हिन्दी सादित्य 
झस्मेलन में पढ़ी गैदा माषण । 


घूबे पीठिका ) छः 


किया जा सकता है। इस काल में विषय, रुप और अ्रवृत्तियों का इतना विविध एन 
स्वस्थ विकास हुआ है कि अब आवश्यकता इस बाद की है कि आधुनिक काल का 
इतिहाम स्वतंत्र रूप मे लिखा जाय क्योंकि भाषा, भाव एवं छोली सभी दृष्टियों से 
रोतिकाल के वाद जो हिन्दी साहित्य नि्ित हुआ ( जिसे हम गाघुनिक काल अथवा 
साहित्य के नाम से अभिहित करते हैं ) पुर्दवर्तो साहित्य से सर्वथा मिल है। ऐसे 
पाठक जो हिन्दी साहित्य के विकास के सामान्य स्वरूप से परिचित होना चाहते हैं, 
उनके लिए सुपरिचित विभाजन ही श्रेंयस्कर होगा । अधिक से अधिक वहाँ पर आंधु- 
निक काल की सम्पूर्ण गतिविधि को स्पष्ट करने के छिए इस काल में होने वाले 'परिवर्तनों 
का उल्लेज़ भर किया जा सकता है । अतः हिन्दी साहित्य के इतिहास को हम निम्ना- 
कित थीर्षकों में विभक्त कर सकते है :-- 
१--आदिकाल ( सनु १००० ई०--१४०० ई० )॥ 
२--मध्यकाछ ( सत्‌ १४०० ई०--१८५० ई० )। 
(भ) पूर्व मध्यकाल ( भक्ति साहित्य ) ( सन्‌ १७७० ई०--१६५० ई० ) 
(३) उत्तर मध्य काल ( रीति और शूंगार साहित्य ) ( सन्‌ १६५० ई०-- 
१८५० ई० ) 
३--भआधुतिक कार ( सन्‌ १८५०--अबतक ) 
(अ) हिन्दी गद्य ( आरम्भ ) ( सतु १६५० ई०--१८६८ ई० ) 
(व) भारतेन्दु काल ( पुनर्जागरण ) ( सच १८५६८ ई०--१६०० ई० ) 
(स) द्विविदी काल ( पुनरुत्यान ) ( सन्‌ १६०० ई०--१६१४ ई० ) 
(<) वर्तमान काल ( छायावाद पे अब तक ) ( सब्‌ १६१५ ई०-- ) 


पूर्व पीठिका 

प्राप्त सामग्री के आघार पर कहा जा सकता है कि भाषा-विकास की पूर्व परम्परा 
से हिन्दी भापा ने अलग होकर जिस बिन्दु पर अपना अलग अस्तित्व ग्रहण 
किया उसके पूर्व तक वह अपश्रश भाषा में अन्त्भुक्त थी। अपन्नंश के गर्भ मे कब से 
हिन्दी का रूप स्थिर हो रहा था, कहना कठित है ) इसमे प्रन्देह नहीं कि अपने उद्भव 
काल मे हिन्दी अपभ्रंद्ध मापा के अत्यन्त निकट रही, जिससे इसके विकास में अपभ्रेश 
भापा का महत्वपूर्ण योगदान है। विपय और स्वरूप दोनो ही दृष्टियो से अपक्रंश् 
भापा ने हिल्दी को प्रभावित किया है । दोहा? था 'दृहा? अपञ्रश का प्रिय छन्द 
रहा । उस समय “ग्राथा? कहने से जिस प्रफार 'प्राकृतः का थोध होता था उसी 
अकार दोहा? या दूहा” कहने से अ्पञ्नश अथवा प्रचलित काब्य भाषा का बोध 
होता था । अपम्रंश के पूर्व प्राकृत' साहित्य की भाषा थीं और'अपभ्रेश् जनभाषा | 
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आगे चलकर छुछ काल के छिए अपप्नंस को नी साहित्य की मापा बेसते का गर्ल 
मिछा पर उसका जमंगापा-त्वरुप वरावर बना रहा थीर दसी से हिन्दी का विकास 
हुआ । कुछ विद्यव्‌ अपन को पुरानी हिन्दी कहता लबिक पसन्द करते है । 
प्रिय छन्द दोहा! या 'दृह्मा' हिन्दी में अस्यधिक लोजप्रिय हुआ और भक्त दया 
शृंगारिक कवियों क्रो इस छत्द ने समान रूप से अपनी भर आरूपित किया । 


हर 
करा 





विद्वानों को थब इसमें सन्देह नहीं रह यया है. कि वोद़ों भोर जैनो ने अपने 
घामिक साहित्य का प्रचार छोकमापा में किया था, लिम्नसे हिन्दी छा विकास हुआ । 
भ्राचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल के अजुसार “श्रपश्नश या प्राकृताभास हिन्दी के पर्चा 
का सबसे घुशावा पता ताँत्रिक और थोगमार्गी वौंद्धों की साम्प्रदायिक *चदाओ्ों के 
भीदर ब्रिक्रम की सातवीं शताब्दी के श्रन्विम चरण में रूगता दे ।! मुंज 
भोज के समग्र छगमग्र संवत्‌ 2१०५० ( सन्‌ ६६३ ई० ) के आसपास अमपनश्न॑य मा 
पुरानी हिन्दी का व्यवहार माहित्यिक काव्य रचताओ में मिलता है। इसो लादार पर 
ग्राचार्य शक्ल जी ने भहाराज भोज से जेकर इन्मीर देव के कुद्ध पीछे तक ( संवत्त, 
१०५० ( सन्‌ १६३ ई७ ) से लेकर संवतु १३५५ ( सन १३१८ ६० ) तक हिन्दी 
साहित्य के श्रादिकाल की सीमा स्व्रीकार की है। शिवतिद्द ने श्रपने श्लिवर्सिह 
सरोज में जनभुति को श्राधार मानऋर “एप्प! नामक किसी रूवि ( बन्द्रीज़न ) का 
उछलेख किया है. जिसने दोहों में एक अलंकार प्रन्य की रचना की थी, यह कब्र 
महाराज भोज के पूर्व पुरुष राज़ मान का खमासद था और उसका कविताकाल 
संबत्‌ ७७० (सन्‌ ५३६० ) है। आचार्य हजाराम्रसाद द्विवेंदों ने शिव्लिंद 
स्ेज्ष को जनमुधि के मूल में 'कर्मल दाद! के राजस्थान ( अजुमाम से ) 
माना है । 











आरस्म के छयमग इन डेढ़ सौ वर्षो में क्िस्मी विश्लेप अ्रवृत्ति का 
बल्कि इस काछ मे न्चे धर्म, नीति, <ंगार जौर वीर सव प्रकार की स्वनायें दोहं में 
मिलती हैँ। आरम्म में हिन्दों याहित्य के इतिहास छेखकों के यम्पुश्न अपन्रेंय 
याहित्य से उम्ब्नन्वित बहुठ कप सामग्री थी, पर बनेक विद्वानों के स्त्मयत्त से जब 
अपन्षे्ध का बहुत अधिक साहित्व हमारे पास है। सन्‌ १८४७७ में हेमचन्द्वाचार्य के 
प्राकृद ब्याकरण का विश्ञेज़् ने स्रम्पादन क्रिया- जिसके अन्त में ऋपत्रश भाषा का 
व्याकरण दिया हुआ है. और डद्धरण के रुप में अपन के प्र और अधिकतर 
दोहे दिये हुए ईं। सब्र १३०३ में पिशेत् ने भी जर्मन साया में अपनी पुस्तक 
अकाश्ित की जिसमें उसने यथावसर विक्रमो्ंशीय!, सरस्व॒ती कंदासरण', विवाल 
पंचरिशाति', सिंहासन झा्रिंशाविकाा, और अबन्ध विल्तामणि/ शर्गाद् अन्यों में 
परप्तंग क्रम से आये अपल्रा की रचताओं का भी उक्हेख किया। सिविषयत्त कह ** 
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की एक प्रति सन्‌ १६१३-१४ में जर्मन विद्यान्‌ 'हसंन याऊोची! को एक साथु के 
पास से सिली । हर्मन याकोवी” अहमदाबाद के एक जैन ग्रत्य भण्डार का अवलोकन 
कर रहे थे । इस घटना के पूर्व 'पिथेल' के सत्प्रयल से जितनी सामग्री सुक्तभ हो 
सकी थी, विद्यतु लोग उसी को आधार मानकर अपश्रेंग साहित्य का' मूल्यांकम 
करते थे। 'भविसयत्तः की प्रति का मिलना था कि अनेक जन भण्डारों की खोज 
जुरू हो गई और उसका परिणाम भी शुभ ही हुआ । इस प्रकार कौ खोज में जो 

महत्वपूर्ण रचनाएँ प्रात्त हुईं यद्यपि उनमे से अधिकांश जैन कवियों द्वारा ही रची 
गई थी पर इनसे 'छोकभाषा के अनेक काव्य रूपों पर नया प्रकाश पड़ा |” स्वयस्भू, 
पुष्पदन्त, धनपाल, जो इन्दु श्रौर रामसिंद आदि जैन कवियों की रचनाओं के 
साथ ही इस खोज में, अब्दुल रहमान की श्रेष्ठ रचना भी प्राप्त हुईं जो 
मुसलसान था। 


जैनेतर कवियों की भी अपभ्रंत्र में लिखी रचनाएँ प्राप्त हुई हैं जिनमे वौद्ध सिद्धो 
की रचनाएँ प्रमुख हैं। म० म० परिइत हरप्रसाद शास्त्री के सत्यप्रयास से नेपाल से 
कुछ भपभ्र'श साहिस्य उपक्त्ध हुआ, जिसे उन्होंने सन्‌ १६१६ ई० में बंगाछ्रों में 
प्रकाशित किया और वौद्ध सिद्धों के पद और दोहों को बौद्ध गान श्रौर दोहा! तास 
दिया । ढा० शहीदुल्ला, ठा० प्रबोध चन्द्र वागची और पणिडत राहुल सांकृत्थायव 
ने भी इस प्रकार की सामओी उपलब्ध की । स० म० परिदतह प्रसाद शास्प्री जी ने 
ही विद्यापति की “कौर्तित्वता औ्रौर कीतिपताका? का प्रकाशन किया जिसमें विधापत्ति 
ने स्वयं पुस्तक की मापा को श्रवहट्ट! ( अपभ्रष्ट-अ्रपश्नंश ) कहा है । यद्यपि इसमें 
कुछ मैधिली प्रमोग मिलते है पर यह प्रयोग अधिकांशत; गद्य वाले अश्व मे ही है 
शेष पद्यों मे बौद्धों के दोहा की भाँति हिन्दी के निकट रहने का ही प्रयल है । राजस्थान 
में ढोला मार” के दोहे बहुत ही छोकप्रिय रहे । राजस्थान के ही श्री रामसिह, श्री 
सूर्य करण पारीक और श्री नरोत्तम स्वामी नामक तीन विद्वानों ने इसके प्राचीनतर 
रूप का सम्पादन किया जिसकी भी भाषा हिन्दी के निकट जाने वाल्य थी। चौदहवीं 
शताब्दी के श्रन्त में 'प्राकृत पैंगलम! नामक एक संग्रह क्द॑गी घर ने अ्काशित 
किया । इसमें प्राकृत और अपश्रंश छन्दों को विवेचना है पर उद्रणों के रूप मे जिन 
कवियों का नाम भाया, उनका पता अन्य ख्रोतो से नहीं मिल पाया था। आचार्य 
हजारी प्रसाद जी द्विवेदी के अनुसार ढा० सुनीत कुमार चर्जी का प्रनुमान है कि 
इस ग्रन्थ में #वीं से १२वीं शह्मब्दी तक के कवियों की रचनाएँ संकलित हैं । इन 
है सभी रचनाओ के प्रणेवा जैनेतर है । 


हिन्दी साहित्य के आरम्भ के पूर्व जो साहित्य अपनलंश साहिंत्य के चाम से उपरच्च 
हेमा है, उसे मव्य देश मे उसो प्रकार साथा काव्य की संज्ञा दी गई है जिस प्रकार 


३०  दिन्दी साहित्य 


परुवर्ती श्रवमापा था अबबी कविता की हिन्दी को । इस प्रकार इस काठ में जो 
साहित्य निभिठ हुआ उसको दो वर्गों में विभक्क किया जा सक्सा है | एक के सवयिता 
क्षिमी न किसी धर्म अथवा सम्प्रदाय के थे और दुसरे के रचवित्ञाओं का किसी वर्म 
अथवा सम्प्रदाय से कोई सम्बन्ध नहीं था, वे सम्प्रदाव मुक्त थे । 
जैन कवियों दारा रचित साहित्य 

दसवी घताद्दी से पूर्व प्रात्त जिन रचनाओं को हम हिन्दी मानते हैं, उतमे से 

अभिक़ांध्र की प्रामाणिकता यंदिग्य है, पट जो रचनाएँ जैव नाण्डारों से मिली हैं कौर 
जैन काजायोी तथा कवियों की रचनाएं है, निश्चित रूप से प्रामाणिक हैं । साम्प्रदासिक 
त्व मिलते के कारण इन्हें परम्पदागत नुरक्षा मिद्ठी जिससे इसकी प्रामाणिकता में 
हू नहीं किया जा सकता । ये रखनायें उत्तालीव साहित्यिक परिस्थितियों पर 
प्रकाशन डाठती हैं, इनसे दोकमामा के काव्य झ्यो को समझने में सहायता मिलती 
है तथा वक्कालोन भाषागत परिस्थितियों को समझने में मी ये स्चनाएँ सहायक हैं । 


स्वयभू : 
आरम्म के वहुत वे कवियों 











व रखनायें अब उपत्य्य सहीं हैं । पुराने कवियो में 
ब्रेवल “स्वयंगू! की सचनाए उपलत्य है । इनके चार ग्रस्थी ज्ञो चर्चा की जाती हैं :-« 
(१ ) पठसचरिड, या पदूरचरिश्र-जैन रामायण । 
(३ ) रिदिमिचरिट, या अ्ररिष्टनेमित चरित, इरिबंश पुराण । 
(४ ) पंचमिचरिट, था नांग छुमार चरित ] 






(४ ) स्वंसूस्छुन्द । 
केवल -स्ववंमुज्ठन्द! पुस्तक ही यूर्ण प्री है, धोप के थोड़े थोड़े मंघ प्रकाशित हुए 


हैं। 'धंबरभू! केबद उन्द भास्त्र के ही जाता नहीं वे बल्कि एक अच्छे साहित्यिक भी 
थे, इसका पता उनके द्ामायण के उस अं से रूम याता है जिन्हे राहुल जी ने 
ऋाब्य धारा! नामक अपने संग्रह में श्रकाश्चित क्रिय है। कुद्ध लोग शिवशसिंद सेंगर 
द्वारा उल्लिम्ित हिन्दी के प्रथम कि पुष्प! और इनमें श्रमेद्द मानते दें, पर ये 

डबका अम हैं क्योंकि आज तक एप्प कवि की एक नी रचना प्रात्त नः 


हुई है । 


जोइंड ( बोयीडु या योगीन ) 
आचार्य हजारोप्रयाद द्विचेदो 







जैन कवि मानदे हुए यह 
हटा दिया जाब तो बह समझदा 
फियो के दोड़े नहीं हैं । ये यी-ट्वीं छत में ब्मान थे । 


“परमात्मा प्रछाश और योगलाग नामक इनऊे दो ग्रंथ मित्र है जो दोड़ों में न्िखे 
मार हे 
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रामसिह : 

ये दसवीं शत्ताद्दी के कवि है। 'पाहुड दोहा नामक इनको रचना प्राप्त है। 
भाषा, भाव ओर शैली की हृष्टि से इसे 'स्वयंभू” को रचनाओं की णरेणी में ही रखा जा 
सकता है । आगे आने वाले कबीर! 'दादू! आदि निगुश सूनन्‍्तों के दोहो को पूर्व 
परम्परा इनमें देखी जा सकती हे । 
हेसचन्द्र : 

गुजरात के सोझूंफी राजा सिद्धराज जयतिह के समय में वर्तमान थे । 'सिद्धराजा 
ओर उनके भतीजे 'कुमार पाला इन पर बड़ी श्रद्धा करते थ्े। इनका रचना कारू 
संबत १११६ से १९२६ ( सब्‌ ११५८ ते ११७२ ई० ) हैं। जैन आचार्यों में इनकी 
अवृभुत प्रतिष्ठा थी । इन्होने अपने प्रसिद्ध व्याकरण ग्रन्थ 'सिद्ध हेमचन्द्र शब्दातुशासन! 
में णो उदाहरण दिये है, उतमे बहुत से जैनेतर कवियों की भी रचनायें संग्रहीत है । 
ये संस्कृत, प्राकृतत और अपश्रश्ञ के पंडित थे। इनके प्रंथ में पृर्ववर्ती साहित्य विशेषकर 
मपश्रंश् साहित्य को एक झ्ॉँकी मिल जाती है! इनके #ंग्रारिक दोहो मे भागे चककर 
हिल्दी के बिहारी, मति राम और सुबारक आदि की परम्परा देखी जा पकतो है । 


सोमप्रभ सूरि : 

परे भी जैन पंडित थे और संवत्‌ १२४७ ( सन्‌ ११६० ६० ) में कुमार पाल 
भतिदोध नामक ग्रन्थ वी इन्होने रचना वी थी। यह प्रत्य अधिकाश प्राकृतत में है, पर 
बीच में संस्कृत एलोक और अपन्रेथव के दोहे आये है। अपश्रेश के कुछ पथ प्राचीन 
कवियों के हैं भौर कुछ स्वयं के उनके है । 
जेताचार्य्य॑ मेस्तुग : 

इन्होने संबत्‌ १३६१ ( सच्‌ १३०४ ई० ) में प्रबन्ध चिन्ताभणि? नामक प्रस्थ 
'यज प्रबन्ध! के हंग का बनाया जिसमे पुराने राजाओो के आश्यान संग्रद्दीत हैं। 
इन्ही आख्यातों के वीच-दीच में अपश्रद्ञ के पथ उद्धृत हैं । 
सिद्ध और नाथ साहित्य : 

बौद्ध धर्म अपने अतिमद्विनों में मंत्र-तत्र साधना की चपेट में आ गया। वह 
चजयांन और महायान दो सम्प्रदायो में विभक्त हो गया, जो मंत्र-तत्न की प्राषता में 
विश्वास करते ये । ये मिद्ध कहठाते थे । बयान में इंच सिद्धों की संख्या ८७ बताई 
गई है। इनके द्वाय जो साहित्य लिखा गया वह सम्प्रवाय के प्रचारार्थ छिखा गया। 
इन छोगी ते ऐसी रचनायें की जिनका अर्थ ऊपर से तो अत्यन्त अइलोल एवं कुत्सित 
जान पड़ता है पर उसके रहस्थात्मक शब्दों की जानकारी श्राप्त कर लेदे पर साधचात्मक 
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विशुद्ध धर्ष भी स्यट् हो जाता है। इस प्रकार की उछट्वॉसियों को ये सिद्ध संब्यामाया' 
कहने थ। उन्‍्हों ८४ सिद्धों में भत्स्वेस्द्रनाथ और गोरत्रनाथ ( गोरखनाथ ) हुए 
फिन्‍्होंने संत्रत्‌ ७०७ ( सु ७४० ई० ) के आसपराम वावर्षबा का प्रवर्तन क्रिण । 
साहित्य साम्प्रद्धायिक्र साहित्य के अन्तर्गत बाद हैं। सिद्धों की कविता जन- 
भाषा में थी और यह प्रचारात्मक साहित्य था। इसमें साहित्विकता नाम मात्र को 
है। भनुकिया, लुइसा, निमपा, टोस्या, दारिकपा, गुंढरिया, झुकरिया, कमरियां, 
ऋण्हपा, गोरक्षपा, तिलोपा, थान्तिपा, तान्तिपा, महिपा, नब्पा तथा धर्म आदि का 
साम सिद्ध कबियों में छिया जाता है 








गोरक्षताथ : 

जो बाद में घिव के बवतार रूप मे प्रसिद्ध हुए, बड़े ही तेजस्त्री घामिक नेता थे । 
इस्ट्रेनि हृठयीग प्रयान अपना अलग सम्प्रदाय गछ्ति किया जिसमें एक्रेम्बवाद को 
स्वीकार करते के कारण यहू मत मुसलमातों के लिए मी आकर्षक सिद्ध हुआ | पृ्ति- 
पूजा देवीपासना तथा घामिह वाह्याडम्घद के लिए इस सम्प्रदाय में कोई ह्थान 
सही था | सायारण बुद्धि करे छोग नी इस कोर ध्ाकपित हुए और आज नी गेगभावज 
घारी नाथ पंश्री साधु इपर-उबर राजा “नतृंहरि" जोर “गोपीचन्द” के गीत गाते हुए 
धूम पाये जाते हूँ। इसकी स्वनाओं की प्रामाणिऊता में सन्हेह है। भाया इनकी 
लोकभापा थों। सबदी, पद, अमवमात्राजोग, सिप्यादरसन, प्राण सांक्छी, आत्म 
बोध, मठीद गोरखबोघ, जाती मौरवछी, गोरख गणेश, संवाद, गोरखदत्त संवाद, 
म्रिद्धति योग, जानतिलक ओर केंथढ़ा बाद, नामक ग्रन्थो का उल्लेख इनके नाम से 
किया जाता है । इनके प्रत्थ 'स्चदी' को कुछ छोग प्रामाणिष मानते 
साहित्य ने आगे आने वाले निर्मुण साथको को अत्यबिऊ प्रभावित किया जिसके 
इनके साह्रित्विक महत्व की स्वीकार क्रिया जाता है। गोस्खनाय को टििन्दी गद्य का 
आदि ग्रवर्दक माना जाता है । इन्हीं के सम्प्रदाय के जालन्धर और कण्गेरी आदि 
नी हुए घिनका प्रमाव हिन्दी के निर्गण भक्त कवियों पर पढ़ा । हिन्दी के कवियों को 
दोहा, वीपाई बौर सोरठा छन्द, सिद्ध कवियों से ही मिला । रचना विधान, तथा 
भापा का जो प्रभाव हिन्दी ने इस साहित्य से ग्रहण किया उसके छिए इनका स्मरण 
ऋरना ही पड़ेगा 











सम्प्रदाय सुक्त रचनाएँ : 





आकिक एवं नारी स्ुंगार परक चित्रण हुए पट 
निस्यास्या सिद्ध करना हो था | मानवीय वित्त दृत्तियों पर काबू वाना कठिन ई बयोंशि 
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वह वन्धनों को तोड कर जी अपनी अभिव्यक्ति करती ही रहतो है। इस काल में भो 
ऐसे कवियों का नितान्त अभाव भही है जो शुद्ध मानवीय भावों के जाधार पर साहित्य 
रचना कर रहे थे । ऐसे कवियों में अन्दुर्रहमान का नाम उल्लेखतीय है । 

अच्दु्रहणान घुलदान के जुलाहे थे और इनकी रचना 'सनेहरासय! ( 'सन्देश- 
रासक' ) प्रसिद्ध है । मुसलमान होते हुए भी हिन्दू संस्कारों के प्रति इनकी आस्था थी। 
ये ग्यारहवी शत्ाब्दों में वर्तमाद थे। अपने इस प्रस्थ में इत्होंने वियोगिनियों का 
सन्देश प्रिय के पास अत्यन्त प्रतोहर ढंग से पहुँचाया है | सन्देश रा्सक के एक 
तिहाई पद्य रासक छत्द में है । 


विद्याधर : 


सम्भवतः १३वी शताब्दी में वर्तमाव थे और कन्नौज के यठौर सम्राट जयचाद के 
दरबार की शोभा बढाते थे। इनके किसी प्रत्थ का पत्ता नहीं चलता पर कुछ पच्च 
'प्राकृत पिंगल सूत्र” में मिछुते है जितकी भाषा अपन्नंज्ञ है। राज कवि होते के 
नाते इसमें आश्रग्रदाता का प्रताप-वर्णन है। इसे वीर गायाओं की परम्पदा भे 


मानना चाहिए ) 


शाइधर : 

इन्होंने 'शा्ड्गधर पद्धति? के नाम से एक सुभाषित संग्रह बनाया है। ये १४वीं 
शताब्दी में वर्तमान थे। आचार्य पं० टमचन्द्र शक्ल के अतुसार परम्पश से यह 
प्रस्चि्ध है कि थ्राज़ुघर ने 'हस्मीर राख नामक एड बोर गाथा काष्य की भी 
रचना भाषा सें की थी। अपश्रंथ को रचनाओं की यही एक प्रकार मे समाप्ति 
हो जाती है, यद्यपि पचास साठ वर्ष पीछे 'विद्यापतिने', 'कौतिलता” शऔर “कीर्ति 
प्र्ताक? की रचना की जिसे अपवाद स्वरूप ही समझना चाहिए। 


आदिकाल 


|! सन्रु १००० ई०---१४०० ई० ) 





पूर्व में ही स्पष्ट कर दिया गया है कि हिन्दी साहित्य का वास्तविक आरम्म कब 
हुआ कहना कठिन है । बदि अपज्लंद्य साहित्य को हिन्दों साहित्य का पूर्व झूप मान 
क्र उस हिन्दी साहित्य से अछग माव छिया जाय तो हमें यह देखना होगा कि वह 
समय कौन सा है जब कि अपन्नंश्व के प्रभाव से मुक्त होकर हिन्दी साहित्य का क्पता 
अलग अस्तित्व निमित हुआ । अपक्षश और हिन्दी साहित्य जिस मिलन विन्दु पर 
उपस्थित हो एक दूसरे से श्रललग हुए वहीं से हिन्दी साहित्य का आरम्भ मानना 
चआाहिए ! दश्वी शताब्दी से पूर्व का साहित्य अपनी भाषागत विशेषताबं के कारण 
हिन्दी साहित्य से ब्रिलकुल भिल जान पड़ता है । दसवीं झत/दी से चौदहवीं शताब्दी 
तक छोक भाषा में जो साहित्य छिल्ला गया वह अपन्नंथ की रचनाओं से निश्चित 
रूप से भिन्‍न है | इसमें सन्देह नहीं कि इसकी नाथा अपश्रंश से आगे बढी हुई भाषा 
है | इस्र काछ के साहित्व में पाई जाने वाली काव्यगत छूढ़ियां अपन्रंश भाषा-साहित्य 
की ही है जिससे मापा की भिल्‍लता पर ध्यान न देकर कुछ विद्वाद्‌ इसे अपक्षद्ध से 
अभिन्‍ मानते हैं पर ऐसी वात नहीं है। किसी न किसी ऐसे विस्दु की तलाश तो 
करनी ही होगी जहाँ से हिन्दी साहित्व के उदुमव को देखा जा सक्ते बौर यह बिन्दु 
दशवी शरत्ताब्दी के झन्‍्द कोर ग्यारहवों शताब्दी के बारम्म में ही कहीं स्थित हो 
सकता है। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने हिन्दी साहित्य के आदिकाल का आरम्म 
संवत्‌ १५००० (६६३ ई० ) और डा० इजारी अखाद द्विवेदी ने १००० ई० से 
भागा है। शुक्ल जी इसकी सीमा को सं० ५३७० ( १३१५ ई० ) भर हिवेदी 
जी १४०० ई० मक ले जाते हैँ । घाकक्‍ल जी के अनुप्तार आदिकाछ के आरम्भिक 
डेढ़ सौ वर्षो तक हिन्दी साहित्य में किसी विश्येष प्रद्नत्ति का निश्चय कर पाना अत्यन्त 
कठिन है। इस काल में धर्म, नीति, हंगार तथा दौर रस प्रघान सभी प्रकार कीं 









एक विश्येप प्रकार की प्रवृत्ति का उदग्र हुआ। राज्याश्रित और चारण 
अपने अपने आश्रय दाताओं के पसक्रम पूर्ण चरितोंबा गायाक्षो का अतिश्षयोक्ति 
पूर्ण वर्णन करभा आरम्म कर दिवा। मुसलमानों के प्राय: जितने हमले इस काल में 
भारतवर्ष पर हुए वे उत्तर पश्चिम की ओर से हो हुए ओर हिन्दुओं के बड़े-बड़े राज्य 
प्रश्चिम प्रान्त में ही प्रतिष्ठित थे । परिणामस्वत्द 
जीवन ग्रुद्ध अबवा युद्ध मय वातावरण 









इस क्षेत्र को जनता का बविक्राब 
बीतठा था और बहीं क्षेत्र हिन्दी 





आदिकाल्त ] प्र 


साहित्य के निर्माण का प्रमुख केन्द्र था ) -स्वभावतः जिस साहित्य की सृष्टि हुई उसमें 
युद्ध की प्रधानवा थी । इस युग मे महाकवि चत्दवरदायी जैमे कुछ कवि तो ऐसे ये 
कि जिन्हे सम्राद के सख्वा, मंत्री, सामंत और राजकवि होने का एक साथ गौरव 
मिला था । जनश्ूतियों के आधार पर-सो--यहाँ-ठक कहा. जाता है कि कविबर चन्द- 
कद  चया पर के गाज घुसा; या अन्तिम हिन्दू सम्राट पृथ्वीराज के वाल सखा, मंत्री, सामंत्र और दरबारी 
ते थे हो, उन्होंने अनेक युद्धें में पृथ्वीराज के साथ भाग भी लिया था। 
दोनों की जन्म और झत्यु तिथि भी एक ही है । स्वभावतः युद्ध कालीन वातावरण 
में निमित व्यक्तित्व के प्रत्यक्षदर्थों कवियों द्वारा वणित चरित काव्यों में युद्ध वर्णन 
का समावेश हुआ । इस युग मे जो अनेक लेड़ाइयाँ राजाओं हारा छडो गईं उनमें 
पारस्परिक रागहेप जनित युद्धों की संख्या अपेक्षाकृत अधिक रही । विदेशी आक्रमण 
कारियों से छड़ने का होसछा तो कम लोगों मे रहा और यहाँ तक कि बहुतेरे राजाओं 
ते तो ऐसे अवसरो पर आक्रमणकारियों का ही साथ देकर देश को परावीम बनाने 
में सहायता पहुंचाई । प्राय: लड़ाइयाँ अकारण ही भौदन प्रदर्शन मात्र के लिए अथवा 
पड़ोसी राजा की रूपवतती क॒ष्या को उसकी इच्छा के विरुद्ध श्राप्त करने के लिए ही 
होतो थी । बह दूसरी बात है कि वीच-बीच में मुसलमानों के आक्रमण होते रहते रो) यह का तक जब बात है कि बीच-दीच में मुसलमानों के आक्रमण होते रहते 
थे भौरे दृब्वीराज जैसे देशभक्त सम्राद उससे भी लोहा ले लिया करते थे। मुसलूमानी 
>ारमणों से छुट्टी पाते ही राजे परस्पर मान-सम्मान के निमित्त लड़ने छग जाते थे । 
इस प्रकार इस_ काल सें जितने हो वीर कार्यों की सृष्टि हुई है उनमें वर्शित युद्धों 
के मूल में. रूपचती कन्या फी प्राप्ति ही है। इस समय किसी भी राजा का किसी 
राजा की कन्या के रूप का सम्बाद पाकर दलबल के साथ चढ़ाई करना और प्रति- 
पक्षियों को. पराजित कर उस कन्या को हर कर छाना गौरव और अभिमानव का 
काम माना जाता था। इस प्रकार इन वीरता परक कार्व्यों के सुज्ष में श्ट॑गार की 
भावसता विधमान है। वांछित सुन्दरी के प्रति आसक्ति उद्वुद्ध करने के लिए चारण 
कवि आश्रयदातवा सम्राटो के सम्मुख नारी सौंदर्य का अतिशयोक्ति पृर्ण वर्णन करने 
में जमीन आतपमान एक करते रहते थे, जिसका अस्त भयंकर युद्ध भें होता था। 
“थगार की सरिता काव्य के अन्तर को सींचती रहती थी, पर युद्ध की विभीषिका 
छस पर छायी रहती थी। यही कारण है कि आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल जी ने 
चीर रस श्रधान प्रवृत्ति की प्रमुखता को छूक्ष्य करके हिन्दी के इस आदिकाल को 
'वीरगाथा? काल के नाम से सम्बोधित क्रिया इतिहास छिखते समय शक्ल जी 
के सम्मुख जितनी सामग्री उपलब्ध थीं उसी हक पर उन्होंने यहू नामकरण कर 
दिया है पर नवीन सामग्रियों के खालोक में उस समय की बहुत सी प्रामाणिक सामग्री 
. अप्रामाणिक सिद्ध हो छुकी है और बहुत सा ऐसा साहित्य सामने आा गया है कि 
उसे देखते हुए अब यद्द कहना कि हिन्दी के आदिरालीन साहित्य की प्रमुख प्रद्नत्ति 
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चीर रस प्रधान है, समीचीन नहीं जान पड़ता दै। इसमें शुवक जी बाग कोई दोप 
नहीं, उनकी अपनी सीमायें थी । जितने साथन और साहित्य उन्हें सुछ॒भ ये उन्होंते 
उसी को आबार मानकर अपना निर्णय दे दिया है। उनका विश्वास था कि दस 
काल में जिन सखनाओो को साहित्य की कोटि में छाया जा सकता है, उनमे अधिकांग 
बीरगाथाएँ ही हैं] पं० हजारो प्रसाद दिवेदी मे अपने “हिन्दी साहित्य” में स्वीकार 
किया है कि जिन रचनाओं के आवार पर 'वीरगाथा काल” नाम स्वीकार किया गया है 
उनमें से अधिकांश रचनाएं अप्रामाणिक मिद्ध हो छुकी हैं। इस काल में और इसके 
पुर्व॑ से हो नाथ पंथी और सहजयावी सिद्धों तथा जैन मुनियों की नियुंणिया भावापल्ल 
कविताएँ मिछती है । पं० राहुल सांकृत्यायत ने इन्ही कविताओं के भ्राधार पर इस 
युग को 'सिद्ध सामंत? युग कहना श्रधिक पसंद किया है, पर इस नामकरण में भी 
यह दोप है कि इससे महत्वपूर्ण छौकिक रस से सिंचित रचनाओं का ब्रोध नहीं होता 
जो इम काल में पाई जाती हैं। ऐसी स्थिति में हिन्दी साहित्य के इस आरम्मिक 
युग को “बमादिकाल! के ताम से पुकारता ही उपयुक्त जान पड़ता हैं। डा० हमारी 
प्रमाद द्विवेदी ते भी इसे आदिकाल के नाम से ही अभिहित त्रगा है, 
रचनाएं 


राजबैंतिक स्थिरता के अभाव एवं आत्तरिक अथ्यान्ति के कारण इस काछ में 
जो साहित्य रचा गया उसका उस रूप में युरक्षित रह पाना कठित घा। शुद्ध 
साहित्यिक स्चनाएँ जो शजाश्रय में लिखी गई, सुरक्षा के अभाव में या दो जन-कठ 
में सुरक्षित रह सकी या अत्यन्त उपेक्षित होकर परिवारों के बेठनों में, जिनके लिए 
उनका कोई महत्व नहीं था । यही कारण है कि अधिकाश्व रचनाओं का प्रामाणिक 
स्वस्प काछ-कबछित हो गया और बाद में चछ कर प्रतिभावान कवियों ने उन्हें 
स्वर प्रदा्े किया । प्रायः ऐसा कार्य उन आश्रयदांत्राओं की प्रेरणा से कवियों को 
करना पडता था जो अपने (ुर्वज़ों की कीवियाथा सुनते के उत्काट अमिलापीये। 
इस प्रकार प्राचीन कवि के नाम पर प्राचीन चरित काव्य की जाली पोधियाँ घड़ल्ले से 
डछिखी गई भौर अधिकांश विद्वानों ते उन्हें प्रामाणिक नो मान छिया जिससे आदिकारू 
की सचनाओं के साहित्यिक मूल्यकरन मे बड़ों कठिनाई का अनुभव होता है। इस 
काल की रचनाओं को सुरष्तित रखने के, ( १) राजऊीय संरदण, ( २) संगठित 
धर्म सरप्रदाय, ( ३) और लोक परस्परा तोन प्रमुख साधन रहे | रावकीय संरण्षण 
और धार्मिक सम्पदायों में सुरक्षित ग्रन्यों की श्रामाणिकता पर तो किसी सीमा तक 
विश्वास किया जा सकता है, पर लोक परू्परा से श्राप्त रचनाओं का कितना अंश 
प्रामाणिक और क्रितना अप्रामाणिक है, कहना बहुत कठिन है । 











नपा की इष्टि सै इस काल में दो प्रकार को रचनाएँ मिठवी है । जैन भाण्दरों 
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में मुरक्षित परिनिष्ठिन साहित्यिक स्वनाओ में हेमचद्ष के व्याकरण, मेस्तुंग के _ 
“प्रबन्ध चिन्‍्तामणि', राजशेखर के प्रदनन्य कोच आदि में संग्रहीत दे दंहि, अब्दरंहमान्‌ छत... 
“कन्देश-सोमर्क और लक्ष्यीधर के आकृत वैगलम' प्रमुख है। छोक परम्परा मे चली 
आती रचनाओं में 'पृथ्वी राज रासो” और 'परमाल रात्षो? आदि रचनाएँ है जिनका 
मूल रूप सुरक्षित नहीं रह सका है और इनकी प्रामाणिकता मे सन्देह व्यक्त किया 
जाता है। इन रचनाओं की भाषा हिन्दी तो है, पर स्थान-स्थान पर अ्रपश्न'श का 
बहुल प्रयोग मिलता है। संस्कृत और आकृत का भी सस्सिश्रण पर्याप्त मात्ना में 
मिल जाता है। व्याकरण और भापाशाख्त्र के नियमों की कहीं-कहीं तो दस सीमा 
तक उपेक्षा की गयी है कि पत्षों का श्र्थ निकाल पाना अ्रसस्भव हो जाता है । 
इस प्रकार की दृष्टि से इस युग का साहित्य प्रबन्ध-काव्य गौर वीरूगीत जिन्हे 
अंग्रेजी में 'बैलेड” कहते है, दो वर्गों मे विभक्त किया जा सकता है। वीर रत प्रधान 
चरित कात्ों को रामो की संज्ञा दी गई है। कुछ विद्यान्‌ रासो शब्द का सम्बन्ध 
'रहस्य! दब्द से जोड़ते हैँ ओर आचार्य पं० रामचन्द्र जी शुक्ल रासो शब्द को 
'रसायण! शब्द का परिवतित रूप मानते है ईस प्रकार के काव्पो में एक निश्चित 
काव्य-हढ़ि का प्रॉलव किया गया है। जैसे स्वत में प्रिय-शुतिःदं्शन, कहानी कहने 
वाछा सुआ, श्षिकार खेलते समय घोड़े का जगल में मार्ग भुठ जाना, मुनि का श्राप, 
रूप-परिवर्तत, लिंग परिवर्तन, परकाय-प्रवेश, आकाश-वाणी, अभिज्ञान या साहिदानी, 
परिचारिका का राजा से प्रेम और उसका राजकत्या रूप में क्रभिजञाद, गायिका का 
चित्र, नायक का औदार्य, विरह-वेदना, चौर्य-प्रेम और फिर विवाह, नठ-तदी द्वारा 
रूप-श्रवण और प्रेम, सन्देश-वाहक़ हंस या कपीत, विजन-बन में सुस्वरियों से 
साक्षाक्कार, उजाड नगर का मिठना और नायक का शजा हो जाना, शन्रु-सन्तृत्त 
सरदार की प्रिया को शरण देना और युद्ध भोल लेना तथा अतिप्राकृतिक हए्य से 
लेक्ष्मी प्राप्ति का शकुन आदि । रासों कहे जाने वाले सभी.कात्यो में इस प्रकार के 
वर्णन रूढ़ हो गए थे | हि हु 52 
इस कार-में लिखीं जाने वाली कितनी ही रचनाओं का नाम गिनाया जाता है, 

जिनमे अब रुस्‍्देह व्यक्त किया जाने छगा हैं। जैसे 'खुमाद रासो', “बीक्लदेव रास, 
.हममोर रास, विजग्रपाछ राम बादि।। 

(१) खुमान रासो : - 


खुसान रासो की जो प्रति आजकल उपलब्ध है वह अपूर्ण है। 'कर्नल टाडः से 
सम्भवतः इसकी प्रति देखी थी, जो इससे विस्तृत थो। यह बीर कांब्य की प्रबन्ध- 
परपपरा में सबसे प्राचीन अत्थ माया जाता है। इसके रचयिता दलपति विजय 
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था दौलत विजय ने चित्तोड़ के राचल खुसावः का इसमें वर्णन किया है। वयपि 
चुमाव वा छुम्पाण नाम के त्तीन सजा हुए हैं। वर्तमाव छुमाव रातों में महाराणा 
प्रताप और महाराणा राव सिंह ठक्र का वर्णन है। सभी बुमान राजा जिसक्रे बहुत 
पूर्व हो छुके बे । ऐसी स्थिति में निश्चित रूप से इस रातों को रचना १६वीं छतादी ते 
पूर्व की नहीं हो सकद्गी । इसलिए इसको चर्चा जादिकाछ में नहीं वी ला सकती । 
(२ ) वीसलदेंव रासो : 

यह भी नरपति नाल्ह कृत एक संदिग्ध रचना है, जिम्तकी प्रामाणिकत्रा में पूर्ण 
सन्देहु व्यक्त किया जा सकता है | 
(३ ) जयचद्ध प्रकादा और जबमयंक जस चच्दिका : - 

५ ऐमा कहा जावा है कि भट्ट केदार बौर मधुक़र नामक भट्ट कवियों मे जयचद् 
बद्च-वर्षन में इसकी रचना की थी पर ये पुस्तकें मिलदी वहीं । क्षतः इनके सम्दर्थ 
कुछ कह पाना कठिन है । 

(४) हम्मीर रासो : 
 श्ारंगधर कवि की यह रचना भी संदिः्ध मानों जातो है । 
(५ ) विजयपाल रासो : 
वल्लतिह रचित यह ग्रन्थ भी वाद का लिखा ज्ञात होता है । 


जा भा 


(६ ) पृथ्वीराज रासो : रचविता-चन्द बरदाई (स्वना-सदु ११६८-११६२ ६०) 

महाकति चन्द्र बरदाई कृत इस रचता को नी क्षर् प्रामाणिक रचना के रूप में हो 
स्वीकार किया जा सकता है | इस रानो में, निसका प्रकाशन नागरी अचारिणी सभा 
दादा हुआ है, दाई इजार पृष्ठ और ६१ सर्ग॑ अ्रथवा समय हैं । इसका सबसे बड़ा 
सगे 'कनवज्ज़ युद्ध! है जो सम्मवतः इस ग्रन्थ का सूल कंप्रानक है। ऐसा विश्वास 
किया जाता है कि इस रातों का स्वयिता चन्द नम्नाट प्रृब्वीराज का मित्र, कवि 
लौर सलाहकार था । इस रायसो में वह इन्हों दौत रुपो में चित्रित है। दोनों का झन्‍्म 
और मरण भी एक ही छिसि को हुआ, इसका उल्लेख भी इसमें मिठ जाता है । इससे 
स्पष्ट है कि निम्चित ही इसमें छुछ ऐसी घटनाएँ हैं जिनका सम्बस्ध कवि की मृत्यु के 
वाद से है और किसी जत्य कवि दास प्रन्व को पूर्णता प्रदान करने के छिए जोड़ दी 
ग्रयी हैं। इस सम्बन्व में थी ऐसा विश्वास किया जाता है कि अन्तिम युद्ध में सन्राद 
पृष्वीराज के दन्दी बनाए जाने और उत्ते मज़नी ले घाए जाने की सूचना मिलते ही 
कपने प्रिय उस एवं सज्नाठ पृब्वीसज से मिलने कवि चन्द वरदाए गजनी के 
किए चन पड़े, जहाँ दोनों को एक साय मृत्यु बताई जाती है। दिल्ली से प्रस्याव करते 
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समय “चन्दः ने रासों के शेष भाग को पूरा करने का कार्य बपने पुत्र 'जल्हण” को 
सौंप दिया-- ् 


इस्तक जल्हण हत्थ दे चल्लिं गज्जन तूप काज । 

न के का 
रघुनाथ चरित्र हनुमंत कृत भूप भोज उद्धरिय जिमि। 
पृथ्वीराज-सुजस” कवि चन्द्‌ कृत चंद-नंद उद्धरिय तिमि ॥ 


अतः पृथ्वीराज के वस्दी बनाए जाने तक की घटनाओं का वर्णन चन्दवरदाई द्वारा 
और बाद को घटलाओ का वर्णन उनके पुत्र जल्हण द्वारा हुआ, ऐसा लोगो का विश्वास 
है। अधिकाश विद्वान्‌ इस रचना को अर्द्ध प्रामाणिक मानते है । ४० बूलर पृथ्वीराज 
राखो को झ्व्यन्त श्रप्रामाणिक और महामहोप्याय भरी योरीशंकर दहीराचन्द जी 
ओफऊा ने इसे अनेतिहा/सिक माना है । पर इस अन्ध को नितान्त अप्रामाणिक सान 
लेना ठीक नहीं जँचता । इसके कुछ भंश 'चन्दः द्वारा अवश्य लिखे गए हैं । रासो काव्य 
में पाई जाने वाली सभी कथानक रढ़ियाँ इसमें प्राप्त होती हैं । इसमे युद्धों का प्रसंग 
बहुत है। कस्याहरण तथा विवाह आदि में युद्ध के प्रमंगों की योजना की गई हैं। 
एक ओर जहाँ “चल्द” को फड़कत्ती भाषा ने युद्ध का प्रभावोत्पादक वर्णन किया है, वहीं 
खुंगार रस की भी उसने नि्झरिणी बहाई है। बीर और रंगार रस का इत्तना अच्छा 
सम्मिश्नण हिन्दी के प्रथन्ध काच्यों में कम देखने को मिलता है। पृथ्वीराज भौर 
जयचन्द का युद्ध और मुहम्मद गोरी का युद्ध, चन्द का गजनी जाना बौर गवब्द-वेधी 
वाण से मुहम्मद गोरी को मृत्यु जैसी घटनाओं से यदि एक ओर रोमांच हो उठता है 
तो वही दूसरी ओर पृथ्वीराज बौर संयोगिता के प्रेम-वर्णन जैसे प्रमंगों में पाठक रस- 
मग्त हुए घिता नहीं रह सकता । व्यवहृत भाषा इतना पुरानो जोर दुरुद है कि पाठक 
इस रचना का भरपूर ज्ानन्द नहीं ले पांठा । फिर भी इसके अधिकांश स्थल ऐसे है 
जो काव्य-युणो से थुक्त साहित्यिक श्रेणी में रखते योग्य है । इस सन्दर्भ से दो एक 
उद्धरण पर्याप्त होगे--- 
मनहु कला सस भान कला सोलह सो बन्निया 
घाल वैस, ससि ता समीप अद्नित रस पिल्निय | 
विगश्चि कमल-ख्रिग, भमर, येचु, खंजन रूंग लुट्टिय ! 
डौर, कीर श्रु बिच, मोतति नख-सिख अछिुद्धिय ॥ 
के न के 
वस्जिय घोर निसान रान चौद्धातन चहा दिस। 
सकल सूर सामंत समरि बल चंत्र मंत्र तिस ॥ 
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रंट्टिं राज प्रथिरण चांग मनो छग्ग चीर नंद! 
कत तेश ससवेग व्यत सनो बीज कद्ट घदा 
थक्ि रहे सूर कौतिग गयन, रंगन सगन भद्ट शोन घर 
हढि इरप वीर जग्गे हुललि हुरेड रंग नवरच बर॥ा 


(७) परमाल रासो : ( र्व०-जंगनिक, सन्‌ ११७३ ई० ) 


परमाल रासो के रचय्रिता जगनिक नाम के गुक भाद थे, ऐसा उल्लेख मिलता 
है, जिन्होंने महोवे के दो प्रसिद्ध वीर आल्द्ा श्रौर कदुज्ञ की वीरता का इसमे वतिय- 
योक्तिपूर्ण वर्णन किया हैँ । इसकी रचना गीतो के ढंग पर हुई है । परमार रासों अपने 
मूछ एप में उपलब्ध नहीं होता । कुछ बिद्रानों का कहना है कि पूर्व में यह पृथ्वीराज 
राम्ो का ही एक खंड था और बाद में परमार रासो नाम से इस घलूगय रूप प्रदान 
कर दिया गया | पर यह इसलिए सत्य नहीं हो सकता कि प्राय; रासो-कारो ते अपनी 
कृतियों में चरित-नायक की आइ्यन्द प्रस्ंशा की है, किन्तु इसमें पृथ्वीराज की प्रसंथा 
नहीं है । श्रतः यद्द पृथ्वीराज राखो का युक खंढ नहीं बल्कि जोक-प्रचलित आल्ह 
ख्रण्ट का संग्रह परमाल रासी के आधार पर हुआ है, ऐस/ लोगों का मत दे । 
परमाल रातों अपने गेय-तरव एवं बीर रस प्रवान कथनो की लोक-प्रियदा के कारण 
जन-कंठ में सुरक्षित रहा । फह्खाबाद के कलबटर मिस्टर चार्ल्स इलिबट ने जगनिक 
के छोक प्रचलित इन ग्रीतों का सग्नह 'थाल्द खण्ड” के नाम से छपवाया, जिसमें इसका 
चीरत्त रुप तो सुरक्षित है पर जगनिक के मूल ग्रन्थ का वया रूप था कहता कठित है | 
आज भी उत्तर भारत के गाँवो मे वर्षा ऋतु में जब घढा घुम़ कर आती है तो फ़ूम 
की वँठकों भे ढो की थाप पर जाल्ह्म जिसे पंवारा भी कहते है, को छोग बड़े चाव से 
गाते हैं और सुनते हैँ । इनमें साहित्यिकता तो नहीं है, फिर भी इसकी लछोक-प्रियत्ा 
में परन्देह की गुज्ञाइय्य नहीं । अनेऊ सौगोलिक अशुद्धियों, अर्ससाधित कत्पनाओं एवं 
अ्रतिशयोक्तियां के बावजूद आल्दा के छंद जन-मानस को अपनी लोकप्रियता से 
अभावित करते हैं । जनकंठ का आश्रय पाकर इसके प्रसार की कोई सोमा नहीं रही । 
पर इसमें जो प्रवाह है, जो स्वच्छंदठा है और जन-साथारण के मन को आक्रपित करने 
नी थक्ति हैं वह इस काल के अन्य काव्यों के छिए ईर्प्या को वत्तु है। गायक के 
कँठ से यह ज्यों हो फुटता है-- 








बारह बरिस ले छूकर जीयें ओ तेरद लें लिये खि्रार। 
०6 


चरिस अ्रठारह ऋत्रिय जीयें. आगे जीवन के घिरकार ॥ 


त्यो ही थोता वीर नाव में रोमांचित हो आत्म विभोर हो जाते है । बचा स्थान 
इसमें श्ंगार परक वर्णनो की छठ्य देखते ही बनती है । अरक्ृति-वर्णन के छिए अवकाश 
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प्रायः ऐसे प्रसंगो में कम ही होता है, पर जहाँ कही प्नवीय भावनाओं को प्रकृति के 
उद्बीपक वातावरण के माथ जोड़ा गया हे उससे सहज एवं स्वाभाविक सरसत्ा की 
सष्टि हुई है। आर्मा को स्पर्ण करने बाही जिस ताजी अभिव्यक्ति को स्थान इस 
लोक-साहित्य मे मिला है वह अन्य साहित्यिक रचनाओं के लिए अनुकरणीय है। 
जैसे-- 
कारी बदरिया वहिनी ल्ागा, 
बदुरा  चीरन लगा हमार। 
आज बरसे जा मोरे कनवज में, 
दि कन्ता एक रैन रहे जॉय ॥ 


इस प्रकार न जाने कितने गायक के कृठों ने इसके आकार वर्बन में अपना हाथ 
लगाया है। विभिन्न क्षेत्रों मे गाये जाने वाले इसके छंदों की मापा मे भी स्पष्ट अन्दर 
देखने को मिल-जाता है। ऐसी स्थिति मे हम इसे प्रामाणिक रचना के रूप मे तो 
स्वीकार नहीं कर सकते, पर इसे बिल्कुल अप्रामाणिक कहकर टालछा भी नहीं जा 
सकता । (पृथ्वीराज रायो? की तरह यह भी अर्द्धप्रामाणिक रचना है 


डिंगल काइय 


दंगल अपभ्रद के योग से बनी हुईं राजस्थानी भापा का साहित्यिक नाम है । 
चौदहवी शताब्दी के धाद डिंगल की धारा रुकने-सो छगी थी, पर आगे भी इसमें 
रचनायें होती रही । वीर और शौयंवर्णन के लिए यह भाषा अत्यक्त उपयुक्त 
रहती है। राजस्थानी चारणो ने राजस्तुति और वीरतापूर्ण गर्वोक्तियाँ इसी भाषा मे 
की हैं। बेलिकृपन रुकमणीरी” जिसके रचयिता जोधपुर के राठोर राजा प्रियीराज थे; 
इस भाषा की : प्रमुख रचना है। इस प्रकार हिन्दी मध्यकाल मे भी इस भाषा में 
रचनायें होती रहों। बाद मे इस भाषा मे भी श्ान्त और श्गार परक रचवायें 
होने छूगी । 
प्गल : 

डिगल्ल के तौल पर राजस्थानी कवियों ने एक और शब्द गढ़ ल्षिया था जिसका 
नाम है पिंगल, ऐसा आचाय॑ हजारीभ्रसाद द्विवेदी का मत दे । प्रादेशिक बोलियों 
के साथ जब मध्य देशीय भाषा का सिश्नण हुआ तो एक प्रकार की स्वभारतीय 
भाषा बनी, जिसे हिन्दी में प्रजभाषा या केवल मापा कहते हैं ! इसी श्रेणी की 
भाषा को राजस्थान में पिंयल कहा करने ये । 

यहाँ तक भाते-भातते उत्तर भारत मे चलने वालो वीरता का दौर समास हो चछा 
था। वात-बात में निकछ पडने वालो दलवारें था तो दृट चुकी थी या म्यान में कहीं 
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जाकर ऐसी छिप गयी थी कि उनकी चमक मन्द पढ़ गई । पारस्परिक संघर्पों में देशी 
राजे और सामनन्‍्त वा तो समात्त हो गए थे, या इतने दुर्बछ पढ़ गए थे कि उनमें बुद्ध 
करने की शक्ति शेप नहीं रही । धीरे-बीरे मुसखमानों के प्राँव देश में जमसे हुये थे 
और वे अब क्राक्रमणकारी न होकर यहाँ के शासक वन बैठे । छिट-फुड प्रतिरोंधात्मक 
लड्टाइयाँ भव भी हो जाया करती थीं पर उनमें अब वेग शेप नहीं रह गया था भौर 
विक्रम की १७वीं धताह्दी के अन्त तक देश में नयी व्यवस्था स्थिर होमे लगी थी 
और जिन प्रकार की परिस्यितियों वे वीर गाथाओं को जत्म दिया था वह वातावरण 
भी समाप्त हो चछा था; सामाजिक परिस्थितियाँ बदली, लोगों की भनोदृत्तियों में 
परिवितेन हुआ और परिणामस्वरूप कविता में भी परिवर्तन श्राया । मिस पुरानी 
भाषा औौर परम्परा का जनुकरण अब तक होता रहा उससे अछग हृठ कर बींर 
गायाओं के अतिरिक्त बोल-चाल की भापा में छिखी जाने वाढो रचनायों के भी 
कुछ उदाहरण मिलते हैं जिनमें पूरत्र के 'मैथिछ कोकिल विद्यापति और पश्चिम के 
'छुपरो” का नाम उत्लेख्य है । 


विद्वापति ठाकुर 


महाकवि विद्यापति का जन्म दरभंगा जिले के वित्तफों ग्राम के एक प्रतिष्ठित 
ब्राह्मण बुर में ( समवृक्ष वेनीपुरी के अनुसार ) सं० १४०७ आर्थात्‌ सब १३४० ई० 
में हुआ था। गह गाँव मिविलेश राज्षा शिवसिंद् की ओर से कवि को उपहार- 
स्वृदप मिला था। विद्यापति राजा थिवर्तिह के मित्र, मंत्री, मार्यदर्शक और दरवार 
की शो बृद्धि करने वाले कवि भी थे । विद्याउति को द्ास्त्रज्ञान और विद्या-विदायता 
की समृद्ध परम्परा अपने ग्ौस्वशालली परिवार से हो श्राप्त हुई थी। विद्यापति के 
पिता गणपति ठाकुर सुप्रच्निद्ध संस्कृत ग्रल्य “कृत्य चिस्वामणि/ के सचमिता कौर 
महाराज गणेश्वर के सभापण्दित थे। व्रचपन से ही विद्यापति अपने पिता के ज्ञाथ 
महाराज गरोश्वर के दरवार में जाने-आने छगे। वाद में कीति सिंह के दरवार से भी 
इनका सस्वस्ध रहा । की्िसिह के बाद मिथ्विका की राजगद्दी पर क्रमथ: भव्सिह, 
देवग्रिह, पदूमम्रिट, छड्िमादेदी, विश्वास देवी, हरिमिह, नरसिंह, धीरमती, धीरनिह 
लौर मरवपिह बैठे, जिनके दरवार मे विद्यापति उपस्थित थे | इससे ज्ञात होता है कि 
विद्यापति एक दीर्घजीवी प्रण्यात्मा पुरुष थे । वे पच्रदेदोप्रासक थें। वे बहुत बढ़े शित्र 
भक्त नी थे। स्वयं थिव का भृत्य के रुप में, टगना! के नाम मे आप के यहां रहने 
की कथा प्रसिद्ध है | 


विधापति कवि, इतिहासकार, संगीतज्ञ, दृचान्द लेखक, कुशल प्रशासक और 
धर्म स्यवस्थापक के रूप में अपनी रचनाओं में हमारे सामने उपत्यित दि । इनकी 
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रचनाएं तीन भाषाआ में मिलती हैं। संस्कृत, अवहद्ट ( अपभ्रंश ) भीर मैथिली । 
संस्कृत मे विभिन्‍न विषयो पर इनकी रचनाओं की संख्या पेरद्र के करीब है । बबहद्द 
में इनकी दो रचनाएं अ्मिद्ध है--'कीतिलता” और “कोर्ति पताका?। “कीति पताका! 
में महाराज शझिवर्मिह की कीति एवं उनके आचरण का वर्णन है। 


विद्यापति की मैथिद्ली भाषा में कोई स्वतंत्र रचना नहीं मिलती, किस्तु समय- 
समय पर छिखे गए फुटकर पद ही मिलते है । ये पद तीन प्रकार के है। प्रथम कोडि 
में वे पद आते हैं जो श्ूंगार सम्बन्धी हैं । ऐसे अधिकाण पदों मे राधा कृष्ण के नाम 
बाये हैं । द्वितीय कोटि में भक्ति विपयक पद मिलते है। इच पदों में शिव-पार्वती, 
रावा क्रृष्ण और गंगा आदि के प्रति कवि की भक्ति-भावना का प्रकाबन हुआ है। 
तृतीय कोटि में कुछ ऐसे पद है जिनमें विविध विपयों की, मिथिछा के लौकिक जीवव की, 
चर्चा है। विद्यापति के गीतों की सरसता कमवीयता और स्वर-माधुरी ने उद गोतों 
को इतना छोकाप्रिय बना दिया कि बंगाल, आसाम, उड़ीसा, नेपाल और सम्पूर्ण 
हिन्दी भाषा-भाषी प्रदेणों में ये गीत अपनत्व के साथ गाये जाते है। इस प्रकार 
समस्त उत्तर पूर्व भारत में विद्यापति अत्यन्त लोकप्रिय कवि हैं। कुछ समय पहले 
तक विद्यापति को बंगला और संथिछो दोनों भाषाएँ अपना कृवि भानती थी, परन्तु 
अब विद्यापति मैथिली के ही कवि है तथा वे भापा ओर सांस्कृतिक पृष्ठभूमि की हृष्टि 
से हिन्दी-काव्य-परंपरा की महत्वपूर्ण इकाई सिद्ध भौर स्वीकृत हो चुके हैं । 


विधापति प्रेम और सौंदय॑ के कवि हैं। राघा और हृष्ण या यो कहिए मारी 
और पुरुष के रूप माधुर्य का जो सजीब चित्र कवि ने अक़ित किया है, उसमे आकर्षण 
का प्रवल तत्व है जो प्रेप का कारण है। प्रेम के अंकुरित और सफल होकर स्थायित्व 
प्राप्त करने में पारस्परिक आकर्षण मौर साहचर्य दोनों का योग होता है । विद्यापति 
के पद-साहित्य में जो , नारी की 'दयः सन्धि! का मोहक गतिशील चित्र है, नख- 
शिख' रूप का नयताभिराम दृश्य है 'सच्यः स्ताता! का_ तरल सोन्दर्य है, तथा प्रेम 
प्रसंग के उत्सव का मनोमुग्धकारी आयोजन है, उसमें केवल शरीर की ही नही बल्कि 
मेन और आत्मा की भंगिमाएँ भी है। उसमे केवल शारीरिक रूप ही नही है, वल्कि 
मासिक सौन्दर्य और आत्मिक आहत्या,भी है। 'दूती-प्रसंग/ 'नोक-झोक', 'सिखी- 
शिक्षा, मिलस,' अभिसार, मान-अनुहार और “विदर्ध विलास! का जो भायोजन है 
बह केवछ कवि-माचस को उपज ही वही है, बल्कि वह समस्त छोक जीवन की अग 
है। थे 'ब्रेम महोत्सव के विभिन्‍न अंग हैं। विद्यापति का प्रकृति प्रेम उनके वसंत 
वर्णन” में देखता लाहिए। विद्यापति के बिरह गौत यथपि सेंडया मे कम है किन्त 
उनसे अनुभूति की जो निरघुब्ता और अमिव्यक्ति की स्फृदिक स्वच्चुता है, बेंसा 
अन्यत्र कम उपलब्ध है| 


नह 
बह 
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“बनुखन मावव माधव सुमिरइत सुन्दरि नेल मवाई ॥ 
ओ निज भाव नुभावहि विसरठ, आपने गन लुब॒ुबाई। 


अं > छू 


भोरहि सहचरिकातर दिठि होहि, छठ-छल्द लोचन पानि । 
अनुखन राघा राधा स्टइत, बाधा आधा वाति। 
राघा सब जब पुरतहि माधव, माथव सय जब राघा । 
दासत प्रेम तवहि नहिं टूट, वाहुत विरहक वाबा। 
दुह्नू दिमि दारुदहन जैसे दगयइ बआांकुछ कीट परान ।/ 


है 3 | 


इस पद में प्रिय और प्लिया झा जो पूर्ण ठाड्नएम्य है बह प्रेम का चरम उत्कर्ष 
है, और विद्यापत्ति की काव्य सफलता का ठोस ग्रमाण नी । विद्यापति के विरेह-अंदन 
में कालिदास की प्रगीतारमकता का प्रतिविम्त्र है, और सूरदास के प्रिर॒ह-निर्दर्शन 
का बिस्‍्त्र भी 
विद्यापत्ति ने भक्ति परक गीतों की भी रचना की है । उनके भक्ति परक गौतों में 
प्रार्थना और लचारी, श्विव-स्तुति, पार्वदी-स्तुठि, शिव-पार्वती छोछा, जानकी बस्दना 
भौर कृष्ण कीठ॑न हैं। विद्यापत्रि ने झान्ध रस के निर्वेदननक क्रुछ ग्रीत्रों को भी 
रचना की है, बिनमें छंसार की बसारठा का बोब, भक्त की दीनता की बनुमूति 
ठया भक्त का भगवान के सम्मुख बात्मसमर्पण जौर लार्मनिवेदन भी है। विद्यापति के 
अक्तिपरक गीतों में प्िव-मक्ति के गीत अधिक हैं, राघाहृष्ण छोला के जो गत हैं, 
उनमें श्ंगार का आधिकय है, इसलिए छुछ छोग विद्यापति को शव ही मानते हैं । 
कुछ आहीचकों ने विद्यापत्ति के श्इंगार रस के गीतों में राधाकृप्ण को मुमिरत का 
बहाना मात्र माना है। बास्ततत्र में विद्यापति हृढ़ आस्था के कब्रि थे । इसके गीतों में 
कहीं भी भ्रहुभूति की छलना या कृग्रिमता नहीं है, इसलिए डनका #ंगार जितना 
सघन और प्रबल है, «नो मक्ति भी उतनी ही उज्ज्जल और गर्सीर दे । घिचा- 
पत्ति के गीतों प्रीर जयदेव के गीत गोविन्द दोनों का एक दी उद्देश्य है - चिलास 
कल्ता कुदृइल के बाच--परस मन से कोमल कान्त पद्ावली में हरि स्मरण । 
थे दोनो कवि अपने उद्देश्य में पूर्णत: सफछ हैं। विद्यापत्ति की भक्त कवि सिद्ध करने 
करा आग्रह किये बिना मी बह कहना पड़ता है क्रि बगर उनके आंगारपरक ग्रीठ सनक्ति- 
विद्वीन हैं, तो ब्रजमापा का लमिकाँय कृष्ण भक्ति काव्य भक्ति काव्य नहीं रह नायगा, 
झौर इस मधुर रस आप्लावित मक्तिकाव्य बोर रीतिकास्मीव शैगार सने मक्तिकात्म में 
कोई अन्दर भी नहीं रहेगा । 
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कीतिलता : 

काव्य में 'कहाणी” या 'कहानों' छिखने की एक परस्परा चठ निकली थी। 
मुल्ताव के १ १वी शी के कवि अहृहमाण या अब्दुल रहमान ने सन्देश रासका नामक 
एक बडी युन्दर प्रेम कहानी लिखी थी विधापति की कीरतिलता भी एक ऐतिहासिक 
कहानी है जिसे उन्होंने काव्य के रुप में प्रस्तुत किया है । इस क्राव्य में व्कालीच 
सुसलमानों, हिंदुओं, सामंतों, शहरों तथा परस्पर होने वाक्ली लद्ाइयों और उसमें 
भाग लेने वाले सिपाहियों आदि का यथार्थ वर्णन हुआ है। काव्य के नायक कीति 
मिंह की वीरता का चित्रण तो इसमें हुआ ही है साथ ही उनके विनत रूप की भी 
चर्चा इसमे उम्र स्थछ पर हुई है जहाँ वे जौनपुर के सुल्तान फिरोज शाह के सामने 
उपस्थित हुए है । उनके इस विनत रूप में हिन्दुओं की ऐतिहासिक पराजय को झांकी 
युरक्षित है। कौर्तिलता की भाषा को विद्यापति ने स्वयं 'अवहडद्द'ं कहा है जो 
तत्कालीन प्रचलित काव्य भाषा से निश्चित ही भिन्‍न है । 
खुसरो । 

पृथ्वीराज की मृत्यु ( सनु ११६२ ईं० ) के ६० वर्ष वाद खुसरों ने सब १२७३ 
ई७ के आस-पास अपनी रचनाएँ आरम्भ कीं। इन्होने गयासुद्दीन छे लेकर भलाउद्दीन 
और कुतुबुद्दीन, मुवारक थाह तक कई पठान बादशाहों का श्ञासन देखा था। ब्ने 
फारसी के भहुत अच्छे लेखक और अपने समय के प्रसिद्ध कवि थे । इतकी मृत्यु 
सु १३२५ ई० में हुईं। इनकी रचनाओ के सम्बन्ध मे बिद्मामों में अनेक विवाद हैँ । 
इसका एकमात्र कारण यही है कि इन्होने अपनी रचताएँ एकाधिक भाषात्री भें की है । 
फारसी के तो अच्छे विहानु थे ही गर उन्होने उत्त समय की आम जनता में घोली 
जाने बाली भाषाओं में भी कविता लिखी है। फारसी और हिन्दी मिश्रित भाषा में 
भी इनकी रचनाएँ प्राप्त होती हैं। फारसी ओर हिन्दो का कोप जो पथ्ो में तैयार 
किया गया है और 'लालिक बारी के नाम से विख्यात है, कुछ छोगो का कहना है कि 
इसके रचविता छुसरो ही है। इसमे सन्देह नही कि इन्होने हिन्दी में पर्याप्त रचनाएँ 
को हैं। छुसरों की हिन्दी रचनाओं में दो प्रकार को भापा पायी जाती है। ठेठ 
खड़ी बोढ-चाल मे उन्होंने पहेलियाँ, मुकरियाँ और दो शखुन रचे है, चथा गीवो मौर 
दोहों में प्रख्नअचछित काव्य-माषा या बजनापा का प्रयोग हुआ है। खुसरों का लक्ष 
जनता का मनोरंजन करता था जिससे उनकी भाषा उस काछ के कवियों और चारणों 
द्वारा व्यवहृत रूढियो से जकडी काव्य भाषा से भिन्न है। नीचे के उदाहरणों से इसे 
स्पष्ट किया जा सकता है 7 

एक मार ले अचरज किया | साँप मारि पिजड़ें में दिया ॥ 
जो जो साँप दाल को खाए | सूद्धे ताल साँप मर जाए ॥ 
( दीया-बत्तो ) 


न 
न 
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एक चार दो को ले वँठी। ठेढी होके बिल में पैठीओं 
जिसके देंठे उसे सुहाब । खुसरो उसके वछ वछ जाय ॥ 
( पायजामा ) 


उज्ज्वल बरन, अवीन तन, एक चित्त दो ध्यांव । 
देखत में तो साधु है, निपट पाप की खान। 
खुसरो रन , सुहाग को जागी पोके संग। 
तन मेरो मन पीउ को, दोउ भए एक रंग # 
गोरी स्लो सेज पर मुख पर ढारे केसा 
चल खुपरों धर आपने, रन भई चहुं देख ॥ 





स्मरणार्थ 


इस काल के विभिन्न नाम-- 
(१ ) बीजबपन-फाल ( आचार्य महाबीरप्रसाद दिवेदी ) 
(२) वीस्गाबा-काठ ( पं० रामचन्द्र झूकठ ) 
(३) सिद्ध-सामस्त-युग ( पृ० राष्ट्र सहित्यायन ) 
(४ ) आदि-फ़ाढ ( छॉ० हजारोप्रमाद द्विवेदी ) 
(४ ) चारण-काल ( डॉ० शममझुमार वर्मा ) 


पश्नत्तियाँ तथा विशेषताएँ--- 


( + ) विधा--स्वनाओ के मुस्प दो (१) प्रवन्ध ठथा (२) मुक्तक | प्रवन्यों 
को रासो के नाम से अभिहित उिया गया । 





( २ ) वर्य्य-बिपय--वीर-्यावायें छिछो गई और बुढ़ों का अतिरंजनापूर्ण वर्णन हुआ । 
करमियों ने शाश्रयदाताओं के पराक्रम, शौर्य एप सौन्दर्य का अतिथयोक्तियूर्ण 
वर्णन किया | आश्रयदात्ा का सम्बन्ध प्रदोवी राजा को सुन्दरी क्या से 
न्यापित किया गया । नारीनसौन्दर्य के ये सफल खाॉगार रस से कोतप्रोत होगे, 
सुद्दरो यो प्राप्त करने हेतु फ््मि अपने क्षाग्रवदावाओं की प्रोल्ाहित करना 
अपना परम वर्सब्य समझता बा - 








( ३ ) कबि--टस युग के दनि जाश्यदाताओं दे साथ युद्ध में भी जाते थे । 
एक हाथ में कप्म रहती ओर इसरे हाय में सलयार । इस युग ये बपितार 
खूबि भाद या चारा के ! 
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(४ ) रस--अधथाव रप्त चीरथा। श्ंगार रस का दूसरा स्थान था| करुणा, 
भयानक, रोद और वीमत्स भी यथात्थान पाए जाते हैं।..“#.. 

(५ ) ऐतिदासिकता पर अतधिरंजना का झावरण--रचनाओ मे ऐतिहासिकता का 
अभाव है | प्रक्षिप्त अग्ों की बहुल़वा है। कल्पना की प्रखर प्रदशता के कारण 
ऐचिहासिकता की ओर कवियो की हृष्टि विश्वेपत: कम गयी है। कवियों की 
प्रतिभा अतिरंजना में अधिकरमों है। बहुत से ऐसे राजाओं का वर्णन किया 
गया है तथा उनसे युद्ध कराये गये है जो कमी घरती पर हुए ही नही । 


(६ ) इन काम्पों में जनन्‍्पाधारण की उपेक्षा की गयी। केवल राजाओं और 
सामन्‍्दो के क्रिया-कलापो का हो वर्णन किया गया । 

(७ ) एक राष्ट्र और राष्ट्रीय-सावना का अभाव तथा संकुचित राष्ट्रीयतता का वेग-- 
इन काव्यों में एक राष्ट्र की मावता का नितात्त अमाव है । -सौ-पचास गांव के 
छोटे-मोटे राजा स्वयं में राष्ट्र थे। ये आपस में एक दूसरे पर आक्रमण 
प्रत्याक्रमण करते थे । सम्पूर्ण मारत को कल्पता नही थी ! 


(४ ) काश्य में भाव-पअवदणता की कमी--वस्तुओं की छम्वी-सूची तथा सेना के वर्णनों 
का आधिकय है | ऐमे वर्णन अनेक स्थलों पर तीरस हो गए है । 

(६ ) प्रकृति-विश्रण--आलूस्वद जौर उद्दीपन दोनों रूपों मे प्रकृति कप चित्रण 
हुआ है। उद्दोपन के रूप में प्रकृति-वर्णन अपेक्षाकुत ब्धिक सफल हुआ है! 
गिरि, सरिता आदि के वर्णन उत्तम हैं, किन्तु जहाँ इनकी गिवती गरिताई गई है, 
वे स्थल नीरस हो गए है । 

(१०) भाषा--अपश्रंश, डिगछ और पिगल भाषाओ में रचनाएँ हुई | साहित्य की 
प्रमुख भापा राजस्थानी थी | इसे ही डियल के वाम से पुकारा जाता है। 
इस युग में भाषा ने तलवार का पानी पोपा था। श्स्रों की क्षन-्ननाहट 
भाषा के प्रवाह में सुचाई पड़ती है । 

(११) इन्द--हृहा, पाहा, छपव, पड़ड़ी, भोव्क, आल्हा, बार्या, योला, कुण्डलियँ 
भादि इस काल के प्रिय छत्द रहे है। भावों के 'अनुतार छन्दों का परिवर्तव 
इस युग की विशेषता रही है। पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी के शब्दों मे-- 
"राप्तों के छच्द जब वदलते है, वो श्रोता के चित्त में पंगानुकु नवीन कम्पद 
उत्पन्न करते है ।” 

(१२) इस य़रुग के साहित्य का महत्व साहित्यिक सौन्दर्य की दृष्टि से कम एवं मापा- 
विकास के अब्ययन की दृष्टि से अधिक है ! 








- प्रमुख कवि एवं काव्य 

आपभ्र'श की रचनाएँ : 

कल्कि +>सचन्ादे 

नत्ह॒निह >+विजयपाल यों 

झएजूदर +-हऔीर रण्यो 

विद्यापति --ऊीविछता एवं कीठिपताका 
प्रटगल्न की रचनाएँ : 

दलूपति घिजब. --जुमान रानो 

नरपत्ति नाल्‍्हू >-बीसल देव सामो 

जगनिक +-परमाल रासो या बाल्ह खण्ड : 

मथुकर जय मय जन चच्द्रिका 

भट्ट केदार -बवचन्द-प्रकाश 


परम्परामुक्त:कवि ः 


अमीर खुबच्चरो 
विद्यापति 


--६ मठुकरी, पहलियाँ, दोढ़े जादि ) 
--( पदाकती ) 


पूर्व सध्य काल 


( भक्ति साहित्य ) 
[ सच्‌ १४००--१६५० ई० ) 


परिस्थिति : 

केद्ध मे हिन्दू शामन के लगभग समाप्ति के साथ ही हिन्दी के आदिकाल की 
समाप्ति हुई। भारतीय इतिहास का यह वह युग था जहाँ पहुँच कर भारतीय 
पीरुष कुशिवत हो गया था और उसने अपनी दुर्बलता के कारण विवश हो आक्रमण- 
कारी मुसलूमात शासकों को देश मे वस जाने दिया । देव के सम्मुख वहुत दिनो वाद 
यह एक विचित्र स्थिति उत्पन्त हुई थी। मुसलमान आक्रमणकारियों के आक्रमणकाल 
में परस्पर लड़ने वाले हिन्दू राजाओं ने यह कभी नहीं सोचा था कि मुसलमान यहाँ 
आकर शासन करेंगे और देश पराधीन हो जायगा। उनका विचार था कि ये घन 
लोलुप यवत लृठमार करके चले जायेंगे, पर जब उन लोगों ने हाथ पाँव फैलाना 
आरम्भ कर दिया तो छोगों की आँखें खुलों, जवकि समय हाथ से निकछ छुका था। 
परस्पर की छड़ाइयाँ और निरन्तर पड़ने वाले आक्रमणों को मार से देश जर्जर हो 
गया था जिससे रक्षा कर पाने में देशों शासक पूर्ण असमर्थ सिद्ध हो छुके थे । राजा 
को ईएवर या ईश्वरांद मानने वाठी आस्थावान हिन्दूं जबता विचलित हो गई थी 
और कुछ काछ के लिए वह सर्वत्र शृल्यवा का अनुभव करने ऊूग गई थी । जिन-जिन 
सत्वो से वह गौरव, गरव॑ जोर उत्साह का अनुभव करती थी, उनकी निस्पारता उसके 
सामने ही प्रभाणित हो रही थी । उसके सामने हो उसके मन्दिर बोडे जाते थे, मूर्तियां 
गिराई जाती थी; न तो वह कुछ कर पाती थी ओर न तो उमके देशी शांसक, जिन 
पर बहुत दिनो से सुरक्षा का भार सौर कर वह निरिचिन्त सोतो रही! छोटे-छोटे 
स्वृतप्न राज्यो का अस्तित्व भी समाप्त हो चला था । कुछ वो परस्पर की छडटाइयों में 
ही हृट गए और जो बच रहे वे भी मुमऊमानी शासव के स्थापित हो जाने के कारण 
हतप्रभ होकर विछीय हो गए। ऐसी स्वित्ति मेन तो देशी दरबार रहे औौर न तो 
उनमें सठे होकर वीरता के गीद गाने वाले वीर रस के कवि। ध्थित्ि भी ऐसी का 
गई थी कि बोर गीतों को प्रेरणा प्रदान करते को सम्भावित्त परिस्वितियाँ.भी नहीं हे 
पाई घी और यदि वे लिखे भी जाते तो बिना ठम्नित हुए उन्हें मुतने वाला नी बन 
झैष नही घा । 





[ द्विन्दी साहित्य 


थह साहित्यिक दृष्टि से अफाल और राजनीतिऊ दृष्टि से चिन्दा का काल था ! 
मौर्य साम्राज्य के पतन बौर गुप्त सान्नाज्य के उदय के दीच दैनी स्थिति संस्द्त 
साहित्य की हुईं थी ठोक वैसी ही स्विति हिन्दू साम्राज्य के छि्त सिने हो जाने पर 
हुईं। जिस भ्रकार गुप्त काल के दातकों ने देथ की श्रीवृद्धि कर साहित्य और बला 
को सवजीवन प्रदात किया उसी प्रकार हिन्दी मब्यकालीन सामन्तों की कडा-प्रियता 
ने साहित्वकारों और कल्यकारों को नवीन उतल्लाह और प्रेरणा प्रदान की। अन्तर 
क्ेबछ देशी लौर विदेशी का था । भारतीय इतिह्ाम के मब्य काल के पम्रामस्ध हिन्दू 
थे निमसे उनके छारा जिन्न संस्कृति बौर सम्यता का विकास हुआ बह पूर्णतः भारतीय 
थी, किन्तु हिन्दी भव्यकाल के प्रमुख़ सामन्‍्त मुसलमान अबवा उनसे संरक्षित थे जिससे 
इस कार में जिम कछा एवं संस्कृति को प्रोस्साहत मिला उसमें विदेशी मेल है | 
बहुत पे विदेशी बाक्रामक तो ऐसे रहे जो भारत मे केवल घन सुने आए थे, 
राज्य करे नहों । किन्तु गुलाम और खिलजी वंद के छोगों ने शासव भी किया । 
ग्रुद्मम और खिलजी वक्ष का गारत स्रूम्ति पर घासत्र (सदर १९००-१४१२ 8०) ठयनग 
दो सौ वर्षों ठक रहा | इतने समय में देखी राबाओं की स्थिति बहुत्र कुछ बिगड़ 
छुकी थी | वे विल्कुछ तिःश्क्त हो गए हों ऐसी बात नही थी किन्तु उतकी नुद्द़ता 
पुर्वबत नहीं सह पाई थी । आपमी फ्रुट का महान रोग उनकी श्वक्ति के मुल् में छूय 
गया था और सम्नाठ पृथ्वीराज की प्रसजय से भी वे होश में नहींआ सके थे । 
छेसी ही परिस्थिति से चनुर सेनानी बावर ने छाम्र उठाकर भारत की स्वाबीतदा को 
दीर्घ काल ठक के लिए हथिया लिया। जिस समय बाबर ने भारत पर जाक्रमण 
किया उत्त समय भी यहाँ राणा सांगा ऐस वीर मौद्धूद थे जो प्रत्यक्ष बुद्ध में अनेकों द्वार 
आवर को पराजित कर सकते थे) पर थे करते कते उन छोगो के ही आमस्थण पर 
ठो बाबर आया था और वे भो बेचारे क्या ज्ञानते थे कि बावर आकर फिर जाते का 
नाम नहीं.लेया । उन छोगों ने तो उसे दिल्ली का मु्लिम सल्तनत को उखाड़ फेंके 
के लिए बुहावा था और सोचा था कि अन्य आक्रमणक्ारियों की भांति बह नी 
होरेजवाहरत घूढ कर अपने देश चला दायग्रा। बावर का स्वप्त औौर दसके 
जोवव की कल्पना भारत देश, जिसके लिए वह कब से आश्या छग्राए बंठा था, इसे 
पाकर क्या वह छोड़ देठा ? उत्तने दिल्ली सुन्छात को प्रादीपत के मरंदाद में परामित 
किया और अपने पय के एकमात्र वाबक शाणरा सांगा को फतेहपुर सीकरी के मैदान में 
अनू १५२७ ई० भे। दव जाकर यजरपृरतों की आँखें खुलीं॥ समय हाथ से निझुल 
चुका था क्योंकि राजपूत्तों का सुर्ब राणा सांग्रा ढाल चुका था, पराजित 




















बाढर का जस्यूर्ण जीवन एक प्रकार से युद्ध में हो बीठा और छुदा की मरजो से 
अपने घ्यारे वेदे हुमायूं की प्राण रक्षा में बल्यक्राऊ में ही चक्न बसा जिससे बह 





पूर्व सध्यकाल ] इक 


हुए भारतोय राज्यों की सम्रुचित व्यवस्था न कर सका बौर हुमाशूँ को परेशानियों का 
सामना करना पड़ा । भारत में मुगल साम्राज्य की नींव उस दिल पढ़ी जब शेरशाह 
द्वारा ह्वारकर भागा हुआ हुमायूँ पुनः भारत लौटा। शेरशाह बड़ा ही योग्य शासक 
यथा कवित्तु वह अपनी सारी शक्ति राजनीतिक ध्यवस्था एवं भूमि सुधार जादि जनहित 
कार्यो में खर्च करता रहा मौर आकस्मिक मृत्यु हो जाने के कारण उसे समय भी 
बहुत कम्र मिला जिससे उसके शासन-काछ में साहित्य, कंछा एवं संस्कृति की कोई 
विशेष उन्नति मही हो सकी । यद्यपि महाकवि जायसी कृत 'पद्मावत' शेरबाह के 
झासन-काऊ मे ही रच गया। हुमायूँ मी सन्‌ ११४६ ६० मे महरू की सीढ़ी से 
गिरकर मर गया जिससे वह भी शेरश्ाह की भांति साहित्य एवं कछा को क्रुछ भी 
नहीं दे सका। भारतीय साहित्य एवं कला का नवीन प्रभात उसी दिन हुआ 
जिस दिन दिंल्लीं के तख्त पर सम्राट अकबर आस्तीन हुआ | उसने अपने पचास 
वर्षों के शासत-काल में मुगल साम्राज्य की नीव इतनी हढ़ कर दी कि भागे दो सौ 


वर्षो तक मुगछ सम्राठों ने जम कर सुख भोगा । सज्जाठ अकबर के शासनाएझढ़ होने के 
पूर्च राजनीतिक जीवन मे अस्थिरता थी । 


विषम राजनतिक परिस्थितियो का प्रभाव घामिक जन-जीवन पर भी पड़ा। 
अनास्था के जिस भाव का संचार भारतीय जीवन में हुआ, ,, उसने अपना प्रभाव धार्मिक 
भावनाओं के क्षेत्र मे भी डाछा । भारत की हिन्दू जनता धर्म से दूर हटने छगी थी 
और उसकी धार्मिक भावना दबने छंगी थी । इस देश की मिद्‌टी ही ऐसी है कि 
कभी भी भक्ति की धारा विल्कुल सूख नहीं पाई पर उसके प्रवाह में मंधरता 
अवश्य आ गई । महाभारत कारू से जिस भक्ति का सूत्रपात्त होकर पुराण काछ 
तक विकसित होता गया, उसकी भावात्मक अनुभूति मे पूर्व का सा वेग तो नही रह 
पाया था पर उसकी क्षीण घारा का प्रभाव बिलकुछ खण्डित नहीं हुआ था। वह 
वर्फाती सरिता की भाँति कही लक्षित और कही अलक्षित होकर बहती भर जा रही 
थी। भारतीय जनता ने देख लिया था कि उसके स्वत्व की रक्षा व त्तो उसके धर्म 
कर सके और न तो स्वयं के उसके पुरुपार्थ । ऐसी स्थिति में पूर्व से ही चले भांति 
बच्धथानी सिद्ध और कापालिक जिनका प्रभाव देश्ष के पूरवी भाग में था और वाथ 
पंथी योगी जिनका विस्तार पच्छिमी भागों की ओर था, .अप्रना प्रभाव डालने लगे । 
फल्नताः इन सिद्धों और योगियों के श्रभाव के कारण जनता की दृष्टि आत्म कल्याण 
और लोक कल्याण की और से तो हटी ही, साथ ही वह कर्म पथ से भी विरत होने 
छगी | पूं० रामचन्द्र जी झूवल के अनुसार उनकी अटपटी बानी गरुष्य रहस्य जौर सिद्धि 
लेकर उठी थी। वे घाक जमाने के लिए वाह्य जगत की बातें छोडकर भीतर के 
कोठों की वत बताया करते थे । सामान्य अशिक्षित, अर्द्धश्चिक्षित जनता पद इसका 
प्रभाव पड़ा और वह ईश्वर भक्ति तथा कर्म पथ को त्यागकर मंत्र तंत्र बौर उपचाये 
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प्रभाव नहीं पढ़ा बोर 
बे। इस नवीद 








तो वे कप्ठी माला दपने छग्र, वात ऐंच्रो नहीं हैं| मुसल- 
नाती बल्ाचारों का प्रभाव तो पद्ा, इससे इन्क्मर नहीं किया जा सकता, पर भक्ति 
जाववा के विकास की भूमिका देख में इसके पूर्व से ही दनसे रची थी। वदि यहा 
र् उत्तर और पश्वचिन में होठा जे 






में हुआ। इसकी चर्चा पहले हो की जा चुकी हे क्लि मक्तिक्षक्ू के आार्म्म होने से 
पूर्व ही सहजबानी ओर नाथर्पंयी सावक देश में रमते लगे थे । इनके द्वारा रचित 
सावनात्मक और पश्चिमी प्रदेशों में प्रात होने वालो नीति हंगार तथा कृबानक 
साहित्य का बदुमुत समन्वव चौदहईी जौर पद्भहदीं घठाह्द्ो में हुआा जिठे भक्ति 
छाहित्य की संज्ञा दी गईं। ढॉ० हारी प्रत्नाद द्विवेदी का मठ है कि इस्र सम्रव ऐसे 
विद्यार एवं व्यापक वार्मिक आजोलतव का उदय हुक्‍आा कि जो वोद् धर्म के जात्दोढन 
के मी बधिक व्यापक था। यह वा्निक्र आदोलव ऐसा तहीं था जो कि किसी एक 
कंच्रल दिश्वेप या प्रान्त विशेष तक हो सीमिद रहता, वल्कि ऐसा झा कि इसकी चपेट 
मे देश का अधिकांश नाथ ब् गया ! इसके छिए सुदृढ़ मुस्छिस शासन ने भी अनुकुछ 
भूंद्रि प्रत्लुत को । जब तक देथ में ्वग्रामत था, देश वनेक राज्यों में विमक 
पास्सरिक छड़ाइयो का केन्द्र बना हुआ था डिम्नसे देश के स्वर पर एकता की 
भावना का उदय हा नहाँ हो पा रहा था । प्रसकषोत 
दमस््याएँ उन्तन्त हुई वे थोड़े बहुत बन्द 



















| नि 


परत्यर एकता की भावना का उदब हृआ। इत्र परिस्विदि में जो वार्मिक आत्दोलन 
अल पड़ा था उनका प्रभाव चेद्ी त़््तर पर दिखाई पड़ा । 
इसकी बव्यापक्ठा को देखकर प्लिबर्दन खाहदा [ 


कल्पना दुमक़ना 





। “प्रियर्सन साहब! की यह क्लिष्ट व 





ही कट्टर होती है, उाय दो उच्ती कटुरता 






कदर न 


दृर्ता इसचिंए और 


पूर्व मध्यकाल ] ह झ्ड्‌ 


वह झासन भ्रसार के साथ इस्लाम धर्म का भी प्रचार करना चाहती घी और उसमें उस्ते 
पर्याप्त मफलता भी मिली । काफो मात्रा में भय, प्रतोभन एवं राजकीय सम्मान की 
कामना से हिन्दुओं ने इस्लाम घर्म रवीकार किए ! अतः घर्म परियेन के परिणाम 
स्वरुप जो नये सुसलमान बने थे वे असली झुसलमानो से भी अधिक कट्टर थे और 
उनके प्रति हिन्दुओं में अपेक्षाकृत घृणा की सावना भी अधिक थी । यही कारण है 
कि मुमहूमानों की घामिक कट्टरता ने उदार हिन्दुओं को घामिक भावनाओं के प्रति 
कहुर होने के लिए विवश किया । विभिन्‍न धर्म, जाति और सस्क्ृति को अपने में पचा 
कर आगे बढ़ने वाली हिन्दू जाति भी अनुदार बनो, पर इसका अर्थ यह नही कि उसकी 
यह झक्ति एवं विशेषता विलकुछ समाप्त हो गई। उसमें हास अवश्य हुआ फिर भी 
नवीन धार्मिक भावनाओं का उससे स्वागत किया । सूफी सन्‍्तो का धामिक आस्दोलन 
तथा मुसलमानों का एकेश्वरवाद समान हप से हमारे भक्ति काव्य पर छक्षित होता है 
जिसकी पृष्टि सम्बन्धित कवियों की विवेशना से हो जायगी । 
धामिक आन्दोलन के आरम्म का श्रेय जिस दक्षिण को है वहु जटिल जाति 
व्यवस्था के रोग से जत्यस्त ग्रस्त था, फिर भी एक मध्यम मार्ग निकाछ पर घामिक 
श्ान्दोलन को आगे बढाने का श्रेय वैष्णव आचार्य श्री रामानुजाचार्य को दिया जा 
सकता है। आसम में छुआछूत की भावता को उपेक्षा करके साधारण जमता को एक 
धार्मिक मंच पर इकट्ठा किया गया और कुछ काल वाद आचार्यो ने उस सर्वसाघारण 
मे प्रचलित धर्म को शास्त्रीय रूप प्रदान किया जो उत्तर भारत के लिए अनुकरण का 
कारण बना । उत्तर भारत की जनता सें जो धार्मिक भावना पहले से ही वर्तमान 
थी, बह द्टिण के भक्ति आन्दोलन की टेक पाकर शक्तिशाल्वी रूप में प्रकट हुई । 
सहों पौराणिक धर्म का प्रचार इस घामिक आस्दोछन के पहले से ही था। 
इस युग में अवतारों को विशेष सहत्व प्रदान किया गया। सभी प्रचक्तित 
धामिक सम्प्रदायों ने किसी-न-किसी रूप में अ्रवतार की करुपना की। शिव के 
अनेक अवतारों की कल्पना की गई॥। गोरखनाथ भर मत्स्येद्नाथ को, शिव का 
अवतार मांचा गया और यहाँ तक कि जिस कबीर! ने अवतारबाद की स्वयं घोर 
निन्‍दा की उसे भी उनके अनुयाइयो ते "ज्ञानी जी/ का अवतार मान छिप्रा । कैवल 
भगवान ही नहीं सूरदास”, 'हितहरिवंशदास” तथा घुलसीदास जी जंसे सन्‍्तों को भी 
क्रम से उद्धव, मुरछी और बघाल्मीकि का अवतार कहां गया । इसका कारण यह है 
कि सगुण भक्ति के मूछ में ही अवतार को कल्पता है। पूर्व में हो इसका सकेत किया 
जा चुका है कि विविध सम्प्रदायों एवं घामिक भावतातओ्रो का इस काछ में संगम हुआ 
और सवका कुंछन्त-कुछ प्रभाव भक्ति आन्दोलन पर पडा। फछतः इस काल के 
भक्तिलसाहिंत्य मे सगुण और निग्ुंण दो भक्तियों का विशेष रूप से निरुपण हुआ | 
डे 


ड्र्छ [ ट्विन्दी साहित्य 


इस प्रकार विभिन्न दचि बौर विश्वास तथा स्वर के लोगो के छिए साहित्य वृष्टि का 
सकल लेकर भक्त कवियों ने जनता के हृदय को सेमारछा। जो परिवर्तित राजनैतिक, 
बामिक कौर सांस्कृतिक परित्वितियों में एक प्रक्मर की घुत्यदा का अनुमव करते छग 
गई थी। बह भक्ति आन्‍्दोकन बागे चकछकर इतना प्रभावोत्पादक सिद्ध हुआ कि 
हिन्दू ही नहीं देश में बसे वाले मुसव्मान जिनमें सहृदयता थी, इसकी 
वा गए। बचदार की महती कत्यता से भक्ति आन्दोलन में आस्था रखने वालि 
सी भूमि प्रदान की क्रि के ऐप प्रेममय रूप को मानव सुलम 
के साथ सामने रखा कि हिन्दू और झुनछम्रान का सेद-मा ही मिट गया। 
दोनों समाच हुप से इस और आकर्षित हुए। परिणामस्वत्य दक्षिण से घीरेचीरे 
चढी आ रही भक्तिबारा को उत्तर में परिवर्तित्र साजवैतिक परिस्थितियों के कारण 
फैलने का पर्यात्न अवस्नर मिला । रामानुजाबार्य ने (सतु १०१६ ई० ) ब्ाज्य पढ॒ति 
से जिस सगुण भक्तिवारा का प्रत्िपादन किया घा, इस ओर जनता को आकर्षित 
दोने मे विल्म्त्र नहों छगा । गुजरात में स्वामी माव्दाचार्य (सबु ११६७ ह०-- 
१६७६ ६० ) ने द्वैतवादी वैष्णव सम्प्रदाय का प्रचार किया ओर देश के पूर्वी माग के 
/नयदेव' के दृष्ण प्रेम-संगीठ की सूँज़ चढी आ रही थी। दोतों ही धाराओं का 
प्रभाव बेनेंदा पर पड़ रहा था | मिथिला के छोकिल विद्यापति ने 'जयदेब” के स्वर में 
तो ऐसा स्वर मिछाया कि दककालीत सारा याहित्विक वातावरग उससे गूंज उ्ञ था। 
उत्तर वा भव्य भारत में शामाजुजाचाये की ररिप्य परम्परा में स्वामी रामामन्द ने 
ईसा को १०वीं शताब्दी में विष्णु के अवतार रास की उपासना पर चल दिया, 

जिसके प्रभाव में एक सद्चक्त सम्प्रदाय चल पड़ा। इसी के स्मावान्दर दूधरी और 

स्वामी वल्लमाचार्य से प्रेम के ऋचतार हृष्ण को लेकर जन-जीवन को रसमग्न किया | 
इन भक्तों ने ब्रह्म के सत्‌ और बानत्दस्वर्प को राम और कृष्ण के रुप में 
व्यक्त क्षेत्र में साक्षाक्तार के विमित्त प्ल्तुत किया। स्वामी यमानत् के भक्तों की 
दो श्षेणियाँ थीं जिनमें एक निर्मुण भाव से सास की उपासदा करता था और दूसरा 
सु भाव से । चल्लमाघ्रार्य ने कृप्ण भक्ति का प्रचार उनके लीोछा पत्ष पद 
देते हुए किया विससे इनके भक्तों में मर्मादा पुत्योत्तम बौर 
रह प्रथा । मक्तिकाद के कवियों की जो सबसे बढ़ी विशेषता थी वह यह कि ये या 
तो स्वास्दः मुखाय रचनाएं कर रहें थे बअबबा लोक-कत्याण को भावना से प्रेरित 
राजाश्षय प्रहुदनहीं फिया कौर न तो चारणों का भाँति सउन्नादों 
गग्योगान ही दिया | 
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निगुण भक्ति के विकाप्त के मृत् में अवतार बाद को उप्ेदा थी। देश से 


पूर्व मध्यवाल्न ] इ््ष 


लोगों की संस्था फम नहीं थी जिन पर नायथपंथी साथुलों का प्रभाव था और जिनके 
हृदय मे प्रेम भाव बोर भक्ति स्स के लिए कोई स्थान नहीं था। इस्छाम के माध्यम 
से जो एकेश्वरवाद भारतवर्प में आया उसका भी प्रभाव पड़ना अनिवार्य था क्योकि 
यह घासक वर्ग का घर्म घा । परिणामतः एक हुम्वा समुदाय ऐसा था जिसे अवतार 
वाद क्षयवा सम्रुणोप्रासना की शोर नहीं से जाया जा सकता था। ऐसे छोगों के 
लिए 'निशकार ब्रह्म! झी उपासना अधिक प्राष्टा हुई जिसमे एफ श्रकार की शुप्तता 
भी थी, जो नाथ पेथी माघुओ के प्रभाव में पड़े छोगों को अपनी मोर माकपित कर 
भकती थी और अवतार बाद से भी उसका मेल नहीं खाता था। इसकी जो सबसे 
बडी विशेषता थी वह यह कि इसमे अपना प्रसार ऐसी जनता में किया जो निम्न 
श्रेणी की समझो जाती थी बौर जिसे दानव सम्मत धर्म में भागी बनने का अधिकार 
नही मिला था। निर्गुण भक्ति के प्रवतेकों ने उपेक्षित और प्रवमानित जनता में 
आत्म गौरव का भाव जगाऊर उस समय भक्ति श्ान्दोलन को पूर्णता प्रदान की, 
नहीं तो देश का एक बहुत बड़ा समाज भारतीय चिन्ताधारा से कट कर दूरपा 
पड़ता । पढित रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार “यह सामान्य भक्ति मार्ग एकेश्वरवाद 
का एक पश्रनिश्चित स्वरूप लेकर खड़ा हुआ, जो कभी ब्रद्मयाद की श्रोर ढलता था 
और फभी पैंगम्बरी खुदावाद की और ।” यह निर्गुण पंथ के नाम से प्रमिद्ध हुआ । 
इसने जाति-पांति के भेदभाव को मिटाकर ईश्वर को भक्ति के छिए मनुष्य मात्र के 
जधिकार का समर्थव किया । निर्गुण भक्ति का ब्रिकास फाब्य के क्षेत्र में दो शाखाओं 
के माध्यम से हुआ । ईएचर भक्ति के रक्षय को प्राप्त करने के लिए जिन लोगों से 
ज्ञान-पक्ष! की महत्ता का प्रतिपादन फिया वे ज्ञानमार्गी और जिन लोगो ते छौफिफ 
प्रेम-गायाओं के माध्यम से ईश्वर परक प्रेम फी झांकी प्रस्तुत की वे छोग प्रेममार्मी 
कहलाए जिनमें मूफियों के काव्य आते है) सिर्मुण काव्य थारा को प्रवाह देने वाले 
संतों में महाराष्ट्र के नामदेव और मध्य अदेश के रासामन्द जी का नाम भ्रमुस है। 
इस युग के महान गुर रामानन्द के बारह थिष्यों की चर्चा नामादास के 'सक्तसाल? 
में मिलती है, जिनके नाम हैं--( ३ ) थनंतानन्द, ( २ ) सुंखानन्द, ( ३ ) सुरखुरा- 
नन्द, (४) नरहर्यानन्‍्द, (५) मावान्द, (६) पीपा, (७) क्वीर, (८) 
सेना, ( £ ) घना, (१०) रैदास, (३) पद्मावती और (३२) सुरसुरी । इन निगुंण 
संतों में कबीरदास का नाम प्रमुख है । 

'मुन्दरदास! को छोडकर अधिकांश सस्‍्तों के पढ़े-लिपे न होने के कारण इनका 
प्रभाव शिक्षिव जनता पर तो नही पडा, पर समाज से बहिष्फृत, पीडित जनता के बीच 
इन्हें अदभुत लोकप्रियता प्राप्त हुईं। इन सन्दों द्वारा उपदेश के प्रति इतना अधिक 
आग्रह दिखत्मया ग्रया कि इसके द्वारा रची हुयी रचनाएं प्रचारात्मक बन कर रह गई 
और साहित्य के क्षेत्र में उन्हे कोई विशेष स्थायित्व नहीं प्राप्त हो सका । इस सम्प्रदाय 
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के सभी सन्त कवियों दारा एकेशरवाद तथा निगु ण निराकार ईश्वर की ठपालना 
और हटनोग द्वारा साधना को सिद्धि पर चल दिया गया है। मर्तिवृजा की निल्सा> 
रवा पर क्मकर प्रहार करते हुए गुढ की सवॉपरि महत्ता पर सी सम्तों ने जोर दिया 
है । जाति पांति को लकर जो भेदभाव ठया धामिक बाष्ाटम्बर भौर प्राखण्ड समाज 
को छिम्त भिन्न कर रहे थे इतक़ा घिरसार कर मानव्र की स्वामानिक ममता को महत्व 
प्रदान करते हुए अहिंसा अ्रहण की और जनता वो से जाने का स्लुत्य प्रयास इत सतत 
कवियों दारा हुआ । इस प्रकार की धामिक साधना वा निर्माण एक्रापिक धर्मों के 
सम्मिश्रण में हुआ जिनमें सिद्ध बौर नाथ पंथियों तथा इस्छाम के मूलभूत सिद्धान्तों 
का विशेष हाथ है। साथना के निमित्त अपनी ताम्प्रदामिक झब्दावसदी में इन सस्तों से 
कुछ स्वीफारात्मझ और नकारात्मक विधियों वी ब्यदस्या मी बंद ॥ शिक्षा के अभाव 
जथा एक ही विपय के पिष्ट पोषण के कारण इनमें साहित्यिकता का श्रमाव दिखलाई 
पढ़ता है । 





ज्ञात मार्यी साला के कवियों का स्वत्य उप समव देखते ही बनता है जब ते 
जात-पाँत, परम्परा, घामिक वाठम्वर तथा अवतारवाद पर प्रह्मर करने ठग जाते हैं। 
इम छेबे के सभी सन्त कवियों में दो यह कदुता और दुराग्रह पाया जाता है उसके 
मूल में है. उनरी अपनी स्वयं की परिस्थिति एवं ठत्कादोन वातावरण । हिल्हूँ-र्म 
विरोधी भावनाओं को तास्कालीन मुमलूमान शासकों द्वारा प्रश्नव मिक्क रहा धा। 
छत्ताम पर्म के प्रचार में ऊगे हुए 'पीर-पैगन्वरए निम्द श्रेणी की कही जाने बाची 
जातियों में अपना प्रमाव वह रहे थे, इसका कार्थ नी था। हिन्दून्वर्ष-न्थवस्था से 
दूव-अछूत का ऐसा पचड़ा रच दखा था कि ऊँची कही छात्रे वाछो जातियां मुस्तख्मानों 
से क्रम छणा बछूतों मे नहीं करती यी । इसकी प्रतिक्रिया बारम्म हो गई थी। कुछ 
तो धर्म परिवर्तन वी ओर वढ़ रहे वे और कुछ जो जागहक बे, परम्पराओं पर निर्मत 
पह्यार कर रहे वे | ज्ञानाश्रयी शाख्रा के कवि या तो मुसलमान थे या निम्न भेणी के 
हिन्दू श्रोर दोनों ही हिन्दू परम्पराओं के शद्मु वें । अवतादों के रूप में भी जो कत्यना 
परुँसरो से प्राप्त वी उससे भी उच्च कही जाने वाढी जाति का बौरव वर्द्दन होता 
था । बिठने नी कवदार हुए प्रायः क्षत्रियों के घर ही हुए | उच्च जातियों के वि्दध 
जो अतिक्तिया हई, इन सन्‍हों में उसकी ऊपेद मे थे खवतार नी जा गए और इन लीग 
ने जमकर अवतारबाद का खण्डद किय्रा है। यही इन सल्त कवियों का प्रमुस 
उद्देज्य था 













इनका प्रमुख उद्देश्य साहित्य की ठां्टि नहों बल्कि उपदेश देना था जिमसे वे 
घयढ जनता को प्रभावित करना चाहते वे और उन्हें इस दिया में सफलता नो घ्िछी। 
जनता के बीच जाने के लिए इन्होंने जनता की भापा को ही अपनी अभिव्यक्ति का 
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माध्यम बनाया जिनमें पू्ठी हिन्दी, साजस्थानी और पंजाबी का आधान्य है | इनके 
द्वारा अधिवाद्ध रचवाएँ इन्द की हृष्टि से साखी ( दोहा ) शब्दी, कूलना तथा कविष्त 
सचैया में प्रस्तुत की गईं जिनमें रहस्थवाद्‌ की उद्भावना की गई। शूंगार, शान्त, 
वींभन्म और अद्भुत रम इन सन्‍्तो में अत्यधिक छोकप्रिय रहे, पर सवको रहत्यवाद 
का ऐसा परिवेश प्रदान किया गया है कि अपढ़ जनता भी उनमें कुछ अलौकिक तत्व 
ही दृंढती फिरती थी । इसका प्रचार भो अधिकतर निम्न श्रेणी की कही जाने वाली 
जातियो मे हुआ और इनके प्रचारक भी अधिकतर निम्न ख्रेणी की जातियों से आए थे। 


ज्ञानाश्रयी शाखा के कवि 
कबीर : 
निर्गुण भक्ति के साधको में 'कबीरदास' का नाम प्रमुख है । इनका जन्म कव जौर 

किस बश में हुआ तथा वे किस माँ-बाप की सल्तान थे, इसके सम्बस्ध में विद्वानों में 
अत्यधिक मतन-सेद है। आचार्य रामचन्ध शुपक् ने इतका जन्म सं० १४५६ आर्थात्‌ 
सच १३६६ ई० माना है। इतके सम्प्रदाय से जो विवरण प्राप्त होता है, 
उसके भनुसार-- 

चौदह्‌ सौ पच॒पन साल गए चद्धवार एक ठाट ठए। 

जेठ सुदी बरसायत को (सन मासी प्रकट भए ॥ 


मर्थात्‌ इनका जन्म स० १४५५ ( सन्‌ १३६८ ई० ) की ज्ये8 पुणिमा को हुआ । पर 
गणना करने पर इस वर्ष को ज्येप्ठ पृणिमा को सोमवार नही पड़ता (सन्‌ १३६६ $०) 
की पूर्णिमा को ही सोमचार पड़ता है। इसीलिए अधिकांश विद्वानों का यह मत है कि 
कबीर का जत्म सं० १४५६ ( सत्‌ १३६६ ई० ) में ही हुआ । जे श्रूत्ति के अनुभार 
स्वोमी रामानर्द में काशी के एक भक्त ब्राह्मण की विधवा कल्या को पुञ्नवती होने का 
आश्यीर्वाद भूछ से दें दिया। परिणामस्वरूप उत्पन्न वालक को विधवा ब्राह्मणी 
सामाजिक भय से लहरतारा के वाल के पास फेंक आई, जिसका प्रालन-पोपण 'अत्री 
यथा नीरू नामक छुलाहे के घर हुआ जो बाठक को बाछ के पास से अपने घर उठा 
लाया था । यही बालक आगे चलकर प्रयिद्ध सन्त कवीरदास हुआ । 

कंबीरपयी मुंममानों का कहना है कि कवीर से प्रसिद्ध सूफी मुसछमान फकीर 
शेख तकी से दीक्षा ली थी । शेख तको चाहे कवीर के म्रुरु न रहे हों पर उन्होंने 
उनके सत्संग से छाम उठाया था, इसमे सन्देह नही । झेख दकी का वाम भी कबीर ने 
लिया है, पर उस आदंर के साथ नहीं जिस आदर के साथ ग्रुद का सलाम छिय्रा 
जाता है। कबीर भूसी, जौनपुर, मानिक जादि स्थानों पर गए थे जो उस समय 
मुसलमान फकीरों के केंद्र हो रहे थे । कुछ लोगो का मत है कि छोई नामक री से 
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कबीर या व्याह हुआ वा, गर टा० प्रीतास्धरदस बहुशबारा शनियां बामझ तल 
की पत्नी माने है जो बाद में रामदवनिर्या नाम मे पुकारी जाने लगी । 
कमाल घर कप्ताली वो कबीरें के परत और पत्नी हूं बात नहीं जानी है. और 
इस सम्बन्ध में अनेए उनशुनियाँ भी प्रदनद्धित है यदि यह सत्य है नो भी कबीर इससे 
सन्‍्नुष्ठ नही थे । पुछ विद्यनों का यह भ। कहना है हि सस्पदाय का संगठन कबौर ने 
नहीं, बरन्‌ उनके शिष्यों ने किया | ऐसा मानने में आखाय॑ स्िति मोहन सेन 
ओर ढॉ० इक्ताराप्रमाद द्विवेदी श्रमुस हैं। उसके भो पर्याते प्रमाथ् गिल जाते हैं कि 
कबीर के स्वद दूर-हुर प्मण कर कबीर पंथ का प्रचार किया भर हिल्यू एएं 
मुमलमान दोनों ही उतके शिष्य बने । बच्रेला राजा बौर शिह! और विलकी सा 
को भी उनके धिप्पों मे स्पाद दिया जाता है। पर्मदास, सुरत गोपाल, जस्यूदाग और 
अगवान दासादि की गणना भी ऊबोर हे प्रपुस भिष्यों मे की जाती है। कबीर ने 
जिम प्रकार अछूत कही जाने वादी जातियों झो गिर सदाना आरम्म यार दिया था 
उसके लिए उन्हें जीवन के छन्त में काफ़ी विरोध भी सदना पद्धा गिस विरोध का बेस 
दाक्षी नगरी थी और लगता है कि इसीलिए उन्हे विवय होझर काग्ची छोड़ना पड़ा 
और मगहर की धरण लेनी पी । जहाँ पर इनकी मृत्यु, सम्मवतः ८वर्झी इच्छा वे 
विंदद् हुई | बय्मोकि इसके सम्बन्ध में बह कहते की लो कबिरा काशी मरे त्तो राम 
कौन मिहोर! उतको प्रयकश्नतना का नहीं, बेदना का द्योतेक है। जिस प्रफार इनरी 
जन्म-तिथि के सम्बन्ध में विद्वाद एड्मत नहीं है, उसरों प्रकार मृस्यु-ठितरि में भी। 
संबत १५०५ (सम १४७५ “० ) भर न० १५४७५ ( सम १५१८ 5० ) दोनों 
को ही कबीर फा पृत्यु-ऊाल माना जाता है । 
प्रारम्भ से ही क्बीरदास में हिन्दू भाव से भक्ति करने की श्रवृत्ति दिसलाई देती 
थी, जिसे पालने वाले माता-पिता ने दवा सके। थे राम-राम का जप किया करते 
थे और कभी-कभो माथे में तिलक भो छगा लेते ये । इससे स्पष्ट हो जाता हैं कि उस 
समय स्वामी रामानन्‍्द का प्रभाव काफी बढ गया या और समाज के छोटेन्चड़े सभी 
वर्गों मे उनके प्रत्ति आदर भाव था। ऐसा भी कहा जाता है कि कवीर स्वामी 
रामानंद से दीक्षा लेने के छिए एक दिन एक प्रहर रात रहने ही उस [ पंचरगंगा ) 
घाट की सीवियों पर जा लेदे जहाँ से स्वामी रामानंद जी स्तास करने के दिए जाया 
करते थे। आँबेरे में रामानंद जी का पर कबीर के ऊपर पड़ गया और सहमसा उनके 
मुँह से 'राम-राम कह! शहद नित्र् पढ़ा। कबीर इसी को ग्रुद मंत्र मानकर अपने 
क्र रामानंद जी का अिप्य फटने लगे। थे साधुओं की संगत जौर जुछाहे का काम 
भी करते श्रे। इनके पंथ में हिल्‍्दू और मुसनमान दोनों पाए जाते हैं। कबीर से 
“राम नाम! अपने गुरु स्वामी रामानंद जी से तो अवश्य लिया, पर कबीर के राम 
रागमानंद के राम से बिल्कुल मिल हैं। रामानंद जी की उस उद्धारता के प्रति कवीर 
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श्रद्धावान्‌ थे जिसके हारा उन्होंने जाति-पाति का भेद और खानपान का आधार दूर 
कर दिया था। पर रामानंद जो द्वारा जिस दैष्णव संप्रदाय का निरुपण हुआ वह 
कबीर को भाकपित सही कर सका । क्योंकि कबीर के ऊपर हठ्योगियों तथा सूफी 
मुसलमान फकीरों का भी प्रभाव था। बौद्ध सिद्ध और वाथपंथी योगियों की भाँति 
उच्च चर्मीय संस्कृति के प्रति पित्नोह की भावना, गुरु के महत्व सें आस्था और पिंड- 
भक्माणड की एकता पर विश्वास कबीर में था। कबीर की भाषा और शैली कौर 
उसके साध्य के स्वरूप पर भी बौद्ध-प्तेद्ध और नाथपंथी योगियों का प्रशाव स्पष्ट 
दिखाई पड़ता है । परिणामतः कबीर की प्रवृत्ति निर्मुण उपासना की और बढती गई 
और उत्तके राम साकार राम न रह कर ब्रह्म के पर्याय वन गए-- 


दसरथ सुत तिह-ुँ लोक घखाना। 
रास नांस का सरस है आना आ 


आचार्य रामचद्ध शुवल के अनुसार “जो म्ह्य हिन्दुओं की विचार पद्रति सें ज्ञान 
मार्ग का एक निरुपण था उसी को कबीर ने सूफियों के ढरें पर उपासना का ही 
जिषय नही प्रेम को भी विषय बनाया और उसको प्राप्ति के लिए हृ्योगियों की 
साधना का समर्थन किया । इस प्रकार उन्होंने भारतीय, म्रह्मवाद्‌ के साथ सूफियो 
के भाषात्मक रहस्यवाद, हृटयोगियों के साधनाव्मक .रहस्पवाद एवं चैप्णवों 
के अ्रहिंसाचाद तथा अपत्तिवाद का मेज करके अपना पंथ खडा किया [? 

कबीर में घाभिक, सांस्कृतिक एवं जातीय संस्कारों का एक अवृभ्ुत स्वहूप विफ- 
स्तर हुआ था जिससे कवीर प्राचीन परस्पराओ, रूढियों एवं सामाजिक परिस्थितियों 
के प्रति विद्रोही हो उठे थे ? उनका सामाजिक दृष्टिकोण सुज़नात्मक कम, और 
ध्यंसात्मक प्रधिक था । अंध विश्वासो से उन्हे चिढ़ थी । वे स्वभाव से अवखड़ थे | 
आँखों देखी बातों पर ही उनका विश्वास था और किसी से भयभीत न होना उनके 
जीवन का मूलमंत्र था। महान से महान विरोध भी उन्हे न तो अपने पथ से डिगा 
प्राप्ते थे और न तो कोई दाक्ति उन्हे अपनी बात कहने से रोक पाती थी। अच्छे का 
ग्रहण अनुचित का त्याग और संसार को पय्रश्नष्ट होते न देख सकता कबीर का स्वभाव 
बन गया था । धामिक थाडंबरो, वर्ण व्यवस्था और जाति-पाँति के भेदभाव को वे 
बर्दास्त नहीं कर सकते थे । आचार्य॑ हजारी असादी द्विवेदी के शब्दों में यदि-कहा जाय 
तो अनुचित न होगा कि “वे श्ुसलमान होकर भी असल में मुसलमान नहीं थे। वे 
हिन्दू होकर भी हिन्दू नहीं थे। वे साथ होकर भी खाधु ( अग्नृहस्थ ) नहीं थे । 
के चैंप्णव होकर भी वैष्णव नहीं ये । वे योगी होकर भी योगी नहीं थे । वे भगवान 
की ओर से ही सबसे न्‍्यारे बनकर भेजे गए थे ।"*'**““कबीरदास ऐसे ही मिलन- 
बिन्दु पर खड़े थे जहों से एक ओर हिन्दुत्व निकल जाता है और छूसरी ओर मुसल- 


० | हिन्द्री सादिय 


भानस्व, उद्ों एक भ्रोर ज्ञान निउल जाना दे, दूसरी ओर अगिया, ज्ाँ एक शोर 
चोगमार्स निकल जाता है दूसरी ओर भफ्ति मार्ग, जहों से एक घोर निमुण भावना 
निकक्ष जलती है, दूसरी ओर संगुण साधना, उसी पग्रस्त चोराएे पर ये ये थे |! 
परिणामस्वरूप थे सबको गतिविधियों को समास रप्र से देख सके है। सामाजिक 
बाह्यादारों पर जब वे ब्यंग्य करने मे ह यथा उप्रागमा दे बाध्य नियम 

काण्टी पडितों और झुत्दों को स्रोन्‍्यो्टी सुनाने लगते हैं सर देखते हो ददता 
है। उस्होने रामनहवीम फी एकता पर बल दिश्वा। हृदय यो घुद्ध प्रेममय बनाने 
मिमित्न कबीर के उपदेयों में जो घ्यंमार्मया हृष्टि थी उसमें नवीन सुज़न था आग्रह भी 
घा। प्रासिकता, में म, अ्र्टिंसा, समता, मनोनिप्रद, विचार एवं कर्प्य की एकता, 
आटम्परद्दीनता, सइजता, ससयता, सरसंगति, सारम्रादिता तथा विनय शराद़ि का 
उन्होंने छेप्ता परत्ना पडा कि विरोधी दिशाओं में चच्फ़र और अपनी फह्टकियों 
के होते हुए भी लोक प्रियता के भागी बसे । 
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रचनाएँ : 

'कयोर! के नाम पर कही जाने बाली पुश्लकों की संख्या दर्जनों तक पहुंचती है 
पर उनमे से अधिकांध कबोर की लिखी नहीं हैं। प्योर ने स्वयं 'मसि कागज छुयो 
नहीं कलम ग्यो नहिं द्वाय/ की वात स्वीकार फ्री है। फाब्य-रचता उनके छीवेन 
का मूल उद्देश्य नहीं था । उन्होंने झपने विचारों को दिन पदों या बावियों में लमि- 
व्यक्त किया था, कहा जाता है मि उनके स्विप्य घरमदास ने उनका संग्रह उस समय 
किया जब कंबीरदास की अउस््या ६४ वर्ष की हो हुकी थी । अ्मी तक यह संग्रह 
देखने को नहीं मिझा । इनकी बानियों का बीज़क! के नाम से उसंग्रद्ध प्रसिद्ध हैं। ये 
कई हैं, पर यूरनदास वाला घीज्षक ही प्रकाशित वीजकों में अमिक प्रामाणिक माना 
जाता हैं। जिसके 'रमैंनी', हाब्द! भोर 'सा्खी? तीन भाग हैं। स्मैनिया बीजक रा 
एक महत्वपूर्ण अंश हैं. जिनमें तामान्यतः सात-सास् चौपाइयो के बाद एक-एक दोहा 
संकछित मिडता है। इच्े कबीर पंदी संप्रदाय में माखी कहते हैं। “रमेनी' कौर 
'ब्रक्छ में वह्तुत्ः गेव पद संकलित हैं. मिनकी परंपरा बहुत पुरानी है। सारी के 
दोहे में मुख्यतः साम्प्रदायिक प्निक्षा बोर दिद्धान्व के उपदेश मिलते हूँ ढा० 
श्यामसुरंदर दास द्वारा सम्पादित ठया बाह्यी सायरी प्रचारिणी समा दारा प्रकप्नित्र 
कर्रीर अन्यावली! को भी प्रामाणिकता में पूर्ण सन्‍्देह व्यक्त किया जाता है । 








छुल्द-मापा शैली : 
कबोर ग्रन्वावद्धी में संग्रहीत वाणी में तौद प्रकार के छन्दों का प्रयोग मिल्या है। 
इनकी सभी रचनाएँ मुक्तक शज्ञी में हैं, क्योकि स्थंग्य करने के लिए मुक्तक ही सर्वथा 


पूर्व सध्यकाल | , हे 


उपयुक्त कहरते है। इन स्थनाओों भें कबीर मे माप्ताजिक आबार-दिवारों पर कम कर 
व्यैथय किया है। परदार और उपदेश के क्षेत्र मे भो झुचक अवच्ध काव्य की अपेक्षा 
अधिक उपयोगी ठहंप्ता है। कदीर ने हृदय की गहुनतम अनुशूतियों को भी इसी 
मुलक बदी मे प्रस्तुत किया है. मिन्‍्हे उनकी रमैदी/ और “शब्द” मे देख[ जा मकता 
है। अनेक प्रकार के रुपझो एवं अस्प्रोत्तियों के द्वारा हो कबीर ने शान को बाते 
कहीं हैं 

कदीर की भापा के विषय में निर्णय लेगा कठित जावे पड़ता है। बयोड्ति उन्होंने 
स्वयं अपनी वाणियों को व्यर्वास्थित ढंग से लिपिंबद्ध तहों किया था, वरव्‌ उनके 
फिष्यों वे ही, जो विमिति भाषा-भापी ये, उन्‍हें मंप्रह का रूप प्रदान किया है। जिमसें 
तत्कादीन विभिन्न भाषाओं का मेढ़ उनकी रचनाओं में दिखाई पढ़ता है) कबीर की 
भाषा व्याकरण के बम्धनों से सर्दथा सुक्त है। उनके गेय पढ़ों में कहीं-कहीं 
ब्रजभाषए पु पूरदी बोलती के प्रयोग भी मिल जाते है । उदाहरणएपै-- 


“हु! बलि कब देखोंगी तोहि। 
अहनित आतुर दरसत कारनि ऐसी व्यापा मांहि॥ 
है है ऋ 


बहुत दिनन के विलुरे साधौ, मत नहिं बोध धीर। 
देह छत वुम मिहहु कृपा करि आरतिवात कबीर ॥? 

क्षागे चसकर हमे यूर के पदों मे भी इसी भाषा के दर्शन होने हैँ। दीजक के आधार 
पर दिचार दास ने उसकी भाषा को 'हेठ प्राचीन पूरबो! माता है। मुक्त: इनकी 
भाषा सधुडी भाषण है । इल्होंने काव्य रदना किसी एक स्थान पर बैठ कर नही 
की है, पेश के विभिन्न जेचर्ों का अमण कर उपदेश देवा ही उतके जीवत का प्रधान 
चंद था जिससे विभिन्न मापा-आपी क्षेत्रों कौ भाषा का पाया जाता इससे स्वाभाविक 
है। इनकी रबनाओं पर पणादों ओर राजस्थानी का प्रभाव स्पष्ट है । शा० स्थाम- 
खुद्दर दास ने उनकी भाषा को 'पंचम्रेल खिचड़ी! कहा है। इसमें पूरी बोजी, 
श्रदधी, भोजपुरी, पंजाबी और राजस्थानी ससी का सेल है । बबीर का अपना एफ 
निराला व्यक्तित या। उतके जैसा मौलिक समाज युधारक एवं क्रान्तिद्शों स्ध 
उम्र युग से दूधवरा वही पैदा हुआ ! माण्ण बौर उच्-बैदी की हष्टि से उनका महत्त 
भले ही न हो पर, भाव की हष्टि से कबीर का महत्व जल्वीकार नहीं किया जा सकता । 

अछमा और परमात्या के सम्पत्थों की जिस ढंग से च्ी कदौर ने अपती रच- 
नाध्ों में को, उसने एक विशिष्ट काम्य-ईलो को शर्ि प्रदान की, जिसको रहस्पवाद 
के बम से पुकार जाता है । कबीर का रहस्यवाद सूफियों के रहस्यवाद से प्रभावित 
सोते हुए भी बुछ अर्यो में निलत था। सु साध्य! ( बहा ) को प्रियत्मा के रूप मे 


श्र [ हिन्दी साहितव 





सते हैं श्रौर स्प्री-सेदिय में उसकी भावना फरने हैं, पर कबीर इसके विपरीत स्व 
को स्त्री-रूप में ऋ्पित करते हैं तथा साध्य! को गुरुष के रूप में देसते हैं । 

कबीर ने अपनी साथता के सिटास्त्री झग प्रतिपादन टिया ह बहा पर 
रचनाओं मे रह्ृस्थवाद का मिलने खगता है। अनेड प्रभार के शप्को 
अस्योन्तियों के ही उन्होंने अपनी रडस्थानुमृति को अभिव्यक्ति दी 


| 
हु 



























र पर भी यही प्रभाव पढा और उनकी 
दिखाई पढ़ती है वद्ध सूक्ियों की 
ई, जिनमें हन्हों 






इस्हेंवि व्रद्म' फो पति 
उसमे निवेदन 
द्वारा इसे स्पष्ट जिया 


सम्पंगति का ही परिणाम है । के 
था खसम मानकर तथा अपने को पत्नी दें 
किया है, रहस्पवाद बी पलक मिल जाता है। एक बन्योक्ति के 
जा सकता है-- 








“माई के संग सासुर आई । 

मंग ने सूती, स्वाद ने माना, गा जीउन सपने ही साई ॥े 
जता चार मिस्ि लगन सुघायो, जना पॉघ मिक्ति साढ़ो छायो । 
भयो विधाह चली बिन दलहू, वाढु जात समधा समझाई पर” 


कृघीर के उन पदों में नो रहस्य-्भावनाओं का दर्शन होठा है जिनमें उन्होंने 
परमाष्मा से सानिध्य की गहन श्रनुभूतियों को ब्यक्त किया है। वह सबको 
देना चाहने ये कि मैंचे ब्रह्म का साक्षात्कार कर लिया है) दसके लि उन्होंने प्रत्तीका- 
त्मक्र भाषा का भहारा लिया है। श्रात्मा के भीतर ही परमास्मा का निंवास्त है, 
इससे सम्बनसन्थित बाणियों में भी उतको रहस्यभावना प्रवृद् हुई है। उन्होंने अपने 
अस््रैकिक बातन्द की अभिव्यक्ति के लिए अनन्‍योक्तियां चो बाँची ही, किन्यु इसके साथ 
ही डछट्वानियों फरो भी अपनी अतुमृतियों की अभिव्यक्ति के लिए प्रयोग में छाया 
क्षौर कुछ विद्वानों के कनुमार इनफ्ी उल्वासियों में नी कहाँ-कही रहस्यवाद भावना 
को देसा जा नकठा है 4 





रेबास : 





कई पदों में कपने को खास चमारा” कहा है। छगघा है कचीर के चहुत बाद इन्होंने 
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रामानन्द जी से दीक्षा छी, क्योकि इन्होने अपने एक पद में कबीर और सेन नाई के 
तरने की वाद कही है | इनके पदो को देखने से ऐसा जान पडता है कि वे निर्गुणोपासवा 
में विश्वास करते थे । पर सगुणोपासवा का उन्होने कही खंडन नहीं किया । इनका कोई 
प्रग्थ नही मिलता | फुटकल पद ही “बानी! के नाम से 'संत बानी सिरीज? में संग्रहीत 
है जिनमें इनके आत्मनिवेदन के साथ ही साथ तात्विक भावों की अभिव्यक्ति भी मिलती 
है। संत्र धन्दा और मीरावाई ने बड़े आदर के साथ रैदास का नाम हिया है । 
दादू ; 

सत दाडू अथवा दादू दयाछू का जन्म सं० १६०१ ( सन्‌ १५४४ ई० ) में अहम- 
दाबाद में हुआ था । इसकी जाति के सम्बन्ध मे विद्वानों मे मतभेद है | कुछ छोग इन्हें 
ब्राह्मण और कुछ लोग धुनियाँ वंश में उत्पन्न मानते है। पं० सुधाकर द्विवेदी ने इनको 
मोची वश में उत्पत्त माना हैं। डा० हजारोप्रसाद द्विवेदी ते इनके घुनियाँ होने की 
बात को अधिक प्रामाणिक मानने पर बरू दिया है। इनकी मृत्यु सं० १६६० ( सम 
१६०३ ई० ) में हुई। ऐसा विश्वास किया जाति है कि सम्राट अकवर ने दादू को 
एक बार फर्नेहपुर सीकरी मे बुछ्ाकर सत्मग किया था, जो ४० दिनों तक घलता -रहा। 

सन्तदास और जग्न्नाथदास नामक इनके दो शिष्यों ने इनको वानियों का संग्रह 
“हरढ़े बानी? ताम से किया था । फिर वाद में चल कर रजब जी ने इसका सम्पादन 
अंग-बखु! नाम से किया । रचनाओं मे तो इन्होने संत कवीर के ही मार्ग का 
अनुसरण किया है पर उनकी सी अक्खड़ता और जसामाजिक वृत्तियों पर प्रवल प्रहार 
करते की प्रयुत्ति इनमें नहीं पाई जाती । स्वभाव से ही ये विनम्र, संत प्रकृति के थे, 
जिसकी झलक इसकी रचनाओ में मिल जाती है। ये तुलसीदास के समकाछीन थे। 
प्रेम के अनन्य उपासक होने के कारण भगवान के प्रति इनका विरह निवेदन इनके 
पदों मे अत्यन्च सुन्दर बन पड़ा है। इनकी भाषा में पश्चिमी राजस्थानी का मेल है 
भर इन्होंने पदों में मुसलमानों साधना के शब्दों का भी प्रयोग किया है । 
सुच्दरदास : 

तिर्युण संतों मे मुन्दरदास सर्वाविक्र पढ़े-लिसे शास्रीय विद्यत थे! इनका जन्म 
चैत्र शबल ६ सं० १६५३ ( सन्‌ १५६६ 5० ) में थ्यौत्रा नामक स्थान ( जयपुर ) में 
हुआ था * पिता का नाम परमानंद और माता का नाम सत्ती था। ये जाठि के 
खण्डेलवाल बनिए थे। जव इनकी अवस्था छः वर्ष की थी तभी इन्होने दादू पंथ 
स्वीकार कर लिया । ३० वर्ष की आयु तक काश्ञी मे रहकर इन्होंने व्याकरण, वेदान्त 
और पुराणादि की शिक्षा प्राप्त की । फारसी का भी इन्हें अच्छा ज्ञान था | काणी से 
लौढ कर राजपूताते के फतहपुर ( शेखावटी ) त्ामक स्थान मे रहते लगे, जहाँ के 

नवाध भलिफ खां ने इन्हे बहुत आदर दिया । देखने में भी इसका शरीर बहुत बच्छा, 
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रुंग गोरा, और रुप सुन्दर था। ये वालनदहाचारी थे और जहाँ कही भी छो-चर्चा 
चलती थी वहाँ में दुर हट जादे थे । इनके मृदुल् स्वभाव की कोमछता एवं भावुकता 
ज्ञाननारिमा से मिलकर अनूठे साहिनय का निर्माण कर सकी ह। देश-देशान्दर घूम 
आने के ऋरण इनके बनुमत्र का क्षेत्र अत्यन्त विश्वाल था इनके काव्य का विषय 
अधिन्वांग् संस्कृत ग्रन्थों ते संग्रहीत तस्वचाद है। बद्यपि इनकी रचना संस्स प्रोढ़ 
अजमभापा में है, फिर भी उसे उन्होंने छत्न-बन्ध क्षादि प्रहेलिकाओं से उन्हें मजादे का 
प्रयाम किया है । इसमे मम्देह नहीं कि थे द्यात्तीय अंग के एकमात्र मिर्मण कवि हूँ । 
इन्होने अन्य निर्मुण कवियों की भाँति केवल पदों में ही अपनी स्वनाएँ नहीं की हैं, 
वरद्र कवित्त और सर्वयों में भी को है, घिनमे यमक और बनुप्रान की सुरदर बोलता 
प्रायी जाठी है । भक्ति, यमदर्चा, नीछि तथा देशाचार को इनके काव्य में स्पानें 
मिला है। सामाजिक बाचार-ध्यवहार के सम्त्नन्ध में भी इन्होंने अपने ढंग से कुछ 
अक्तियाँ की हैं जिनमें उनके विरोधी स्वमाव का भी परिचय मिलवा है। मौद्िकवा का 
अभाव होते हुए भी अपनी व्यापकता के कारण सुन्दरदास जी संत्र साहित्य में अपना 
विशिष्ट स्थान रफते हैं । 





सिख गुरु तथा अन्य संत कवि : 


जिन प्रमुख निर्भुण संत कवियों की चर्चा को गई है इनके अतिरिक्त मी बनेक 
से संत कबि रहे हूँ. जिन्होंने इस संत काब्य-बादा को बागे बढाया है । संतन्सघना! 
जिन्हें कमाई जाति का कहा जाठा है---मंठ नामदेव के समकालीन थे। इनका एक 
पद आदि ग्रंथ में संग्रहीत है । नाई जाति के भक्त सेन या सेना संत क्षानेश्वर के 
द्विप्यो में थे । कुछ लोग इन्हें स्वामी दामावद का श्रिप्य वहीं मानते हैँ । इनका भी 
एुक हिन्दी पर आदि ग्रंथ में संग्रहीत हे । ब्रावरी सम्प्रदाय का प्रव॑र्दत करने बाली 
आावर्री साहिबा मायानंद की श्रिप्या थीं और माद्रनंद दामानद के प्रश्चिष्य मैं 
दवानंदर के शिप्व श्रे। इनकी कोई स््॒नाएँ नहीं प्रा होती । बावरी साहिबा अच्छी 
कविताएँ छिख लेती थी। भयवदुश्रेम में मत्त रहने के कारभ ही इनका नाम सम्मवत्ः 
दावरी पड़ा होगा। भाग्रा पर इनका बहुत अच्छा अधिकार था। 
आंधत होते हैं। इनके शिप्य नंद वह साहब नी अच्छे कवि थे । कवीर के पुत्र कहे 
जाने वाले कमाल की भी ग्रणना निरनुण संतो में को हाठी है। घरमदास वाघवगढ के 
हहने वाले आति के बनिए थे औौर कबीर के प्रभाव में क्षाकर निर्युग्र संत मठ की 
ओर प्रवृत्त हुए। कबीर से इन्होंने सत्यवाम वी दीला छी थी बोर क्त्रीरदास के 
ज्गवास के उपरान्त इनको गद्दी के अधिकारी हुए। इनकी रचनाएँ थोड़ी होते 
पर भी काफो प्रिव थीं कबीर जँची कठोरता और ककेश्वता इनमें नहों है । प्रेमदत्व 
को छेकर हो इन्होंने अपनी बाजी का प्रसार किय्रा। बिस्नोर्ड संत्रदाय के संस्थापक 


























पूर्व मध्यकाल ]. दे 


जम्भनाथ की रचनाओं का छोटा सा संग्रह खंडवा से प्रकाशित हुआ है । निरंजनी- 
संप्रदाय के मस्थापक श्री हरिदास निरंजनी के श्विष्य प्रश्िष्यों में कई अच्छे साहित्विक 
हुए हैं । स्वयं भी ये उत्कृष्ट रचनाएं करते थे + 


भारतोय धर्म साधना को प्रभावित करने वाले महात्माओं में “गुरु नानक देव? 
का स्थान बड़े महत्व का है / इनका जन्म से० १५२६ ( सन्‌ १७६६ ई० ) की अक्षय 
तृतीया को पंजाब के राई-मोई के तल्बडी नामक ग्राम में हुआ था जिसे अब ननकाना' 
साहेव कहते है और पश्चिमी पाकिस्तान मे पृड गया है । स० १४६४५ (सब १४३८६०) 
में इनका स्वर्गवास हुआ । सिक्‍ख् साहित्य के प्रवर्तकों का साहित्य बड़े ही महत्व का 
है। प्रथम गुरु नानक से लेकर १०वें गुरु तक लेकर ये सिक्ख संत बराबर भक्ति 
भज्ञन गाते रहे । इनके द्वारा सुन्दर गेय प्दों की रचनायें हुईं हैं। अन्तिम गुरु शोचिंद 
सिंह ने तो 'गुरुपंथ साहब? का संपादन कर उसे गुर की गद्दी पर ही प्रतिष्ठित कर 
दिया । इसमे पूव॑कर्तों संतों है| साहित्य को एक स्थाव पर संग्रहीत करने का सुरदर' 
प्रथास किया गया है। "गु् प्रंथ साहब” मे सभी सन्‍्तो की वाणियाँ मिल जातो हैं। 
गुर गोविन्द मिंह ने गोविन्द रामायण” नामक रचता की । इन संतों की रचनाएँ 
दोहा, साखी, श्लोक तथा गेय-पदों में मिक्ततों है। ग्रुरु नातक के विष्य गुरु अंगद 
तथा अमरदास, रामदास, अजुनदेव एवं गुरु तेग बहादुर भादि परभो कवि थे। शेप 
फरीद, आनम्दघन, मलकदास, अक्षर अनन्य गुलाव साहव, गरीबदास और चरणदाम 
भादि का नाम भो संत्त कवियों में छिया जाता है । 


चरणदुसस द्वारा प्रचर्तित चस्णदासी संप्रदष्य की संत कवियत्नी सहजो बाई! 
की समस्त रचनाओं का संग्रह 'सहजो प्रकाश” नाम से प्रकाशित हुआ है। इनके 
अमेक पद राग-रामिनियों से युक्त है, जिससे इनके संगीत्त ज्ञान का परिचय मिलता है । 
इनका जन्म दिल्‍ली के प्रतिष्ठित वणिकू-वंश मे सं० १७४३ (सब्‌ १६८६ ई० ) में 
हुआ था । चरणदास की दूसरी गिष्या 'दुयाबाई” का जन्म भी दिल्ली मे से० १७७५ 
(सन्‌ १७१८ ई० ) में हुआ । इतकी दो रचनायें दयाबोध! और “विनय मालिका? 
नाम से प्राप्त है। इनकी रचनायें भी सहजो वाई के ही ढंग पर हुई हैं। 


ग्रेमाश्रयी शाखा 


ज्ञानाश्षयी शाखा के निर्शुण कवियों ने जिस प्रकार निर्भुण भक्ति साथना से ज्ञान 
की महत्ता पर विशेष बल दिया उसी प्रकार प्रेमाश्रयी शाखा के सूफ़ो कवियों ने हृदय 
पक्ष पर विश्वलेप जोर दिया । इन कविया ने अपनी बातें अट्पटी भापा एवं उलटवासियों 
के रूप मे न कहकर अत्यन्त सरछ ढंग से की जो अत्यविक स्वाभाविक और हृदय कै 
सप्तिकट थी । ईएवर की प्राप्ति के लिए विकसित प्रेम को व्यक्ति के जीवन में इन्होने 
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स्वीकार किया जिसके लिए इस कवियों ने साखी झब्दी और कंवित्तो का सहारा न 
लेकर प्रवन्ध काव्यो वावा सहारा लिया । अपने प्रबन्ध काव्यों के छिए नूफी कवियों में 
चत्कालीन ममाज में प्रचलित छीकिक प्रेम कहानियों को छुना जिनसे जनता परिचित 
थी । इन्ही परिचित छॉक कथाओं को अपनाने के कारण सुफो सन्‍्तो की रचनाओं वा 
लोगो के ऊपर व्यापक प्रभाव पड़ा । साथवा के क्षेत्र में गुरु की महत्ता प्रेमाश्नयी णाखा 
के कवि भी स्वीकार करते हैं। छौकिक प्रेम को ही उन्मुख कर अलौकिक प्रेम के 
घरावल पर ले जाना इन कवियों का प्रमुख छक्ष्य है । लौकिक प्रेम की प्राप्ति में जिस 
प्रकार अनेक कठिनाइयों का सामदा करना पड़ता है उत्ती प्रकार आत्मा और परमात्मा 
के बीच विकसित होने वाले प्रेम के मार्ग में नी अनेक वाधाएँ भाती है । निम्काम 
और निःस्वार्थ प्रेम के द्वारा ही व्यक्ति परमात्मा से मिल्ल सकता है. पर बायातों से 
घच मिकलने के लिए मार्ग दर्शक गुरु की आवश्यकता रहती है। सुफो भी एकेप्वर- 
वादी होता है और वह आत्मा तथा प्रर्मात्मा मे कोई बन्त्र नहीं भानता । उमके 
सिद्धान्त मे अत भावना की ही प्रधानता रहती है । इनकी कुछ साम्प्रदायिक धब्दा- 
बलियाँ है. जिनका अ्रत्तीकात्मक प्रयोग ये करने रहते है । जैसे कषात्मा के छिए वन्दा, 
प्रेम के लिए इश्क, परमात्मा के छिए हक श्रीर साधना की अन्तिम अवस्था के लिए 
भारिफत तथा गुरु के छिए प्रीर शब्द का । इस थारा के प्रमुख कवियों में अधिक 
मुसलमान सन्त ही रहे जिनकी साहित्यिक महत्व प्रदान किया जा सकता है। इन 
कवियों द्वारा हिंदू मुस्लिम संस्कृति को गंगा ब्मुना बहाने का अद्भुत प्रयात्त हुआ 
जिसका प्रमाव ज्ञानाश्रवी गाख्रा के सन्‍्तो से किसी प्रकार कम नहीं हुआ प्रेम 
कथाओं में सूफी सिद्धाल्तो का सन्निवेश इन कवियों का भ्रमुख उद्देश्य था जितमे इन 
लोगो ने ज्ञानमार्गी सन्‍्तों की भाँति ब्रह्म को पुरुष जौर आत्मा को नारी न मानकर 
अह्य को नारी और मआत्मा को पुरुष के रूप में स्वीकार किया । इससे मृबलूमान सूफी 
सन्तों को अपनी धामिक मान्यताओं का परिचय मिल जाता है। हिन्दू कथानकों को 
तो इन लोगों ने छुना और उनके निर्वाह में उन्होने हिन्दू आदर्शों की रक्षा भी की पर 
व्याख्या सूफी सिद्धान्तों की ही की । इनके प्रवन्थ काव्यों में प्रेमी-प्रेमिका के जिस 
अगाघ प्रेम, जिन बिरह जन्य कठिनाइयों, गुरु रा दिए गए उपदेशों एवं मार्ग प्रदर्शन 
ओऔर अन्त में जिस महा मिलन का वर्णन है वह सुफी सिद्धान्तों के अनुसार ही है। 
भापा इनकी अवधी तथा दोहा-चौपाई इनके प्रिय छन्द रहे | मनसवी पद्धति और 
अगर रप इनका श्रमुख प्रतिपाद्य रहा जिसके द्वारा इन्होंने सूफी रह॑स्ववाद का 
प्रवर्तन किया । 


प्रेमाश्नयी धाखा के कवियों ने हिन्दू प्रेम क्थानकों को जो अपनी रचना का 
आधवार बनाया है उससे यह नहीं उमझना चाहिए कि इनकी धामिक दृष्टि उदार थी । 


पूर्व सध्यकाल ] ] 


सन्‍्त होने के नाते इनकी वाणी मुदुल क्षवश्य थी, पर इनमें घारमिक कट्टरता की कमी 
नही हैं। इन लोगो ने हिन्द्र विरोधी तत्वों को ही अपने काव्य में स्थान दिया है। 
इनके प्रवस्ध काव्यो का एक भी; नायक पुरुष नहीं है, इन छोगों मे अपने काव्यों के 
नाम तक भी स्रो परक दिए हैं और जहाँ कही मी हिन्दू नायको ही प्रसंशत चर्चा 
आयी भी है उन्हें ऐसे सन्दर्भ मे रखा है कि वे राक्षम आदि कोटि में आते दिखलाई 
पढ़ते है । इस प्रकार इन काव्यों से जोकर हिन्दु प्रेम कथानकों के मायको का सारा 
भौदार्य गौर उनकी सारी उदात्तता समाप्त हो गई है। घॉर्मिक जहर इस कवियों मे 
में भी है, पर अन्तर इतना हो है कि १ह जहर मीणा है और देर से मर करता है । 
पर है जहर ही । आत्मा और ब्रह्म के प्रतीको तक को इन कवियों ने उछट दिया है | 
ज्ाह्म को पुरुष न मानकर नारी को बद्दो माना है। इसका अर्थ कदापि यह नहीं कि 
इन कवियों की संस्कृति नारी को पुछेप से अधिक महत्व देती है जिसका प्रभाव 
अनजाने इनके काव्य पर पड़ा है, बल्कि फिस्नी-न-किस्ती स्प में इन्हें हिन्दू धर्म विरोधी 
अभियात चछाते रहना है न प्रत्यक्ष तो परोक्ष ही सही। इस प्रकार तत्काछ्ीन 
मुसंछमानी शासत को घामिक कट्टरता और हिन्दू-धर्म विरोधी प्रवृत्तियों से ये मूफी 
सन्त भी अपने को मुक्त नही रख सके है। 


कुतबत : 

ये घिश्ती वंश के शेख घुरहान के शिष्य और जोनपुर के शासक हुसेन शाह को 
झाश्षित कवि थे! ये छगमंग संवद्‌ १५४० (सब १०६३ ई० ) के आधत््पाम 
वर्तमान ये। सन्‌ ०६ हिजरी धर्थात्‌ संवत्‌ १५५८ ( सन्‌ १५०१ ई० ) में इन्होंने 
'मुगावती! नाप्त की कहानी चौपाईड्रोहे के क्रम में लिखी । अवधी भाषा भर 
मसनवी झली में छिखा यह काव्य चन्दरवगर के राजा और कंचवपुर की राजकुमारी 
मुावत्वी” का प्रेम वर्णन हैं। इसमे सूफियों की झौली के अनुसार बीचन्बीच मे 
रहस्यमय जाव्यात्मिक मकेत मिठ जाते हैं। 


मंभत : 

इनके जीवनबूत्त के सम्बन्ध में कुछ भी ज्ञात नहीं। केवल इनकी रचना 
मधुमाछ्ती' की एक खंडित प्राति आह हुई है। आाचार्य श्ुक् जी के आनुहार थे 
जायपी के पुर्वचर्ती कवि थे और इनका रचना काझू सं० १६५० (सन्‌ (ब६३ ई० ) 
और १६६४ ( सत्‌ १६३८ ६० ) के बीच में है । 

मधुमालती” के बाद दक्षिण के शायर नसरती ने भी संवत्‌ १७०० ( सन्‌ 
१६४३ ई० ) मे 'मघुमालती” के आधार पर 'ग्ुलझ्यने इश्क' वामक एक मैंस कहाना 
इबिखनी उर्दू मे छिखी | 


श््द [ हिन्दी साहित्य 


मलिक मुहम्मद जायसी 
जीवन परिचय ; 

द्विल्दी श्ेमान्यानक काव्य परम्परा वे सर्वश्रेष्ठ कवि जायसी का जन्‍म अवध के 
झ्ायम नामक आम में हुआ था, जिम्तसें थे जायसी कहलाए | महक इनकी पँमिद 
उपाधि थी जिसे भी इनके नाम के स्लाथ जोड़ कर इन्हे मलिक मुहम्मद जायसी कहा 
गया। आवखिर्री कछाम! नामक इनकी पुस्वक की एक पंक्ति से इनके जीवन बूत्त पर 
कुछ प्रकाथ पड़ता ै-- 








“भा अवठार मोर 





उपमुंक्त पंक्ति सर चिद्ध होता 
लगभग हुआ था, 






जायती का जन्म ६०० हिजरो बर्याद सन्‌ १४६२ 
की यह जन्‍म तिथि अनुमानाश्रित्न द्वी है वयोंकि 
उपर्युक्त पंक्ति का कर्य ठीक ठीक नहीं खुछ़ता। इससे तो मात्र यही ध्वति निकछती 
है कि जन्म के ३० वर्ष बाद ये सुन्दर कविता करने रये | इन्होंने प्रतिद्ध सूफी फ्कीर 
छेल्न मोहिदी ( मोहीउह्ीन ) की अपना गरुढ बनाया या और जाय में ही रहते थे। 
लपनी प्रमिद्ध रचना 'प्मावत! का आरब्म इन्होंने जायम में ही किया था पर ठुछ 
बाद के लिए बीच मे जायस से चसे गए थे ऐसा जान पद़चां हैं। पुनः जाबन 
लींठ कर आने पर ही कवि ने 'प्मावत' की रचना समात्त छो । 








/जाबस नगर बरम अस्थानूत 
तहाँ बाइ कवि कीन्द बखानू 7 





प्रतिमा के घनी जावगी 


अचक में उनकी 


कमुन्दर ही नहीं बल्कि कुछप भी थे बोर 
॥ एक बांख भी जाती रही । अपनी इस दछुद्प्रठा और काने होते का 
हुए उन्होंने अपनी छुछना घुक्रादार्य आदि से की है किवदन्ती के अनुवार 
कुहपठा पर तत्काछीन सम्नाद शेस्थाह की हँसी बा गई थी, जिसके उत्तर में 
जाफसी ने कहा था कि “मोहिंका हंसेसि कि कोहरहिं ॥” इसकी गधना अपने 
समय के सिद्ध फुकीरों में की जादो बी और अमेठो नरेश के यहाँ इतका बड़ा सम्मान 
था। जीवव के बन्तिम दिनों भें जावनी अमेठी चले बजाए ये और फिंदर्न्दी के 
अनुसार बहा मगराबन में दैंदयोन ते एक गिकारी की गोली से इनकी तृत्यु हुई । 
इनका मल्यु काल ४ रज़त्र ६४६ द्िजरी अर्थात्‌ सन्‌ ३५४५ ई० माना जाता है । 
अमेठी के दाजातम सिह की जावसी पद वड़ी श्रद्धा यी। प्रिणामस्वख्य 
शराब की बोर से जावसी की समाधि बनी, जिस पर बाज 
की स्मृदि में दीपक जलाए जाते हैं 
























अमेठी 
महाकति 





पूर्व मध्यकाल ] ३ 


जायसो अपने पुओो की अकाल मृत्यु हो जाने के कारण जीवन से और भी विरक्त 
हों गए थे। ये स्वभाव से बडे विलोगी, सरल, साधु-संत्संग के प्रेमी और ईश्वर भक्त 
थे। हिन्दू-मुमछमान सभी साधुझो का सत्संग इन्हे प्रिय था। सत्संग के कारण ही 
जायसी हिन्दू धर्म सम्बन्धी व्यापक जानकारी कर सके थे जिनका उपयोग उन्होंने अपने 
काव्य 'पद्मावततः में किया है । शेख मुहीउद्दीव औलिया के अतिरिक्त चैयद अ्रसरफ का 
नाम भी जायसी ने गुरु के रूप में छिया है । 


रचनाएँ, 


जायसी द्वारा रचित ग्रंथों की संरुपा यद्यपि अधिक बताई जाती है पर अभी तक 
पदमावत, अखरावठ, भाखिरी कलाम, कहरानामा, मसलानामा और चित्ररेखा नामक 
७, कतियां है प्रकाशित हो सकी है । हिन्दी के प्रबन्ध काव्यकारों में छोकप्रियता की 
दृष्टि से गोस्वामी चुलसीदास के वाद महाकवि जायसी का ही नाम लिया जावा है ६ 
“रामचरित मानस” की रचना करके तुलसीदास ने निर्भुण सन्‍्तों मौर प्रेमास्यानक सूफी 
कवियों को पर्याप्त निस्तेज किया और काव्य के माध्यम से चल रहा यह आन्दोलन 
एक प्रकार से अवरुद्ध ही हो गया, पर अपनी काव्य प्रतिमा, दृष्टि की व्यापकत्ता, मानव 
जीवन की गृढ़ गम्भीर व्यंजना एच मर्मस्पश्िती शक्ति के कारण ज़ायमी का महत्व 
अक्षुण्ण रहा । सूफी सिद्धास्तों में इड भक्ति रखते हुए भो उन्होने सत्संग के आधार पर 
अपने ज्ञान को व्यापक बनाया है। मुसलमान फकौर होते हुए तथा अपने धर्म ग्रंथ 
कुरान के प्रति हृढ़ आस्था रखते हुए भी उनमें अन्य धर्मों के श्रत्ति घृणा का भाव 
अपेक्षाहत कम था। उनकी छवियों से स्पष्ट हो जाता है कि योग, वेदान्त, रक्तायव, 
ज्योतिष, दर्शव तथा काव्य कछा मे उनको पर्याप्त रुचि थी। यह दूसरी बात है कि 
तत्स॑बंधी विषयों की व्यवस्थित जानकारी न होने के कारण वर्णन मे असंग्रतियाँ रह 
गई हैं। अन्य निर्गुण सन्‍्तो की भांति अन्य साम्प्रदायिक मत-मतान्तरों के खण्डन में 
रुचि न लेने के कारण हो जायतप्ती अधिक लोकप्रिय हो सके हैं। भारतीय जनता में 
प्रचलित प्रेम कधांओो को ही इन्होने अपने काव्य का बाधार बनाया है, जिसमे उतके 
रीति-रिंवाज और धार्मिक सिद्धास्तो का भी उल्लेख हुआ है। सूफी सिद्धान्तों का 
लिलपाण तो! हुआ ही! है ५ परिणाम स्वरूप इतकी रचना हिल्दू मुसलमान दोनो में ही 
छोकप्रिय हुईं । 
लोकप्रियता 
जायसी की ख्याति के मूल भे उनकी रचना “पदुमावत' है जो कबि की सर्वश्रे8 
रचता है। अन्य भाषाओं में भी इसके अनुवाद किए गए हैं । फारसी के कवि रजिया 
॥ 


० [ ह्िन्द्री साहित्य 


तथा नज्मी ने अछग अछग 'प्रदुमावत! का अनुवाद फारसी में क्रिया | इस काव्य वी 
कहानी को फारसी गद्य और उर्दू के थेरों में मो उतारा गया है । मध्यबुंग में अछाव् 
मे वंगठा और आश्रुनिक युद् में ए० जी० शिप्ने ने अंग्रेजी में इसका बनुवाद गस्तुत 
किया । भारत के विभिन्‍न नायों में 'पदुमावत' की प्रतियाँ मिल्धो हैं सि:सन्देह परवर्ती 
सफी कवियों को 'पदुमावत' प्रभावित करता रहा है। 
पदुमावत का रचना काल कवि के ही घब्दी में-- 
“मन नव से सत्ताइस अहा । कबा बर॑भ बेन कबि कहा ॥7 


६२७ हिजरी भर्वात्‌ स्रचु १५२० ई० के लगभग ठहरता है । फारसी की मसददी 
झली में दस काव्य की रचना हुई है, पर पद्धति भारतोय है। फारसी की मद्नतत्री 
इंछी का केवल प्रभाव भर दिखसाई पढ़ता है । मसनवी थैलो में सर्वप्रथम ग्ररः 
है थाहेवक्त की अ्रश्नंसा की जाती है भर इसमें घाहवक्त पिरणाह की प्रग्नंता की 
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गई 


कफ 


“श्वेस्थाह दिल्ली मृन्‍्तानू। चारहु खंड तप जस नादू ता 
वो ही छाज राज भौपाद्स्‍क्‍ढ। सव ताजा मुई घबरा ललाद ॥/ 


'पदुमावत्त में वर्धित प्रेम कबा को जावच्नो के पूर्व मी साहित्य में स्थान मिल इक 
था । राज वल्ठन पा्क ने सु १४१० ई० में प्रल्हत भापा में इसकी कहानी छिखी 
थी (पृथ्वीराज रासो! के पदुमावद्दी समय की कहानी भी जायती छाद्य वर्णित कहाती 
ने मिछवी छुलती है | हर्प कृत 'रल्वाबडी! वादिका की नायिका नी विहलदोप की ही 
है। आचार्य पंडिय रामचन्द झूक्ठ ने जी संकेत किया है कि जायसी ने प्रचद्तित कहानी 
को ही लेकर हृक्ष्म व्योरों की मनोहर कल्तता करके इसे काव्य का सुन्दर रूप दिया है । 
इससे स्पष्ट होता है कि पदुमावर्ती की प्रेम कहानी 
अवश्य था बिसे समस समय पर लपने मतानुसाद कविगथ काव्य में चित्रित करते रहे हैं । 

छावसी इुठ 'पदुमावद! की कथा दिल्ली सृत्तान बछाउद्दोव और तितौड़ को 
झाती पश्चिनी को 













उंक्षेद में प्रदूमावत्' की कया इस प्रकार 
राजा गंबर्बसेन की कन्बा पचमावठी की बछोकिक दौन्दर्य-कवा घूक 
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मुग्प हो सन्यात्ती वेश में स्िंहछद्वीप जाकद रुपावक्ति 
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ब्याह कर चित्तीड़ छौटते हैं। रतनपेन द्वारा निष्कासित राववत्रेचन ने 
घातक बल्याउह्ोद के सम्मुख पदुमात्रती का रूप वर्षत किया। फ्रत्य 
लुल्तान से उस्धे प्राप्त करने के लिए चितौड़ पर चढ़ाई कर दीत चित्तौड़ का पवन 
हुआ, खनपेत बत्दी वनावा गया जौर पदुसाउठछो ने अत्यात वीर ग्रोद्य, जआादछ तवा 
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सैिकों की सहायता मे उसे बन्दीगृह से मुक्त किया । वाद में कुंभहनेर के राजा 
देवपाछ और स्तनसेन मे पद्मिदी को लेकर ही युद्ध हुआ जिसमें परस्पर छड़ते हुए 
दोनों मारे गए | अछाउद्दोन में चित्तौड़ पर अधिकार कर लिया और जब उक घह 
महल में पहुँचा रतनसेव की दोनों रानियां 'पदूमावती” और दागमती सती हो घुको थी 
जिससे अछाउद्दीन को पदूमावती के स्थान पर एक राख की ढेर ही मिल सकी | 
“परदूसावत! से रूपक का असफल निर्वोह--'पद्मावत्' की कहावी को जायमी ने 
एक रूपक का स्वरूप प्रदान करना चाहा है, पर इस दिद्ला में उन्हें पूर्ण सफलता 
नहीं मिल्क सकी है क्योकि रूपक का निर्वाह नहीं हो सका है। फिर भी इसकी कथा में 
रहस्यात्मकता का समावेश तो हो ही गया है। जायसी ने पद्मावती को बुद्धि, 
नागमती को संसार, अलाउद्दीव को माया, चित्तीड को मातव-तन, रतनसेन को जात्मा, 
'राघव-चेतन को शैतान तथा तीते को गुरु के रूप में चित्रित करना चाहा है । 


“तय चित उर मन राजा कीन्हा । हिय सिघल, बुधि पद्मिती चीन्हा । 
गुरू सुआ जेइ पंथ देखावा। बिनु गुरु जगत को निरगुत पावा ? 
सागमती यह दुनिया धंवा।वाबा सोइ न एहि चित्र बंधा। 
“ राघव दूत सोई सैतानू।भाया बलाउदी सुलतावू ॥ 


: आचार्य प० रामचल्ध शूवल्ल ने इस काव्य को श्रेमयाथा परस्परा की प्रौढ़ रचना 
माता है। इसके पूर्वार्द्ध मे तो- प्रेम मार्ग का हो संकेत है, पर उत्तरार्द में लोकपक्ष 
को स्थान मिला है। सूफी सन्‍्तो ने अपने साध्य अर्थात्‌ परब्रह्म को परम सौन्दर्य के 
रुप में देखा है और नारी सौंदर्य भें उसकी छाय्र का अनुभव किया है। इसीलिए 
जायसी का ब्रह्म प्रियेतमा पश्मिती के झूप में और जीव प्रियतम रतनसेन के रूप में 
चित्रित है। पश्निनी परम ब्नह्म रुप है भौर रततसेन साधक आर्थाव भक्त यही 
कारप है कि जायसी ने अपने प्रत्य का नामकरण भो प्रदुमादती के नाम के आधार 
पर किया | पूर्व मे हो उल्लेख किया जा चुका है कि रूपक का पूर्ण निर्वाह नही हो 
पाया है। प्रेम प्रसंगो की -चर्चा करते समग्र संयोग झूंगार वर्णन में जायसी ने जो 
अश्छीलता दिखाई है, उप्ते देख कर जात्मा मौर बह्म के सम्बन्ध मे पाठक सोच भी 
नही सकता । ऐसे स्थल नितात छौकिक और मानवीय है । पी 


कथानक रूढ़ियों का प्रयोग 

तत्कालीन प्रचलित कथानक रूढियो का मो पदुमावद्ध में यत्रन्तत्र प्रयोग मिला 
हे, ' जैसे प्रेमतत्व को प्रधानता देना और भाश्रय बालम्वन रूप में राजकुमार तमा 
राजकुमारी की ही कल्पना करवा। (३) गुण श्रवण द्वास सायक के हृदय में 
प्रेसोदय दिखाना । ( ३ ) सिदलद्वीप को सौंदर्य-प्रेम और वैभव विलास को श्रेंठठ भूमि 


जर [ हिन्दी साहित्य 


के रूप में कत्पित करता । (४) हीटामन झूक का पंडित और वेद हीना। 
(५) प्रेस्तिका की प्राप्ति के लिए प्रेमी का यीगी होता भर अबक प्रवत्त करना । 
(६) प्रेम-परीक्षक जौर सहासक खू्य में महादेव और पाती का बाना। 
(७) झिनरमंदिर में प्रेमी्रेमिक्रा का मिलव और नसायक्र का मूहछित्ति हीना। 
( ८ ) देववाणी और आकाशवाणी का उपयोग (& ) पक्षी का दूत कार्य करता । 
( १० ) पुनवियोग | ( ११ ) अलोकिक् ग्रक्ति ( लक्ष्मी ) की कृपा से प्रनर्भिलत । 
( १२ ) सपलनी के प्रति ईर्ष्या । ( १३ ) छोकिक कथा के माव्यम से प्रेमाभिव्यक्ति 
प्रेम निरूपण 
“द्मावतः में जावसो ने जिम्न प्रेम का आदर्थ उपस्वित किया है वह सुक्षियों से 
भिन्न नहीं है । सूफी ईश्वर को परम सौदर्यमय माने हुए, उसे ही प्रेम का एकमात्र 
पात्र स्वीकार करते हैं। समत्व और धूर्णत्व को बअवस्बा को ही सौंदर्य की संज्ञा दी 
गई है और इसी सौंदर्य की प्राप्ति मावव के समस्त अ्ग्त्वों का अन्तिम रक्ष्य है 
प्रेम के माध्यम से ही सौंदर्यमयी इस मत्ता की अनुभूति हो सकती है। पर प्रेम की 
थह साधना बढ़ी कठिन होती है. और साथक को अपना उलर्ग पक कर देना पड़ता 
है। इस पथ पर चलने के लिए संसार से विरक्त हो जोगी, जपी, तपस्वी और 
सन्यासों चनना पढ़ता हैं । पदुमावत् में रतनसेन की स्थिति कुछ ऐसी ही है। उद्ते 
विस्हारिति भी सरस प्रतीत होती है । काव्य में श्रेम मधु का रत मरने वाछा कवि ही 
सच्चा कवि माना जाता है । कवि जाग्रती को तो सर्वत्र प्रेम की ही ल्ालिमा दिखाई 
देती है । वे प्रेम के कवि हैं-- 
मुहमद कबि जो प्रेम का ना लव रकत ने मांसु । 
जेई मुख देखा तेई हेँसा, मुना तो आए आँसु ॥ 
कबीर की भाँति खस्टन-मण्ठन करने में जायसी का विश्वास नहीं था। उनकी 
अबृुत्ति विध्वेंसकारी नहीं बल्कि निर्माणकार्री थी। उन्हें जहाँ कहीं नी अच्छाई 
दाीख पढ़ी है, उन्होंने उस मस्तक भुकावा है, चाहे वह वेद हो अबवा कुदान। 
बुराइयों से वे दूर भागना चाहते थे। वे असली माने में फकोर थे जिससे प्रेम की 
पीर मिटाने के लिए माशूक ईश्वर की तलाश किया करते थे । 
महाकाव्यस्व 
मानव जीवन में जाने वाले समी मायो को महाकाव्यों में स्थान मिलता है, पर 
'पद्यावतत' मे इसका इसलिए अभाव हैं कि थह्द जोचन की सम्रग्रदा को अद्दण करने 
चाला महाकाव्य नहीं दहै। इस काव्य में रति को नर्वाविक्र महत्त्व दिया गया है मौर 
अन्य भावों की अवतारणा गौड़ ल्‍प में ही हुईं है। वीर ओर शंगार की योजना इस 
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काव्य में एक साथ होने के कारण छाछित्य में कुछ कमी आ गई है। इस काच्य में 
संयोग और वियोग दोने। वर्णन अपनी चरस सौमा पर पहुँचे हुए हैं | रूप वर्णन में 
जायसी का मन खूब रमा है| झ्गार ( रति ) वर्णन मे प्रकृति का उद्दीपन रूप चित्रित 
है । जायमसी ने सयोग रति को उद्दीप्त करने के छिए पट-ऋतु और बियोग “रतिः के 
लिए बारह माता वर्णन का सहारा लिया है। जीवन की मामिक व्यथा को व्यक्त 
करने वाले प्रकृति के साहए्य मूलक चित्र बड़े ही अच्छे वन पड़े है। वीच-चीच में 
आए जायसी के साम्प्रदायिक आग्रहों को यदि निकाल दिया जाय, जो खदकते है, तो 
संयोग श्रृंगार ( रति ) का इतना विशद एवं पूर्ण चित्रण हिन्दी साहित्य की प्रवस्ध 
काव्य-परम्परा में अन्यत्न दुर्लभ है। वियोग वर्णन में जायत्ी ने वढ़ी ही तल्मयता 
दिखाई है और यहीं लोक जीवन के प्राति उनका घज्ुराग देखते बनता है) थे भूल 
ही जाते हैं कि नागमती महलों में रहने वाल्ली राज रानी है । रतनसेन के अभाव मे 
बहू एक ग्रामीण बाला की भाँति चुने वाले घर को चिन्ता करती है कि नाह ( रतन 
सेन ) बिनु उस कौन छायेगा । 


रहस्पवाद ह 

जायसी को रहस्पयवादी कवि के रूप में स्वीकार किया जावा है । इनका रहस्यवाद 
अन्य सूफी सल्तों की ही भाँति मद्त भावना पर आश्रित हे ) इन्होने परमात्मा को 
प्रिया के रूप में देखते हुए जगत के समस्त रूपों को उप्ती की छाया से उर्दभासित 
बताया है । परदुमावती के रूप वर्णन में म-झिख वर्णन की प्रणाली और अंग-प्रत्यंग 
चित्रण मे साहश्य मूलछक अछंकारों का विधान परस्परानुसार-हो हुआ है पर रूप 
सौस्दर्य के सष्टिव्यापी प्रभाव की छोकोत्तर कल्पना करना जायसो की अपनी विशेषता है- 


अपरूप के कवि है 
'तेैनी छोरि झार जो बारा, सरगप्तारू होइ उजियारा।॥ 


यहाँ पर कवि परदुमवत्ती के सावारण रूप की चर्चा व करके उसके ऐसे रूप की 
चर्चा करना चाहता है जिसका प्रभाव सारे संसार पर पड़ रहा है। कवि ने इस रूप 
को पारस! रूप कहा है जिसके स्पर्श मात्र से जगत के रूप मे माधुर्य की उष्टि होती 
है । वस्तु वर्णत जायसी ने इस ढंग से किया है कि अस्तुत के साथ अगप्रस्तुद्र परोक्ष 
सत्ता का भी भान पाठक को होता चलता है। इस पद्धति को समासोक्ति पद्धति के 
नाम से पुकारा जाता है। इस पद्धति के अनुसार यह आवश्यक नही है कि आदि से 
अन्त तक दो अर्थों का निर्वाह होता ही चले । अवसर चिक्ताल कर कूछ ऐसे विज्ञेपणो 
का प्रयोग कर दिया जाता है कि अप्रस्तुत अर्थ भी आभासित होने छग जाता है । 
परोक् सत्ता की ओर संकेत करने का असिरिक्त उत्साह जायसी सें दिखाई पढ़ता है । 
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जे ऐसे प्रसंग की जबरन तलाश करते लान पढने हैं क्रि उन्हें अप्रस्तुत की और 
इशारा करने का मौका मिल जाय । मिहरयट, उसके बगोते, मानसरोदर, पदुमावदी 
दा वाह्य रुप आदि ऐसे ही प्रसंग हैं । 

जायसी एकेश्रवादी होते हुए प्री अर्वैत बादियों की सोँदि आत्मा और पर- 
मास्मा के अमेद को स्वीकार करते थे। सारतीय आर्य ग्रंथों क्षा प्रभाव इन पर पढ़ा 
था जिमसे इनकी रचनाओं में वेदांत के विस्त्र श्रतिविस्ध बाद को से! सलक मिल 
जादी है । 





पदुमावत ; कलापलल 


प्रबन्ध कांब्य के समस्त उत्तम गुघा से पदुमावत बुन्त है । अलकारा 
प्रयोग इस काव्य में देखने को मिछ जाता है । कविश्वयोक्ति अलंकार जायसी 
प्रिय था और हूप वर्षन के सन्‍्दर्क में चह श्रावः अतिमयोक्ति पर उतर आते है-- 






“मर तीर प्रदमिनी आाई। लोप[ छोरि मुकलछाई ॥ 
मसि मुखर अंग सत्यगिरि बासा । नागिति झांपि छीन्‍्ह बहुँ पामा ॥ 
ओनई घठा पर्य जग शाँहा | यसि के सरन लीनह जनु रहा गा 
भूछि चकोर दीठि मुख छात्ा। मेत्र धद्य महँ चन्द देखावा ता 


उद्येक्षा के भी अच्छे उदाहरण पदुमावत' में मिछ जाते हैं-- 





"क्रोमल कुटित केस नंगे कारे | छरम्हि मद 
बेधे जानू मर्छे भिदि वास्चा । सीस चड़े 


झुबंग बिसाई ॥ 
स्ेट्द़ि चहुँ पाला ए/ 






उपमा और रूपक छल्कारों का भी ड्ायसी में जमऊर प्रयोग किया है । 





£2/ 


पुरबा व्वात्र पुहुमि जछ पूरी । आकृडवा' 
काट । कक कचोर 
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हु 
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पं 
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इस काव्य की रचना कर्ति ने दोह चौपाइयों में को है । ठेठ कवणी माषा का प्रयोग 

करने पर भी नापा में मिठास अतुग्ग रखवा जाती की कपना बिद्येपता है। 

बन्च ग्रन्थ 

जाबसी के वन्य प्रात ग्रन्थ 'अखरावदः में जिसकी स्च्रना पदुमावत के बाद मानी 
है, जीव सृष्ठि और ईदर वे श्रेम सम्बन्धी वित्राद दी प्रकार के पद्मो में 





संकलित 


जादी 
प्रथम प्रकार के पौद्चो क्षो इचना अक्षरों के त्रम से हुई है थररर इसरे प्रकार के दे 





जज 
ड़ 
हद 


पूर्व मध्यकास ] पा] 


पद्म हें जितका क्रम अक्षरों से नहीं है। “आखिरी कलाम? में ईइवर गुरु तथा मुहम्मद 
की स्तुति के साथ कब्रि के जीवन सस्जस्धी अनेक पद भी है। इसका रचना काल 
६३६ हिजरी माना जाता है। “कहरानामा” को ही पहले लोगो ने 'भहरी बाइस/ के 
नाम से पुकारा था पर उसको पूर्ण प्रति के मिल जाने से छोगो ने उसे 'कहरानाम' 
कहना स्वीकार कर छ़िया है। हाल ही मे प्राप्त चित्ररेखा की कथा दोहा चौपाई वाली 

शैली में छिखी गई है । इसकी छोटी सी कथा में भो जायसी ने अनेक स्थलों पर परोक्ष 
सत्ता को ओर इंगित किया है । इसकी रचना जायसी ने उस समय की जब वे काफी 
बूंद्ध हो चले थे ) 'मसलानामा' एक मसतों अर्वात्‌ छोफोक्तिपों को एक छोटी सी पुस्तक 
है। इस पुस्तक की प्रत्येक पंक्ति में कोई न कोई कहावत या छोकोक्ति अवश्य प्रयुक्त 
हुई है-- 

'यह तन अलहमियाँ सो लाई। 

जिहि की पाई तिहि की गाई ॥? 


इस पुस्तक में जायसी ने अपने को या साधक को स्त्री-हप भे रखकर हृदय के प्रेम 
को व्यक्त किया है जो उनकी अन्य रचनाओं से भिन्न है। सूफियों के यहाँ पाधको ने 
ईएवर को स्त्री रूप में स्वीकार किया है। इसमें जाथसी की भापा का छोक-रूप 
भलीभाँति परिलक्षित हुआ है। 
उसमभान 

मे गाजीपुर के रहने वाल्ते थे और मुगल सम्राद्‌ जहाँगोर के शासन काल में 
बर्तमान थे । इनके पिता का नाम शेख हुसैन था। उसमान झाह निनामुद्दीत 
चिएदी को धिप्य परम्परा मे हाजी बावा के शिष्य थे। इन्होंने सन्‌ १०२२ हिजरी 
अर्थात्‌ सन्‌ १६१३ ईंसवी में “चित्रावली” नाम कीं पुस्तक लिखी जिसमें उन्होंने 
जॉयसी का अनुकर किया है। 
शेख नवी 

ये जहॉगीर के समय सचत्‌ १६७६ ( सब १६३६ ई० ) में वर्तमान थे। 
ज्ञौनपुर जिले के दोस्तपुर के निकट मऊ नामक स्थान के रहने वाले थे । भेखनवी 
प्रेममार्गी छाव्यधारा के ऐसे कवि है जिनसे इस काव्यधारा की समाप्ति समझती 
चाहिए | राजा 'जानदीप” और रानो देवजानो को लेकर इन्होने 'ज्ञानदीप” नामक 
एक आख्यानक काव्य लिखा है । 
कासिम शाह 


प्रेममार्गी काव्यवथारा के अत्यन्त साधारण कवि थे। संवत्‌ १७८८ [सचु १७३१ ६०) 
के तगरभग इनका वर्तमान रहना माना जाता है। राजा हस और रावी जवाहिर की 





में इन्होने हँस जवाहिर नामक कहानी 
इन्होंने भी करना चाहा है) 


नुर मुद्ृम्भद 
दिल्ली के बादशाह मुहम्मद शाह के समय में ये वर्तमान थे ओर ज्ञौनडुर 


शाहमंत् के सब्रिकट सवर्‌हद आम के निवासी थे । 





संबत १८२१ ( नम १७६४ ई० ) है। अन्य कवियों से इनमें एक विद्येपता यह है कि 
इन्होंने चौपाइयों के वीच-वीच में दोहे न र्वकर बरवं रखे हैं) इनकी रचनाओं से 
झ्यष्ट हो जाता है कि मुत्तमानों मे उ्दें का बान्दीलन आरम्भ ही गया था । भाषा नी 
इनकी अपेनाइस संस्कृत ग्मित है। वही-कही हजनापा शब्दों के भी प्रयोग इसनें 
मिल्तत्ते हैं। “अनुराग बॉँसुरो! में घरीर, दीवात्ना ठया मनोद्ृत्तियों आदि को देकर 
छब्बवनित रूपक ( एलिगरी ) बॉविकर क््मानी कही गई है । 

नुफ्की आव्यान काव्यों को परम्यय नूर मुदृस्मइ के आगे फिर न 
इस दाव्य परम्परा में मुसमाव कब्रि ही हुए। केवल एक पंजादी 
नृरदाव ने गाहजहाँ के धानन काल में “नछ दमयन्ती कया! नाम की कहानी 
जो अत्न्त मावारण कोटि की है। बाद में की कुछ साथारण रचबायें 
जिनमे 'चनुमुकुट 


























कथा! तब्ा युनुफ़-इनेखा? क्षा नाम छिया झा मकत्रा है 





समुण घारा 
कृष्ण भक्ति और उसका साहित्य 









नाववा के प्रद्िफठ रुप 
मंसार में झानव जीवन के याथ डुड़ा हुआ चच्य वा रहा है । सदुप्य 
कामता छितती प्रदद् होठ है, प्रेम की मात्रना मी उठसी ही प्रदठ होठी 









पूर्व मध्यक्ाल ] ज्छ 


समेटते हुए स्वयं अतत्त प्रेममय भगवाने तक पहुँचकर अत्योम हो जाता है। भक्ति 
देदय का धर्म है. और धसं का टदय भी। भारतीय सक्ति-्यावना के विक्रास का 
चरम उत्कर्प श्रीकृष्ण के लीला बए ग्रेममय स्वरुप में प्राप्त होता है। कृष्ण की 
प्रेममयी छीछाओ का अत्तित्व आरतीय छोफनीवद मे अत्यन्त शाच्रीक काछ से चला 
वा रहा है, भक्तों की आात्मा के संगीत के रुप में उसकी अभिव्यक्ति मो बहुत पुरानी है 
किन्तु आचार्यों को बुद्धि से अनुणामित उमका घाल्ोव स्वरूप अपक्षाह्वत कुछ वाद में 
प्रस्तुत हुआ है। भक्तो ने भागवत पर्म का भावनात्मक पक्ष प्रस्तुत किया और 
आचज्षार्यों ने उसका बौद्धिक पक्ष । कृष्ण की प्रेममंगी ललित प्रीड़ाओो की कथा किसो 
एक कवि की कर्पना की देन नहीं है वल्कि एक दोर्घ तिकासश्लीछ परम्परा का परिणाम 
है जिसमें छोक-मातस, भक्तो की भाव-साधदा और आचार्यों के आात्मानुशामित बौद्धिक 
प्रयास का योग है। भक्ति के बिद्छु, बेदी, उत्रनियदों, ब्राह्मण ग्रन्‍्यो, महाभारत, 
विभिन्न मृत्रो, संहिताओं पुराणों तथा भिलालेखों में यत्र दत्र बिषरे पढ़े हुए हैं, जिन्हें 
अपने भगोरथ प्रवत्त से एक कर रामानुज, मध्व, निम्बार्क बौर वज्लम ने भक्ति की 
गगा ज्ञान के दुर्गम पर्वत के प्रतिरोध के बावजुद प्रवाहित की । इस भक्ति 
गगा की धारा को छुकर बहने वाह्यी हदा के शीतल भोंकों ने क्लानियों के नौरस 
मारस को भी सरस कर दिया, जिसका फल निर्मुण भक्ति साहित्य है। हृण्ण 
कंयो के सूत, छान्दोग्योपनिषद, पत्तजलि के महाभाष्य, बौद्ध धट-जातक, महाभारत, 
हरिवंश, भागवतादि पुराण और साम्प्रदायिक उपनिषदों के अतिरिक्त अनेक गाहित्य 
अत्यों में बिखरे हुए है । आस अमाणों के जावार पर यही ज्ञात होता है कि आलवारो 
के भक्तिग्पीतों और रामातुण, मष्त, निम्दार्क दया बल्लन आदि आचार्यों के प्रयाग से 
भफि-ंगा दक्षिप से उत्तर की भर प्रवाहित हुई। उच्तर-्भारत में राधाकृष्ण की 
भक्ति का शास्रीय टंग से प्रतिपादन का प्रारम्भिक थ्ेय निः्तराकोचाये हो है। 
उन्होने अपनी 'दश एलोकी! में राघाकृष्ण भक्ति का विवेचत किया है। निम्वार्क से 
प्रेरित इस राधाकृप्ण भक्ति आन्दोलत को उत्तर भारत मे वह्लभ्ञाचार्य और चेतन्य 
महाप्रभ्नु स हो ऐसी शक्ति और गति प्राप्त हुई जिससे कृष्ण भक्ति आन्दीउन सस्पूर्ण 
उत्तर भारत में फैछ गया | आसाम से लेकर गुजरात भौर महाराष्ट्र तक कृष्णभक्ति वी 
अभिव्यक्ति शसमियाँ, बंगला, गुजराती मौर मराठी आदि भाषाओं के साहिए्य में हुई । 

उत्तर भारत में और विग्रेपतत: ब्रज-परदेश मे कृष्णमक्ति के श्रेर्णा-सोद बहुभाचार्य 
का जस्म वैशाख कृष्ण १३ रविवार संबत्‌ १५३५ ( सन्‌ १४७८ ई० ) में हुआ प्रौर 
देहाबसान आपाद - शुक्ल ई संबत्‌ ७८७ ( सन्‌ १५३० ह० ] में मागा जाता है। 
व्षभावार्य जी की जीवदो 'वल्लमदिग्विजय/ मे प्राप्त होती है। इनका जन्म गोदावरों 
के तठ पर क्रारबादा गाँव में 'लक्ष्मण भट्ट' नामक एक सेकग व्रद्धित के यहाँ हुआ 
था । इनकी माता का नाम 'इस्लमा सारूए था । १० हर्ष को बायु मे ही बालक 


च्द्ध [ हिन्दी साहित्म 


वल्लभ ने वेद, वेदान्त दर्शव गौर पुराणों का अध्यवत कर लिया । बल्लुसाचार्य ने अनेक 
बार उत्तर और दक्षिण भारत की यात्राएँ को और बनेक स्वलों पर बैप्शव आचार्यों 
से मास्मार्थ करके अपने सिद्धान्तों का प्रचार किया । अपनी दूसरी ब्रजयात्रा के समय 
ही इन्होने संवत्‌ १५५६ ( मनु १४६६ ई० ) में श्रीनाथ जी के प्रकट होने पर उतके 
मत्दिर को स्पापना की | बब्लभादायं जी के दो पुच्च थे गोपीनाय और विदइ्तनाथ | 
विटल्नाथ ते ही वल्लभ संप्रदाय को संग्रछ्िति ओर सुब्यवस्वित सिया । बल्लमाचार्य 
जी के युस्य ग्रल्व है ( १ ) पूर्व मौमांसा साप्य, ( २) उत्तर सीमांसा या बरह्ष सूत्र 
भाष्य, जो 'असु माप्य के बाम से प्रसिद्ध हैं। (३) श्री सागवत की सूद्ठम टीका 
दौर सुबोधिनी दीझा (४ ) तत्वदीप निबंध, ( ५ ) १६ ढ्ोटे-ड्ोटे प्रकरण प्रस्थ । 
इन ब्रस्‍्थों में ही वल्डभाचार्य जी ने अपने दार्शनिक सिद्धात, भक्ति के स्वख्प और सेवा 
भाव के आचरण पक्ष का विवेचन किया है ! 
बब्लभाचार्य ज्षी का दाशंनिक्र सिद्धांत 'शुद्धाहँतता कहलाता है प्रौर उम्तका 

आचरण पच्च 'ुष्टिसार्ग! के नाम से जाना जाता है। वल्लमाचार्य गर्म और जीव 
की निताँत एकता के प्रकपात्ी हैं। इतके विचार से ब्रह्म वितांत विश्युद्ध और माया 
के संपर्का से लेश्मात्र भी संवृक्त नहीं है। मायाशबलू ब्रह्म के मानने वाले शांकर 
वेदान्त से अपने मत की भिन्नता दिखाने के लिए इन्होंने अद्वैत से पूर्व 'धूद्ध झन्द का 
प्रयोग कर अपने मत को 'शुद्धाइईल” के नाम से व्यवह्ृत किया है शुद्धाईत के चाम- 
करण का कारण है--'माया के संबंध से रद्िित होने के कारण ब्रह्म शुद्ध कद्दा जाता 
है और यही माया रह्दित स्वतंत्र अक्ष इस संसार में कार्य तथा कारण रुप सर्च 
व्यापक है । इसी कारण यह मठ ध्युद्धादहतः! के नाम से प्रसिद्ध है। आत्मा और 
परमात्मा के शुद्ध लद्ेत भाव का प्रतिपादन करने के कारण भी इनका सिद्धांत 

'शद्धाईतः कहलाता है। बल्लभ के मत में ब्रह्म सर्द धर्म विशिष्ट अंगीकृत किया ग्रमा 
है अत: उसमे विरुद्ध घ्मों की भी शत्ता हैं। अखिल रसामृत मूर्ति श्री जानन्‍्द कन्द 
इृण्ण ही परम ब्रह्म है। बल्लभाचार्य के अनुसार ब्रह्म ही जीव तथा जगत के रूप 
में झाविभू'द होता है। भगवान सब्चिदानन्द रूप हैं। अपने आनन्दांश को ठिरोहित 
कर णीव की संष्टि करते हैं कौर चित्त तथा आनन्द दोनों को विरोहित कर जड़े जगत 
वी सृष्टि करते हैं । इस प्रकार ईश्वर में सठ, चित, धानन्द तीनों गुणों का विकाश्न 
रहता है और आनन्द की प्रयाववा रहती है । बह सृष्टि ईश्वर छीछा का विकास है 
(दृष्टि! और नहर! झोनों भगवान की टीछा है । बब्जभात्रार्थ के अ्रठुसार माय दो 
प्रकार के हैं--( क ) मर्यादा सार्य (ख) पुष्टि मार्म। मर्बादा मार्ग वैदिक मार्य है 
जिसमे लोक मर्यादा की रक्षा होती है, कर्माठुस्थ फर अ्राप्त होता है और उसका 
मंनिम लक्ष्य हैं मोक्ष। यह मोक्षफल या विहित ज्ञान और कर्म के आचरण से 
मिछता है। पुष्टिवार्ग श्ीमदूमागवत्र पुराण के सुन्दर सिद्धांतों का विलाम् हैं। 'परुष्टिः 
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शब्द जो भागवत को ही देन है, उसका अर्थ है--भगवदनुग्रह”ः भगवाव का अनुग्रह, 
भगवान की कृपा । “पुष्टि! का प्रधान साधन है भक्तिपत्ति। पुष्टि सार्ग वही है 
जिसमे साधक सर्वथा समग्र विषयों को त्याग कर देह, वासना, कामना आदि समस्त 
पदार्थों का कृष्णाप॑ण कर देता है | पुष्टि भक्ति चार प्रदार की होती है--- 

(१) प्रवाह पुष्ठि, ( २) मर्यादा पुष्टि, (३) पुष्टि पुष्टि (४) शुद्ध पुष्टि । 
भगवदनुग्रह के बाद भक्त को प्रेमाभक्ति प्राप्त होती है। प्रेमामक्ति की विकास की 
अवस्थाएँ है--प्रेम, भासक्ति और व्यमन। भक्ति का लक्ष्य राधाकृष्ण की शाएवत 
लीला में प्रवेश है । 

पुष्टिमार्ग का व्यवहार पक्ष अत्यन्त व्यापक एवं विस्तृत है। ब्रह्म सम्बन्ध के द्ारा 
भागवत तस्ववेत्ता गुर 'मुप्ुक्षु शिष्य का भगवान के साथ सम्बन्ध जोड़ देता है । गुर 
छ्िष्प को शरण मंत्र का उपदेण देता है | पुन; गुरु क्षिप्य को दोक्षा मंत्र ओर आत्म 
निवेदन मंत्र देता है। भक्त मे मच्ची प्रपत्ति, सत्य निष्ठा, एकान्तिकी भक्ति और 
अनम्याभक्ति चाहिए। पुष्टिमार्ग के भाचरण पच्त में साधक के लिए प्रातःकाल़ के 
ज्ञागरण से लेकर रात्रि के शयन तक के लिए भगवान की सेवा को विविध विधियों 
का विधान है । 'वह्लम! मत के अनुसार संसार में तीम ही मुख्य लक्ष्य है--( १) 
आचार्य वह्लम का आश्रय (२) भागवत पुराण की जाचाये बद्लम द्वारा लिखित 
सुवोधिनी टीका ( ३ ) भगवान राधिकानाथ श्रीक्रष्ण की उपासना | वल्लभाचार्य ने 
निर्गुण ईएवर के बदले कृष्ण के मुबोध सगुण लीला वपु की व्याज्या की जिससे श्रेमाभक्ति 
की स्थापना हुई। कृष्ण के इध्त छीला रूप के गायक भक्त कवियों ने ब्नजभाषा के 
माध्यम से हिल्दों का काव्य भण्डार भरा । अजभापा के कृष्ण भक्ति काव्य में काव्य 
और संगीत दो कलाओं का जो समन्वित स्वरूप उपस्थित हुआ चह अत्यन्त भनोहर 
और अन्‍्यज्न दुर्लभ है । वैसे तो श्रजभाषा के सभी कृष्ण भक्त कवियों के काव्य में भाव 
गांभीर्य भोौर कछा-कौशछू का मोहक समस्वय हुआ है, किन्तु अष्टछांप के कवियों भें 
और विशेषकर सूरदास के काव्य मे इसका चरम उत्कर्प देखा जा सकता है। 

वल्लमाचार्य जी के पुत्र विद्वल्नाथ जी ने विखरे हुए वल्लम सम्प्रदाय को संगठित 
और सुव्यवस्थित किया और उन्होने वज्लभाचाय जी के ४ णिष्यों कुम्भनदास, सूरदास, 
परमानदुदास भौर कृष्णदास तथा अपने ४ शिष्पों गोविन्द स्वामी ? छत स्वामी, 
चतुश्चुल्न दास भौर नन्दृदास को मिलाकर सभवतः संबत्‌ १६०२ ( सब्‌ १५४५ ई० ) 
में अष्टक्लाप की स्थापना की जिसकी पूर्ति संवत्‌ १६०७ ( सब १५५० ) ई० मे हुई । 
अष्टछाप के इन आठो ग्रायक कवियो का कार्य था नाथ जी के मंदिर में स्व॒रचित पदों 
का कीर्तन गायन । सम्प्रदाय, काव्य और संगीत कछा की दृष्टि से अष्टछाप का महत्व 
मक्षुण्ण है। भक्ति भावना और रचना सौंदर्य की दृष्टि से सूरदास अष्टद्ाप की भक्ति- 
मशणिमा/ला के सुमेरु हैं। अतः सर्वप्रथम उतकी चर्चा अपेक्षित है ॥ 
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सूरदास 

... भध्यकाल के बनेक बन्य कवियों की भाँदि धात्मचरिवात्मक कथन से उद्यमीन 
होने के कारण सूरदाम्त की कोई प्रामाणिक जीवनी उपलब्ध वही होती । उनके जीवन 
चरित का जो रूप प्रात है उसका बावार वल्लम सम्प्रदाय का वार्ता साहित्य है । 


जन्म और परिचय 
सूरदास का जन्म चेंशास शुक्ल ७ को दिल्‍ली के निकटवर्ती 'सीद्दी? प्राम के एक 
निर्धन सारस्वत ब्राह्मण परिवार में हुआ था। वे जन्मान्ध वे बौर अपने ४ भाइयों 
मे सबसे छोटे थे । बचपन से ही वे विरागी झौर संग्रोत प्रेमी थे। पद रचना बौर 
उसके गायन में उनकी प्रवृत्ति जोवन के आरम्भिक काल से ही थी। सूरदास ने 
आगरा मधुरा के बीच “दनकता? ग्राम में छुछ दिद रहने के बाद “गक घाट! को अपना 
निवास स्थान बनाया । सम्मवतः “गठन घाट” पर रहते हुए ही सूरदास ने सत्संग के 
अहारे संगीत थ्ाास्त्र और काव्यादि का गम्मीर ज्ञान प्राप्त किया जो उनके काव्य में 
अभिव्यक्त है । सूरदास संवद्‌ १५६७ ( सत्र, ५१० ई० ) में बलुभाचार्य जी के शिप्प 
हुए और उन्हीं से भागवत की कबा का उपदेश भी प्राप्त किया । इसके वाद सुरद्ान्त 
गीकुंछ में श्रौनाथ जी के मन्दिर में स्व॒रचित पदों का कीतंत करते छगे। सूरठास 
अष्टछाप के हो नहीं श्रजमापा और हिन्दी साहित्व के भक्तिकार के सर्वश्रेष्ठ कवि है । 
“चीरासी बेप्णवन की बार्ता” में नूटदास कौर अकवर की भेंट का उल्लेल हैं जो सँमबत: 
संदत्‌ 4६१० ( सभ्‌ १५७३ ई० , के आसपास अनुमानित है। सूरदास वृन्दावन 
क्षाने के बाद स्थायी रूप से पारसोली ग्राम मे चन्द्र सरोबर' के निकट बस गये 
नहोने अपने जीदन काछ मे बिनय और हछृष्ण छीला विपयक्क हजारों पदों कींरचना 
की । इनता देद्वाबसान संसदत; संबत्‌ १5४० ( सच १५६३ 4० ) के करीब हुआ । 
उनकी मृत्यु के समय विदु्नाथ जी और अष्टछाप के नेक कवि उपस्थित थे 





अन्य रचना 
चागर प्रदारिण सभा की ख्ोज-रिपरर्ट और इवेद्रास प्रन्थों में सूरदास के 
रचे हुए २० अन्यों का उल्तेप है किन्तु इनमें से छुछ अप्रमाणिक है भौर छृछ 
सरमागर' के पर्दों को पुनरावृत्ति मात्र हैं। सलरदास रचित तीन प्रसव को उ्चों 
होदी है. 
(३ ) सूरक्ागर (२ ) सूर सारावली ( ३) साहित्य खदरी । 
सर मारावन्त कौर सा। 
इचराएँ मानी है पर कृछ दुसरे आ्ेचक इसे सूरदास की रचना नहीं मा' 
ऑआरदासख की निर्दिवाद प्रामाशिक एकमात्र रचना सरसागर ही है जिसमें 
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पद हैं। कहा जाता है कि सुरद[स ते सवा राख पदों की रचना की किल्तु अभी दक 
कु ५-६ हजार के रूगभग ही पद उपलूब्ध हैं। किसी कवि की श्रेष्ठता उसके काव्य 
की मात्रा पर नहीं उसके ग्रुण पर जाधारित होती है। सुरसागर के उपलब्ध ५-६ 
हजार पदों में से एक हजार के कदीव हो पद ऐसे है जिनके आघार पर सूरदास 
हिन्दी साहित्य में वात्सल्य और शुंगार के सर्वश्रेष्ठ कवि अधिह्ठित होते है। 


सूर की भक्ति भावना 


यद्यपि सुरुदास वल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित थे किन्तु उनकी भक्ति मावना उदार थी 
जिसमें शिव को सम्मान प्राप्त है और रामचरित का भी गायन है पर सूर की आत्मा 
क्ृष्ण की लीछाओं के गायन मे ही विशेषतः रमी है। साम्प्रदायिक संकीर्णवा के 
अभाव के कारण हो सूर साहित्य मे भक्ति के प्रायः सभी रूप उपलब्ध हो जाते हैं | 
साम्प्रदायिक आग्रह के साथ सुरसागर के अध्ययन से उसमे पुष्टिमार्गों भक्ति तत्व भी 
पूर्णतः प्राप्त होते हैं। सप्पदाष निरूपित श्रीकृष्ण का स्वरूप, उनकी नित्य छीछा, 
अवतार लीछा और लीला का प्रकट और भ्रच्छन्न रूप सूरसागर में प्रतिपादित है । 
ब्रह्म, जोव, जगत और माया का स्वरूप और सम्बन्ध भी पुष्टिमार्गी है। प्रेम सूरदास 
के भक्तिकाब्य का सूक्न तत्व हे । पुष्टिमार्गी भक्ति समथित वात्मल्य एवं दाम्पत्य 
भावना का चरमोत्कर्प सुर साहित्य में प्राप्त होता है। राधा कृष्ण की ललित 
क्रीड़ाओं का मनोहर जंकन सूरदास ने किया है । 
सूरदास का काव्य 

प्रेम सूरदास के काथ्य का केंद्रीय भाव है जिसके भक्ति अनुशासित संयोग और 
वियोग दोनों रूपो, अनेक पक्षों और स्वरूपों का अत्यन्त सूक्ष्म और व्यापक अंकन 
हुआ है। भक्ति, काव्य और संगीत का समन्वित स्वरूप सूर साहित्य में उपलब्ध है । 
मूर साहित्य में भक्त और गृहस्थ दोनो को भावनाओं का क्रमश) विकसित होता हुआ 
गतिमान झूप अंकित है । व्यक्ति जीवन के विकास के साथ ही भावनाओं का सन्तुल्तित 
विकास भी सुर साहित्य मे है। जात्त, वात्सल्य सस्य और माधुर्य भक्ति रसो का 
या दूसरे शब्दों मे शांत, घात्सद्य और झगार काव्य रसों का जितना श्रधिक 


उद्घाटन सूर ने अपनी बन्द आँखों से क्रिया है उत्तना क्रिसी अन्य कवि ने नहीं । 
वात्तल्य 

श्री कृष्ण के चाल्य जीवन का अत्यन्त बिशद चित्रण सुर से किया है। सूरदास ने 
चालक श्रोकृष्ण का रुप वर्णन, क्रीड़ाओं और चेष्टाओं का वर्णन, विभिन्न संस्कारों का 
वर्णन तथा बाकूक की अन्त'प्रकृति और अनेक वाल भावों की स्वाभाविक व्यजना 
को है। बालक श्रीकृष्ण के रुप चेष्ठा-क्रोड़ा या अस्त:प्रकृति के वर्णन में कृष्ण के 
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ईएवरत्व और सूर की भक्ति भावना की सुगन्वि सर्वत्र व्याप्त है। कृष्ण का जन्म 
सो शोभा सिन्धु का अनन्त अबाइ ही है जिसमें सारा झरन देश आप्लावित है-- 
मोभा सिन्धु न अन्त रही री 
नन्द भवन भर पूरि उमंग चलि, ब्रज की वीथिति फिरत वही री। 
बालक कृष्ण क्रमदा: विकसित हो रहे हैं। बालक के साथ माता-पिता का 
वादाद्म्य होता है । भूरदाप्त वाछक कृष्ण के साथ हो माता-पिता को, विशेष: 
माँ यश्ोदा को, सर्देव ध्यान में रखते हैं। कृष्ण के विकास के साथ हो मावा यभोदा 
की कामनाओ का भी विकास होता है-- 
सुतमुख देखि यथोदा फूलों । 
हरपित देखि दूध की दंतियाँ प्रेम मन दत की सुधि भूली । 
बाहिर है तव मन्‍्द बुलाएं, देखो थो सुन्दर सुखदाई। 
बालक की सरल स्वागाविक चेष्टाएं, व ब्रोड़ाएं और तर्क माता के हृदय-गागर में 
आनस्द-सागर भर देते है । 
बोभित कर सवनीत लिए [ 
घुठुरनि चलत रेनु तनु मंडित, मुख दवि लेप किये । 
चारु कपोल छोल छोचन गोरोचम तिलक दिये । 
लट छटकनि मनों मत्त मधुपगव, मादक मदुहिं पिये । 
कठुठा कंठ वज्ध केहिस नख, राजत रूुचिर हिंये। 
घन्य सूर एकौ पल या सुख, का सत॒झल्प बिये | 
इस पद में श्रीकृष्ण का रूप हे और भक्त नूर का हृदय भी । वाह स्वभाव जनित 
घृष्टता, कौतुक प्रियता, उत्सुकता और चातुर्य का सूर के बाढू-हुण्ण में श्राइुय॑ है 
चालक की उत्सुकता भर कोतुक प्रियता का ही परिणाम है-- 
हु मैया मैं तो चन्द खिलौना छे हो। 
जैह्के छोटि धरनि पर अबहों तेरी गोद न ऐहों । 
और वासहूठ से परेशानी में भी आनन्‍्दानुभूति करती हुई माँ की ममता जनित 
चातुर्य का मिरूपण है | श्रीकृष्ण के मादी खाने कौर मान चोरी करने पर माँ 
य्योदा को खीक् और श्रीकृष्ण का बहाना मनोहर आकर्षक और हृदयस्पर्शी भी है । 
बालक में स्पर्वा का भाव होता है--- 
भैया कवहिं बढ़ेगी चोटो । 
किती बार भोटि दूच पियत मई, वह बजहूँ है छोटी । 
तु जो कहति बछ की बेदी ज्यों छध हैं रँबी मोटी । 


पूर्व सध्यकाल ] ६३ 
मुरदात के बात्मह्य वर्णन मे बालक का स्प भी है और हृदय तथा बुद्धि भी किस्तु 
माँ का केवल हुदय ही हुदः 
जमोद हरि पालते मुलावे | 
हलराव दुंढराइ मल्हावं, जोई सोइ कछु गावँ। 
भरे छह को आऊ निन्दरिया, काहे न आनि सुवाये । 
तू काहै ने वेगि सी जावे, वो को कान्ह वबुलावे। 
कबहुँ पछक हरि मूँद लेत हूँ कबहुँअघर फरकावे। 
सोवत जानि मोद हे के रहि करि करि सेव बतावे। 
इहि अन्तर अकुलाइ उठे हरि, जयुगति मधुर गरावें। 
जो सुख सूर अमर मुनि दुर्लभ, सो नन्‍द भामिनि पावै । 
यह पद मात हृदय का निर्मल दर्पण झीर वार जीवन का सजीव चित्र है। 
बालल्प के संयोग पक्ष में मूर ने वाहक कृष्ण के अन्वर्वाद्म रूप का उद्घाटन 
किया है और वियोग में मो यद्योदा के हृदय की विद्धलता और विश्ञाकृता का । 
नन्‍्द प्रजु लीज॑ ठोकि वजाय। 
देहू विदा मिकछि जाहिं मघुपुरंं, जहें गोकुछ के राइ। 
नैनति पंथ कह्मौ क्यो मूलयो, उलठि दियों जब पाई। 
इस पद में गहरी उत्सुकता और अधीरता च विरक्ति खिन्नताहुट बादि भवैक 
चृत्तियों का अकत है 
सदेमों देवगी सो कहियो। 
हीं तो घाय तिहारे युत को मया फरत हो रहियो। 


एस पद में मात्र हेँदय फी परित्िति जन्य असमर्थता, 


/ दीनता और उदासीनना 
की अभिव्यंजना है । 





खकार ५ 


प्यार रम फा स्मायी भाव दाम्सस्य रते है। इसके संयोग और वियोग दो 
६ ग्रे सागर में दृष्ण, राधा ौर गोपियां है, उनकी छछित क्ियाएँ हैं और उनके 
योष छा सघन प्रेमतत्व हे । बोर दाम के दास्सत्म रवि में सूप और साहुचय 
शत को मोद है। बाह् शीदा के ससा सयी ही मोचन छोसा के सश्षा सखी हो 


गरे॥ शायाएप्य के प्रगम इसने ग्रे ्ठी प्रेष का छो दीऊ अंकुरित हुआ है वह जाये 
पषरुर संयोग सौर वियोग में पिधाल उक्ष बन गया 










मेल हरि निदने अंजू खोसेव 
बटि बंध्ठनी प्रीठाखर बाय, हाथ झा भोय चकदोरी 








हा श् ह 
बौचक हो देती हें सवा, नैन दिशिद भाद डिए सोती 


शाघा ऋण की मंबोग छोम्य में परिविश्य, प्रद्नति कौर परिन्विति का सहयो 
दें पर राबा इंण्य ही समानता उसके 







जय, भावना और बात्मा 


मसंबोग में सूरदास जी शाह 
पर है जौर विश्रधम में उतस्गी दाग्रठ चेतना दा प्रभार 
खद्भप्य के मधुर जाने के बाद कृष्य ओे विरह में गोपियाँ श्ोट अन्य ऋबेवात़ों हैँ 





जन प्रदेश मे कृष्य गन रे बाइ कग्र वही हरियालं दिखाईी प्रटरढी है वो 
गोपियां डी उव्ती हैं-- 
मधुवन तुम केत रहते हरे। 
विखद विदयोग स्थाम सुन्दर के ठाड़े क्यों न घेरे 
हुम हो। बिछद्े टाद रढि छुमको फ़िद फ़िर पुट्प बे 
सुद्दास ने अमर गीत में गोपियों की बिग्ह ब्यंदता से वियोग की दसों दशाओं--- 
कशिदापा, दिन्दा, स्मरण, गुर कबद, उद्देंग, प्रताप, उन्माद, व्याथि, जड़ता लौट 
मरण की अमिश्यक्ति की है और गोफियों प्रव में बनेक ऐसी नावदशाओं क्या 
मी सिक्मा हुआ है विवका ड्लि काअप्ात्त में नमी उनकी 
अर नहीं हुई है । अमरमीत में ज्ञान बोर मा कर सगुष क्षाद्ि के 
कौर नावालक विवाद के बीच ग्पियों दी विस्ह-वेदना को मर्बन््नों व्यंदवा है, दो 
अदितीय है। 
अमर गीठ में विद्येगिदीं राघा क्र जो चित्र सूर ने चित्रेत किया ई टश्में 
सम्दर्स विरद्धिणियों दा विरह ही घनीसृत होकर मूर्स बन गया है। दावा की विरह 
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चेदता सूर की अपनो हो विरह बेदना जान पडती है । विश्व के महाव कवियों ने अपने 
काव्य में जिद नारी चरित्रो के निर्माण मे अपनी आत्म शक्ति का भरपूर उपयोग कर 
उन चरिय्रों से अपता ताबात्य स्थापित किया है, उनमें राधा का चरित्र अत्तमन्त महत्व- 
पूर्ण है। राधा के संयोग और वियोग के चित्रण में सूर की आत्मा स्वयं दरवीभूत 
होकर काव्य घन गयी है। वियोगिनी राघा का एक चित्र मूर ने इस पद में अध्यल्त 
आकर्गक ढंग से खीचा है-- . 
अति मलीन वृपभानुकुमारी । - 
हरिस्तरम जल भीज्यों उर अंचल, तिहि छाछच न धुवावति हारी । 
अधमुख रहति अदत वहिं चिततति, ज्यों गथ हारे थकित झुवारी | 
छूटे चिकुर बदव करृम्हिकाने, ज्यों नलिनों हिमकर की मारी। 
हरि संदेश मुनि सहज मृतक भइ, इक विरहिनि दूजे अछि जारी । 
सुरदार॒ कैसे करि जीव, ब्रजवनिता विन ल्थाम ढुखारी। 
इस पद मे बिरह संत राधा का रुप है, हृदय की व्याकुछता है भौर स्मृति की गन्ध 
भी है जो प्रेमियों का जीवन रस है । 
वात्सल्य बौर शंगार के अतिरिक्त सूरसागर में हास्य, वीर, भयानक और अदभुत 
आदि रक्षों का भी आयोजन हुआ है । गूरदास के काब्य में नायिका भेद के भी विभिन्न 
तत्व सहज में ही आ. गये है। कृष्ण राबा और अन्य गोपियों की प्रेम छोछाएं वृन्दावन 
के उन्मुक्त भ्राकृतिक परिवेद्य में हुई है इसलिए सुर साहित्य में अक्ृति चित्रण भी है। 
कला पक्ष 
भूर के काव्य में भाव पक्ष ही नहीं कहा पक्ष भी अपने चरम उत्क्प पर है। 
सूर का काव्य व्यंजना का काव्य हे अतः अलंकारों में शब्दालकारों से अधिक 
अथर्लिकारों का उपयोग हुआ है। उपभा, रूपक और उत्रक्षादि अलंकार विशेष 
प्रयुक्त है किन्तु अनुप्रास और यमक का भी अभाव नहीं है । रूपको से सूर को विशेष 
लगाव है क्योकि सूर-का ठोस सगुण रूप से विशेष सम्बन्ध है। अमर गीत में 
भक्रोकि है। सूरठास में विधायक कहुपना का विकास नवीन असंझो की उदुभावना 
में हुआ है [ हिन्दी गीतिक्ाव्य के इतिहास में बुरदात्त का भव्यतम स्थान है । भावों 
को तरलता भौर सवलता, भाषा का प्रवाह और उसकी घ्वन्यात्मकतता तथा संगीत की 
झात्रीय मर्यादा से अनुआसित सृरदाम के गीत हिन्दी साहित्य की गौरव इृद्धि थे 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 
सूरदास की काव्य-भापा भावानुरप और परिविष्ठित हे । सूरदास बजभाषा के 
ऐसे प्रथम कवि हैं. जिन्होंने ब्रजभापा को परिंप्कत काब्य-भाप! का रूप दिया। 
प 
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यूर की भाषा मे सार्थक शब्द योजना और धाराबाहिक श्रवाह है जिससे वह वदवती 
भर सजीव हो उठी है। व्यक्तियों बौर भावी के अनुरूप विशिष्ट ब्वब्दाव्ली मुरावरे 
और छोकोक्तियों के प्रयोग में सुरभागर की ब्रज॒भापा निखर उठी है। 


कुंभनदास 
7 कुंअनदास के नीयत चरित्र का बाघार वार्ता साहित्य है। इनका जम्म संबत, 

$५४५ ( सन्‌ १४६८ ई० ) में हुआ था। ये गौरवाच्त्री थे। जीवन के बारम्मिक 
काल से हो काव्य रचना और संग्रीत में इसकी दचि थी। कुम्भनद्गास संचत्‌ १७५६ 
( सन्‌ १४३४६ ई० ) के करीब चछलभाचार्य के शिष्य हुए । ये बहटछाप के प्रसिद्ध 
कवि और संग्रीतज्ञ ये। वार्ता साहित्य के आधार पर ऐसा ज्ञात होता हैकि 
बुंभवदास के संगीत और काव्य रचना की स्माति सुनकर अकबर ने फ्वहुपुर सीकरी मे 
कुंभनदास की बुछाया जहाँ अकबर के सामने इन्होंने यह पद गाया-- 

संतन को कहा सीकरी तो काम] 

आवत जात पनहियाँ हटी विसरि गयो हुरि नाम। 

जिनको मुख देखे दुल उपजत तिनको करिये प्री सलाम | 

कुम्भनदास लाछू गिरघर विनु ओर स्व वेकाम। 


इस पद से क्कुंभतदास की तिर्भक्ता और हृढ सक्ति भावदा का परिचय मिलता 
है। छुंभनदास अवसिक्त गृहस्य थे। संवत्‌ ३६४० ( सन्र्‌ १५८३ ई० ) के लगभग 
इनका देह वसान हुआ । इन्होंने कोई स्वतत्न काव्य ग्रन्थ नहीं लिखा । कित्तु इसके 
कृष्ण भक्ति विपयक फ्ुटकल पृद ही उपछब्ध हैँ जिनसे इनकी भक्ति भावता और रचना 
शक्ति का परिविय मिलता हैं। कुम्मनदास ने निकुंज लीोछझा सम्बन्धी पदों की रचना 
को है। 


कृष्ण तरनि्तनया तौर, रासमण्डर रच्यों। 
अपर केक मुरिलका वेणु बाजे। 

. जुबती जन जुंय संग निरतत बनेक रंग, 
निरुमव अभिमाव तबि क्वाम छाजे। 

स्थास :तन पींच कौसेय सुम पद दखनि, 
चद्धिका सकल कलिमल-हर मुंव आार्ज । 

छल्तित अवतंस सम्मु धनुष छोचन चपल, 
चितवन मारी संदव बान नाजें। 

मुखर मँंजीर कटि किंकिनी कुनित्त रब, 
वचन गम्भीर जनु भेष गाजी । 


पूर्व मध्यकाल ] घ्क 


दास कुस्सनदास! दुम्भ दास हरिदास वर्य, 
घरनि नससि्ल स्वरूप अद्भुत निराजैं। 


निम्नलिखित पद में कुंभनदास के संगीत ज्ञान का अच्छा परिचय मिलता है । 


गावत गिरघरन संग, परम मुंदित राय रग 

उर पह़ि स्थमान खेत नागर नागरी। 
शा री गमप धनि गम प्‌ धनि उद्चत कल राज्य ा 

सुरन छागर डाट लेत चाऊू बति उजागरी ॥ 
चवित ताबूक देत, प्रूवताछ गतिलेत गिड़ गिड़िता, 

मिड़गिडिता तता घुम थेई अल्लाग छाय री । 
सुरति केलि वन विलास वकि-्व॒लिब्वलि कुंमनदास, 

श्री राधा वर नंद संदत वर सुहाग रो। 


प्रमानच्ददास 
इसवा जम्म सवत्‌ १५५० ( सम १४६३ ई० ) की मार्ग शीर्ष शु० ७ सोमवार 
को कल्नौज मे हुआ था। पे यास्य छुव्ज ब्राह्मण ये । बचपन से ही कान्य जौर 
संग्रीत से प्रेम था। संवद्‌ १५७७ (सब १५२० ० ) भें ये वल्लभाषार्ण जी के 
शिष्य हुए। ये अष्टछाप के प्रसिद्ध कवि और कोर्तनकार थे। संवत्‌ १६४१ 
( सन्‌ १४८४ ६० ) मे इनका देहावस्ान हो गया। पस्मानन्ददास ने विशेषतः 
कृष्ण कथा विषयक फुटकल्न पदों की रचना की है। सूरदास वे भ्तिरिक्त भष्टछाप के 
कवियों में चात्मल्प के ये दूसरे प्रसिद्ध कवि हैं। परमानन्ददास ने गार के पदों 
की भी रचना की है जिनसे इसकी भक्ति भावना और कमि निपुणवां का परिचय 
मिलता है। परमातन्ददास द्वारा रचिद निम्तांकित ग्रस्थ कहे जाते है-- ; 
( १) परमातत्द सागर, ( २ ) परमानन्ददास् जी को पद, ( ३ ) दान लीला, 

(४) उद्धबकीला, (५) श्रूव चरित्र, (६) संस्कृत रत्नमाला। इन ग्रस्थों में 
केवल परमानन्द सागर ही उनकी स्वतन्त्र एवं प्रामाणिक रचना है । बारू छीछा का 
निम्न पद दर्शनीय है-- 

रहि री ग्वाणिणि | जोवन मद माती । 

मेरे छत मग्रन से छार्लह कत ऊझे उछंग उगावत छावी। 

खीझ्त ते अबही राखे है नान्‍्ही नान्‍्ही उठत टरूथ की दाँती। 

छेजन दे घर जाहु आपने, डोझ़तव कहा इतौ इत राती। 

बठि चली ग्वालि छाछ लागे रोचन तव जनुमति छाई बहु भाँती । 

परमानन्द ओोट दे अंचछ फिरि जाई नैन मुसिकयाती। 


द्द्घ [ हिन्दी साहित्य 


प्रेमासक्ति का एक पद यों है-- 


सहज प्रीति मोपालहि भाव । 

मुत्न देखे सुस्त होत सख्ती रो प्रौतम नैन सुनैन मिछावे। 

सहज प्रीत्ति कमलनि अर भानुहि, नहज प्रोति कुमुदनि बरु चन्दें | 

सहज प्रीति कोकिला बसन्तहिं, सहज प्रीति राधा नंद नत्दे। 

सहज प्रीति चांठक अर स्वा्त, सहज प्रीति घरनी जल घारे। 

मल क्रम वचन दास परमानंद सहुज प्रीति कृष्ण अवतारे। 
कृष्णदास 

कृष्णदास का जन्म संबत्‌ १५५३ ( सच १४६६ ई० ) में गुजरात के 'चिलोतरा' 

नामक ग्राम में हुआ था । कृष्णदास संवत्‌ १५६७ ( सन्‌ १५१० ई० ) में वल्लमाचार्य 
जी के शिष्य हुए । कृष्णदास भक्त के अतिरिक्त एक बुद्यल प्रवन्धक भी थे। इसलिए 
ये श्रीनाथ जी के मन्दिर के 'अधिकारी' बने । ये आजीवन अविवाहित थे। क्रृप्णदास 
ने श्रीनाथ जी के मन्दिर से बंगाली पुजारियों को हटाकर अत्यन्त चतुरता से उस पर 
अधिकार किया । क्ृष्णदास के जीवन और मन्दिर सम्बन्धी कार्यकलापों के विवरण से 
छगवा है कि उनमे भक्त की भावुकता और उदारता कम, प्रशासक् की हृढ़ता 
भर कुशलता अधिक थी। क्रृष्णदास के प्रयास से ही विट्वलनाथ जी संबत्‌ १६०५ 
( सत््‌ १५४८ ६० ) को पोष शक्ल ५ से संबत्‌ १६०६ ( सबु १५७६ ६० ) आपाढ़ 
शूक्त ५ तक श्रीनाय जी मन्दिर में प्रवेश न कर पाये और दर्शन से वंचित रहे । 
अस्त में कृष्णदास का हृदय परिवर्तन हुआ जर थे विद्ुलनाथ जी के सामने नतमस्तक 
हुए। संवत्‌ १६३६ ( सन्‌ १५७६ ई० ) के करोव एक कूएं में गिर जाने से इनकी 
मृत्यु हुईं। कृष्णदास को ग्रुजराती भाषा की प्रारम्भिक शिक्षा अपनों जन्मभूमि में 
प्राप्त हुई होगी, किस्तु ब्रजभापा काव्य और संगीत का ज्ञान इन्हें श्रज प्रदेश में ही 
हुआ । प्राय. कृष्णदास सूरदास की भ्रतियोगिता में पद रचना करते थे। अतः 
सूरदास के पदो के भाव और थौली का इन पर पर्याप्त प्रभाव है। राम लीछा में 
इनकी विशेष आमक्ति यो अतः इनके अधिक पद ए्यंगार परक हैं । 

तेरे चपकछ चैन जो खजनतें नीके । 

ताप हरन अति विदित विस्व महि देखत संब दल छागत फीके | 

स्थाम स्वेत राते अनियारे गिरबर कुंजर रप्नद मुख जी के । 

कृष्णदास सुरति कौतुक वस प्यारी दुलरावति आपने पिय को | 

रास-सम्बन्धी एक पद द्रष्टन्य है-- 
नाचत रास में गोपाल संग, मुंदित गोकुछ की नारो 
तर॒त तमाऊछ स्थाम छाछ कवक वेलि प्यारी) 


पूर्व मध्यकाल ] छह 


चलछि निर्दब नूुपुर कटि लोक बंक ग्रीवा | 
रात तान भान सहित वेनु गान सीचां। 
खमजल कने कत भरत सुभग रंग रेनु सोहे । 
कृष्णदाम प्रभ्नु गिरिवर्मर, बेजजन सन मोह । 


गोविन्द स्वामी 


गोविन्द स्वामी का जन्म सवत्‌ १५६२ ( सब ११०५ ई० ) में वर्तमान भरतपुर 
के आम्तरी ग्राम मे हुआ था। वे सनाद्य ब्राह्मण थे । कुछ समय तक गृहस्थ जीवन 
बिताने के पश्चाद्‌ सांसारिक प्रपंदो से विरक्त होकर वे भगवत्र भजन करने लगे । 
फाण्य और संगीत के शास्त्र का इन्होंने सम्यक्‌ अब्यय किया था। ये संगीत के 
आचार्य और उच्चकोटि के गायक थे । संवद्‌ १५६२ ( सन्‌ १५३५ ई० ) में गोविन्द 
स्वामी बिट्दुठनाथ जी के शिष्य हुए। इनके संगीत ज्ञान और गायन कला पर तानेसेन 
भी म्ुरघ थे । कहा जाता हैं कि विहुलनाथ जी के देहावसांव का समाचार सुनकर 
गोविन्द स्थामी ने संभवतः १६०२ ( स्तु १५५५ ६० ) में ही शरीर त्याग फिया। 
गोविन्द स्वामी जितने अच्छे गायक थे उतने अच्छे कवि नहीं थे | राघाकृष्ण के म्ंगार 
लीला विषयक पर्दों की रघना इन्होंने की हैै। इनके कुछ वालढ-छीला के पद भी 
उपखब्ध है । 
आुंगार-लीला विधपयक एक पद देलिए--- 
पिमर लू करत मनु हारो समुझि देखि री पिय ध्यारी। 
कुंज के द्वार कब के बैठे सोहन, ललना, निद्ुर दुपभानु दुलारी॥ 
अलक सेंवारन के मिसि भामिनि, फिरत पिया तसे नैन निवारी। 
गोविंद प्रभु स्थ देसि पिया को भुत्त भयो तन दृष्टि सो मरत अंफवारी ॥ 
वास लीला का भी एक पद द्रए व्य है-- 
भूछो पालने दि जाऊँ। 
स्थाम चुल्दर फ्मछः खोचन देखत ब्ि गुख प्राऊे॥ 
अति उद्दार विछोकि जानने पित्त नाहि अपधाके। 
घुटकी दे दे संचाओं, हरि को मुस चूम उर छाके थे 
झुचिर बार विनोद ठिहारे निहुट चैठियी गाऊ। 
विवि माँति छिलौना रु ही गोविन्द प्रभू को सिलाऊँ॥ा 


छीत स्वामी 
इनका जन्म संबत्‌ १५७२ ( रद १५१४ ० ) के रागभग मझ्ुरा गे हुना था | 
सपने आारम्गिक जोयन में वड़े दुष्ट प्रति के व्यक्ति पे । ऋरम्म में ये शव थे। विद्रय- 





] || हिन्दी साहित्य 


नाथ णी के प्रभाव में इतना हृदय परिवर्तन हुआ और वे संबयू १५६२ (सन्‌ १४३५ 5०) 
में पुष्टि सम्प्रदाय में दोकित हुए । पुष्टि संम्थदाव में दीक्षित दोने के बाद थे गोवर्दन 
के पास हे रहने लगे । जे अटछार के एक अच्छे करि थे । इन देहादसान संबस 
(६४२ ( सन्‌ १४८५४ ६9 ) के करीब हुआ। इस्होंने हिसी सुक्मवस्थित झाव्यन्यम्थ 
की रचना नहीं की, थि न फूटकद पद मिलते हैं । 

कृष्ण-आसक्कि विपयक इनका एके पद यों है--- 






















भेरी असियन के घूपत गिरयारी । 

बलि वकि जाके छदीली छवि पर, अति आनन्द गुसकारी। 
परग उदार चतुर चितामनि, दरम प्रेस दुः्स हारी । 
अतुझ सुभाव तनझ तुलसी दल मानते सेवा नादी। 
'छोच स्वार्मी! ग्रिटिघिरन प्रियद, जम गावव है छुछ नारी । 
कहा वरन ग्रुन-गाय दावे के श्री विटुछ हृदय बिहारी ) 





चंतुर्भुजदास 
इनका जस्म संवत्‌ १५६७ ( सतु १५३० ई० ) के लगभग योवर्दधन के. पास 
“जमुनावद्ी' ग्राम में हुआ था ॥ वे अष्टछाप्र के कवि कुंभनदाम के सवस्ते छोटे पुत्र थे । 
बचपन मे ही श्रीकृष्ण भक्ति में इनडा मत रमा था। सबत्‌ १६६७ (सन्‌ १६४० ०) 
में बिद्वलनाथ जी से दीक्षित होकर वे सम्प्रदाय मे प्रव्रिष्ट हुए । बचपन से ही इन्हें 
काव्य ओर संगीत की सिक्षा मिली थी और चचपन से ही काव्य रचता मे इसकी 
प्रवृत्ति और भरत्रि थी । सम्प्रदाय में इनक सम्पक्‌ सम्मान था ॥ सम्भवतः संबत्‌ १६४२ 
( सर्द १५८५ ई० ) में इतक़ा देहावसाद हुआ । चेजु्ृ॑जदास ने कीर्तन के स्फुट पदों 
की रचना की यी। अपने पदों में उन्होंने श्रीकृष्ण के जन्म से लेकर गोपी-विरह तक 
की बजछीला का गरायद किया है। 
श्रानपति विहरति अमुना कूले 
लुब्ध भकरद के वस भयो मेंबर ज्यो, देखि रधि उदय मानों कमर पूलें । 
करत गुजार हे मुरछो जु साँवरों, सुनत ब्रजवशू तन-सुधि णू भूते 
चु्भुधदास प्रश्भ॒ जमुने प्रेथ दिघु में छाल गिटिवरन राखि कुत्ते । 
नन्‍्दवास 
ननन्‍्ददास का अष्टछ्पप के कवियों में यूरवास के बाद महत्वपूर्ण स्थान है। इतका 
जन्म संबतु १६५० ( सच १८६३ ई० ) के लगभग “सुकर क्षेत्र! के पास रामपुर! 
ग्राम में हुआ था। ये सनाक्य ब्राह्मण थे । इनके पिता वा नाम जीवाराम था। 
कहा जाता है कि वे राममक्त ग्ोस्वा्री तुलमीदास जो के छोटे भाई ये और दोनों 


दूर्व मध्यकाल ] छ्व 


भाइयों ने एक साथ नरसिंह पंडित में शिक्षा प्राप्त की थी। जीवन के श्रारस्मिक 
काझ् में यद्यपि ये भक्ति शाल् से परिचित थे, पर भक्ति भावना से भावित नही ये । 
ये प्रारश्य में अषत्यश्त रागी व्यक्ति थे, किन्तु बाद मे इन्होंने अपने सम्पूर्ण रागो को 
क्ृष्णार्पण कर दिया और कुष्णभक्त बन गए। संबत्‌ १६०७ ( सनु १५५० ई० ) में 
वै बिदुलनाथ जी के शिष्य हो गये झोर पुष्टि सम्भदाय मे सम्मिलित हुए। काव्य 
निपुणता के कारण श्यीन्त ही सम्प्रदाय में इन्हें सम्मान प्राप्त हुआ। पुष्टि पममदाय में 
दीक्षित होने के पश्नात्‌ भी एक बार वे गृहरथ जीवन विठाने के लिए गाँव पर रहने 
लगे) सम्भवतः पहली वार नन्ददास जं। की वासनाएँ दमित थी। उनका क्षय नहीं 
हुआ था । कुछ दिनो के पग्ृहस्थ-जीवन के वाद वे पुनः गोवर्द्ध: चले आये और 
श्रीनाथ जी की सेवा मे रूग यए। संवत्‌ १६४७० ( सन १५६५३ ६० ) के लगभग 
इनका देहान्त हुआ । तल्ददास ने फ़ुडकल पदो एवं अनेक ग्रन्थों की रचना की है। 
उनके ग्रन्थ हैं--( १) अनेकार्थ मजरी ( बनेकार्थ नाम माछा अनेकार्थ भाषा ) 
(३) सात मंजरी ( नाम संजरी, नाम माला, गाम चितामणि माझा ) (३) रस 
मंजरी ( ४) रूप मंजरी, ( ५) विरह मंजरी, ( ६ ) प्रेम वारह छड़ी ( ७ ) स्थाम 
सगाई, (५) सुदामा चरित्र, ( &) रुविमणी मंगल (१०) भंवर गीत, (११) राप्त 
पंचाध्यायों, (१२) सिद्धान्त पंचाष्यायी, (१३) दसम स्कघ भाषा (१७) गोवर्द्धत लीला, 
(११) पदूमावल्ली ।_ कक हे 

मच्ददास के साहित्य से ज्ञात होता है कि इन्हें काव्य-शासत्र और दर्शन का भ्रच्छा 
ज्ञान प्राप्त था। जवेकार्थ भाषा और नाम माला जैसे कोपग्रस्यो की रचना से उनका 
भाषा विपग्रक ज्ञाव प्रमाणित होता है। ऐसा ज्ञात होता है कि अपने अन्यो के साथ 
“मजरी' शब्द छगाना उन्हे विशेष प्रिय था। रूप मंदरी और रस मजरो चौपाई 
छत्द में लिखी गई रचचाएँ हैं। रस मंजरी में नायिका भेद का भागोपांग वर्णन है। 
“हपमजरो” और “रप्तमंजरी' ये दो पुस्तकें रीतिकाल की भूमिका प्रस्तुत करती हैं । 
'प्रेम बारह खड़ी” ' यो 'प्रैम वारहखडी' नन्ददास रचित दोहा छन्द में एक छोटी सी 
पुस्तक है जिसमें गोपियों के विरह-दशा का वर्णद है। स्पाम सगाई में राघाक्ृष्ण के 
विवाह की चर्चा है। सुदामा चरित्र” और “रुविमणी मंगल! भागवत पर आधृव 
छोटी-छोटी रचनाएँ है । तन्‍्ददास की सस्पूर्ण रचनाओं में “मेंबर गीत” और “रास 
पंचाध्यायीः विशेष महत्वपूर्ण है। भाषा की कोमलता, शब्दों की सजावट और 
भा की सरेसता के साथ-साथ सास्प्रदायिक सिद्धान्तों की पुष्टि इन रचनाओं में 
सफल्लता से हुई है। भ्रमरगीत के जिस मासिक विषय को महाकषि सूरदास ने 
मुक्तक के रूप गें अत्यन्त विस्तार के साथ गाया था, नम्ददास ने उसे प्रबन्ध काव्य के 
छोटे किल्तु सुगठित पस्थु पिन्यास से ढाऊ दिया है। एक रोझा तथा एक दोहे के 
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पश्नात्‌ दस मात्राओों की एक टेक के क्रम तले इस रचना की संगीतात्मकता बंद 
गग्मी है-- थे हर 


“मुनि मोहन संझेस रूप सुमिस्न छूँ बायो । 
पुलकित आानन बलके मंग आावेम जनायो | 
विहृूल हल परनी- परी - इजन्निता प्ररक्ञाई। 
दे जल छींट प्रवो्धाह ऊबों वात बनाई । 
सुनो ब्जनागरी ।7 


गोपियों के इस सथत प्रेम-माव को उनका मोह समझ कर उद्धव ज्ञानोपदेश देने 
छग्ते ह और गोएियाँ ठकों से उनका खण्डन करती हैं) उद्धव और गोपियों के इस 
भेंबरगीत के संवाद के माध्यम से ज्ञान और भक्ति का जो विवाद उपस्थित हैं उसमें 
दोनों पक्षों & झात्रोयता का आग्रह और उर्क का सहारा लिया गया है। संस्कृत की 
सुदलित पद वोजना के सहारे माबुर्य गुण की पराजाश्न का निदर्शन है। नत्ददाम की 
'दाप्त पंचाश्यादी' जिमे हिल्दी का 'ग्रीह ग्रोदिस्श भी कहा जा सकता है, इसमें 
झंगार के संयोग और वियोग का आकर्षक चित्रण हुआ है। दसम रकंघ भाषा! 
भागवत के आरम्मिक २९ अध्यापों का अबुबाद है । 
पदाबढी तन्द्दास रचित फुटकछ पद्े का संग्रह है । 
नन्ददास के काव्य ऊछा की विश्ेपवाएँ हैं--सापा की सघुरता श्रौर झह्दों की 
सजावट | वे उपयुक्त घब्दों को कलात्मक ढंग से सजाने में स्रिद्ध हस्त ये, इसलिए 'और 
कब्रि गद़िया नन्दृदास जड़ियाः क्री उक्ति प्रचच्चित है । रन्‍्ददास भाषा बोर प्राहिस्य 
धान के पंडित ये । इनके साहित्य में मादुर्य जोंद प्रसाद दो गशु्गों का उत्कर्प हुआ 
है । भक्त माल में नाभादास जी ने नन्‍्दद्मम के छिए ठीक ही लिखा है-- 
“लीछा-यद रस-रीि, ग्न्‍्य रचना में नागर | 
सर दक्ति छुठ जुक्ति, मक्तिस्स गान उजागर ॥7 
मीराबाई 


क्ृप्ण भक्ति काव्य-कादन को क्ोकिछा मौखबाई का जीवन चरित पुष्ठ प्रमागों 
बजाव में विक्वनों के अदुमान और सहारे जो कुछ जैसा निर्मित है 
मारदांघ बह है कि-मीराबाई का जन्म संबत्‌ १५५४ के आसपास हुआ था बोर 
पिता का नाम सलमिंह था। मौस को बचपन से ही अपने गिरघर ल्लॉल से 
दर्गी थी। मौदा ने स्वय॑ कई पदों में मिरवर छल को 'बाल स्नेह! कहा है । मीरा 
का विवाह मेवाड़ के प्रद्निद्ध रादा सांग कु ज्येटठ पुत्र कुंबर भोजराज से संबत्‌ १५७६ 
( मनु १५१६ ई० ) दें सम्पन्त हुबा, झिल्नु संप्रोग्व्य नोजराज़ का निधन संभवत: 





आस 
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१५७१ से ( १५१८-१४२३ ई० ) १४५० के बौच में ही हो गया। मोटा को 
युवावस्पा में प्राप्त इस दुःखद वँधव्य के कारण जीवन से वैरास्म उत्पत्त हो गया । 
जोधन की अनेक दुःखद घद्लाओं ने मौरा को संसार की ओर से हटाया और हृष्ण की 
ओर उन्पुख किया ! मोरा माया के प्रपंच जनित छोक-लाज छोड़ कर एक्षान्त भाव से 
कृष्ण को समपित हो गई । मीश को इस भक्तिसाधना के बीच अमेक प्रकार के कष्ठों 
एवं पारिवारिक अत्याचारों को सहत करना पड़ा । प्रारियारिक घद्धताओं से ऊप्रकर 
मोराबाई भेवांड छोड़कर मेड़ता गईं और फिर मेडता से ऊहोने तीर्ध॑यात्रा के लिए 
प्रस्थान किया और हृष्ण कौ छीला भूमि वृन्दावन में पहुँची । बृन्दाबन का दर्शन कर 
मौरा द्वारिका चली गईं और पेही “रणछोड” जा के मन्दिर में आात्मरचित्र पदों मे 
बृष्ण-छीला झौर आत्म-पिरह बेदना का निवेदन करने छगी | कहा जाता है कि ठग 
भग संचत्‌ १६०३ ( सब १६४६ ई० ) में मीराबाई भगवात की सूत्ति में समा गई । 


मीराबाई के रचित जिन ग्रत्यों नरसी जी रो माहरो! गीब ग्रोविन्द को हिस्दी 
टीका! 'राग गोवित्द,/ भोरठ के पद” 'भीरा वाई का मर, 'गर्बा गीत! और 
पुटकल पदों की चर्चा होती है उनमे मोर, वाई रचित क्रष्णलीजा विषयक आत्म 
विरहानुभूठि जनित गीत ही सर्वाधिक छोकप्रिय, प्रामाणिक मौर प्रतिनिधि हैं । मीरा- 
बाई के इप प्रकार के करीब २०० पद आात है । मीराबाई के पदों का मुख्य विषय 
डनकी अध्यास्तरिक सपस विरह्षातुम[ति को अकाशन देर दै। देन गोतो में उनहे 
झआसव्य मतमोहन के प्रति उतकी उत्तड भैमभावगा चिविष रुपो में अभिव्यक्त हुई है। 
श्रीकृष्ण का रूप वर्णन भौर गिरिधर लात के प्रति मौरा का आत्म समर्पण मीरा- 
बाई की पदावल्ी के मूल विपय हैं। मौराबाई के पदों मे जीवन का विधाद और 
आगबत रवि का प्रकाशत हैं। भीरा ने श्रीकृष्ण पो अपना आराष्य कौर पति माना 
है । मीरा के कुछ पदो में इनके इंष्ट देव का निगुंण रूप भी व्यक्त हुआ है। इसलिए 
गुछ आरोचक उन्हें पन्तमत में दीक्षित मानते हैं। मीरा के रहस्पवादी गौतो में भी 
यों की सच्चाई, स्पष्टता और सपा का श्दूढा प्रवाह है । इनके कुछ पदों भें योषी- 
भाव की भी झलक मिलती है । अपने अवेक पदों में मीरा ने कृष्ण को अपना पिच, 
व्लैया!, 'भरदाए कहकर सम्बोधित किया हैं। इस प्रम-दिवानों मोरा के पदों में 
जादों की जो सच्चाई और गहराई है उतका अगेश जत्य रहस्वचादी और भक्त कवियों 
में अभाव है। 

मीरा के काव्य मे भाव की सबतता, वरछता किल्तु हह्छा का जो उत्हष्ट रुप 
पमिरता है वह एलाध्य है । इनके पदों मे अपने मनमीहद के प्रति पूर्व और बिरह्‌ 
गपित प्रेम वी सकी कहानी गायी गई है । बहाँ भावों का ऐसा दवाव और अब 
प्रवाह है कि भाषा सार्थक होकर भी असमर्थ हो गई है। सीरा के काम्य में भाव पच 
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ही प्रवल दे, टसर्मे कला-झुशलता उतती नहीं है। मीरा के पदों में भावों की जो 
सच्चाई और प्रावृत सीन्दर्य है उसे बलंकरण की, सांज सेंवारे की जावश्यकता नहीं, 
उमकी तो ज़ादगी में ही अद्भुत ब्रक्ति हैं, अबोखा दाडू है। फ़िर भी उप्मा, वपक, 
उत्पक्षा, ग्लेष, अनृप्राप्त लादि अलंकार क्नावाम ही जाकर पदों के माधुर्य को बोर 
जविक मधुर बनाते हैं 

सभौरा के पद कान्य की दृष्टि से लिदने अइत्वपूर्ण हैँ संगीत की दृष्टि से उससे 
भी अधिक महत्वपूर्ण ई मीट ने अपने पदों में मृदा की ही भाँति विमिस्त छन्दों 
व प्रयोग किया है किन्तु गायन की राग्र रागिती पद्धति के बीच में उतके रूप में 
पर्यात परिवर्तंद कर दिया है मीरा के जीवन की काव्य भी संगीतमय है, 






झी मांठि उनका 
दो उनकी क्षत्मा का संग्रीत है । मीरा ने सूरद्यस और दानसेव की माँति नये रानों 
जा भी विर्माथ किया है। यही कारण है कि 'मोस की मछार! प्रसिद्ध है। मीरा का 
सम्पूर्ण जीवन और काब्य बेदना का एक प्रगीत है। निश्चय ही मीरा-- 


कू जाबन 





ग्रीधि वेदवा प्रौद्य मन्न थो, थी प्रेम प्रुजारि। 
प्रेम मौख्य वेददा विक्रृछ थी, थी गीत पुजारित। 


निम्बाको सम्प्रदाय के कवि 

बद्यपि “निम्बार्काचार्य” का समर अनिर्चित है किल्तु तिश्चच ही ये उत्तर भारत सें 
राधाक्ृप्ण की भक्ति के श्रथम आचार्य थे। १६वीं घदी के प्रमिद्ध भक्त श्री भट्ट को 
इम सम्पदाय का सत्रेसे पहला हिन्दी कवि माना जा सकता है. जिनकी रचना दुगल 
/ हैं । इम युगल घतकः में क्रम यह है छि पहले एक ठोहा रखा गया हैं और 
उस दोहे के भाव को पद में दिस्लृत क्या मदा है। वुगल़ घतक! को इस 
सम्पदाय में आदि चाणी! भी वहा जाता है। इसमें राधाकइृष्ण की संयोग छौला 
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वा! को रचना की है | दुछ छोगो के अनुसार बह 
यों में क्िन्न रचना है। महावानी में 'युनल झत्रक' की एक दोहा और उसके 
इस मस्प्रदाय के तीसरे हिन्दी कवि परधृराम देव 
जिन्होंने प्रघराम सागर! नामक बृहद्‌ ग्रन्‍्व लिखा जो अप्रकाधित है। 'प्रमुराम 

स्तुठि के अतिदित्त प्रेम बराग्य सत्संग 
एफ कदि रूप रसिक जी मी हैँ छिः 
वृट्दोत्मव मपिमाला', 'हरिव्यान शिक्षानूद्र कौर नित्य विहार पदावलो । 
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अधिरांस छत छिसि हैं । परशुराम देंद की प्लिप्य परम्वरा में वीसर्स पी 
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प्र दृस्दावन देव हुए जितके पदों का संग्रह कृष्णामृत्त गंगा कहा जाता है। 
वृन्दावत देव की शिष्य परम्परा में अनेक कवि हुए जिनमे गोविन्द देव, बॉकाव्ी 
आदि प्रमुख है । 

बिम्बा्क सम्प्रदाय की दूसरी शाखा हरिदासो शास्तरा! है। जिसमे प्रसिद्ध 
संगीमन्ञ स्वामी हरिदास जी से प्रत्मेक संगीत प्रेमी परिचित है। आगे चद्धकर यही 
'हुरिदासी सम्प्रदाथ/ छलिवकिशोर जी देव के समय से “टष्टी सम्प्रदाय! भो कहा जाने 
छगा। राधाकृष्ण भक्ति की तसन्‍्मयता की घरसावस्था हरिदासी सम्प्रदाय में 
मिलती है । 'केलिमाला' और 'सिद्धान्द के पदः हरिदाम स्वामी के दो काव्य ग्रन्थ 
है। हरिदास जी की रचना मे संगीत की मंथरता, चरणों की दीर्घता भौरः मंदता 
तथा मादक अब्दों की अल्पाक्षरी योजना है। हरिदामी सम्प्रदाय में अनेक अच्छे 
कब हुए हैं 
रसखाच 

इसका आओरम्भिक नाम सँय्यव इब्राहिम बा। जन्म लगभग सबत्‌ १५६० 
( सन्‌ १४३३ ई० ) में हुला। यह दिल्‍लो के निवासी थे ओर पठान बादशाही 
बंश के थे। राजसैतिक प्रपंचों को चपेट में भाकर दिल्ली के कलह मौर दुभिक्ष के 
कारण मंबत्‌ १६१२ (संत १५१५५ ६० ) के लगभग बृन्दावव आकर बस गये। 
कहा जाता है कि रसखान एक ख्त्री पर आयुक्त थे, (वनिये के छड़के का भी उल्लेख हैं) 
छ्ली बहुत सानवती भी और इनका अनादर किया करती थी । एक ढिन यहे श्रीमद्भा- 
गवत का फारसी अनुवाद पढ़ रहे ये। उसमे गोपियों के अन्य मोर अलौकिक 
प्रेम को पढ़ इन्हें ध्यान हुला कि उसी से व्यों व मद छूगाया जाय जिम पर इतनी 
गोपियाँ मरती थी । इसी बात पर वृन्दावन चले आये। सत्त्‌ १५७० ई० के बाद 
संभवत. ये वैष्णव हुए। सन्‌ १६१७ ई० में प्रेमवादिका की रचना को। लगभग 
सम १६१८ ई० के भासप्रास रखखान को मृत्यु हो गयी । 

रमखान की रचनाओं के विषय में विद्वानों में एकमत नहीं है। आचार्य 
हजारीप्रसाद ्िवेदी के अनुसार इवके ग्रन्थ है--( १ ) स्सलानि बतक, ( २ ) सुजात 
रसखान, ( ३ ) प्रेमचाठिका ओर (9 ) पदावलो । प्रेमवादिका अत्यन्त महत्वपूर्ण 
इचना है। प्रेमचादिका में शक्तियोग के रहस्पपूर्ण सिद्धान्द का प्रतिपादद तथा 
गोपी भाव की प्रेमामक्ति की उत्क्ृष्टटा का प्रदर्शन सरल दोहों में करता रससान 
की विंलत्तण प्रत्तिमा का घोतक है। 

स्थसान की कविता का सुरुष विषय कृष्ण विषयक रति से है। प्रेमवादिका में 
रससान ने प्रेंश का चैद्धान्तिक स्वस्प अंकित किया है और अपने सवेयों मं उसका 
क्रियात्मक रूप उपस्थित किया है। रस ये श्रेस को स्यागसय भर कामनारद्ित 
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माना है जिसमे प्रेम के श्राश्य श्र श्रालंबन का तादास्म्थ हो जाता है। ससवाव 
नें प्रेमी-प्रसिका का मानतिक ही नहीं घरीर के एक्व का भी समर्थन किया है- 
बअकप कहानी प्रेम की, जानत छेली खूब । 
दा तनहू जह एक अप, मद मिलाय महदूब ॥ 


रमखान के स्वेये इतने श्रुतिमधुर और भावभरे हैं कि पाठक काव्य-रस में सर्वाग 

हुवने लगता है। ससखात के स्वैयों की सार्थक झब्द योजना, वे मैत्री और चित्र 
योजवा के संयोग से सहज ही ग्राह्म विव॑ निर्मित हो गये-- 

हम दूने खिचे रहें कानन छा, छठ आनत पर छड्ठराड रहो। 

छक्कि छेल छवीऊी छठा छहराइ क॑, कौनुक कोटि दिखाइ रही । 

झुके शृमि शमाकनि चूमि अभी, चहि चांदनी चंद छुरा४ रही । 

मन भाई रही रसखानि 5वि, मोहन को तरसाइ रही ॥ 








सम्पूर्ण राग्ो का इप्णापंण कर एकात भाव से कृष्ण की भक्ति में छीन होने के 
पश्चात्‌ रसखान का अपने आराव्य कृष्ण की लीछा मरूमि के कण-कण से अनन्य प्रेम 
स्थापित हो गभा। वे अपने मानव अरीर की सार्थकता ग्रोकुह भौर दृद्धावत के 
इर्धन में ही मानने छंगे | रखखान ब्रजप्रदेश के ठृण, तम, छता, पश्चू, पक्षी बौद 
परथर तक से अपना सम्बन्ध जोड़कर सारे संसार की संपत्ति ब्रज की बुलि के समक्ष 
मूह्यहीन मानने छगी-- 
“मानुष हाँ तो वही रससान वर्सो बज गोकुल गाँव के खारन । 
जौ पशु हीं तो कहा बस मेरी चंसे नित्र नंद की प्रेनु मंन्नारत । 
पाहन हों तो बढ़ी गिरि को जो घरुवो कर छत्र पुरंदर घारन | 
जो खर हीं तो वसेटो करो मिलि वाडिन्दि कुछ करदेंव की डारन ॥ 


रमखान को भाषा घूद्ध ब्रजमापा 2। फारसी के विद्वान होने के कारण स्सखान 
ऊँ सवैयो मे फारमी-अस्वी के झत्द भौं मिल जाते है, पर वे छन्द के बीच में अजनबी 
नहीं लगते । निश्चय ही रसखान रप-निद्ध और भाषा सिद्ध कवि थे । 
अन्य कृष्णभक्त कवि 
गदाघर भट्ट, सुरदासमदनमोहन तथा अबदास को भी स्वनाएं दृप्णर्भक्त 
क्राव्य के बत्तगंत आतो है। गद्मबर भट्ट दक्षिणी ब्राह्मण ये और इनके जन्म आादि 
के सम्बन्ध में कुछ भी ज्ञात नहीं है । इतना प्रसिद्ध है कि ये श्री चैतन्य महाप्रम्त को 
“मायवत्त” सुनाया करते थे । इनका नाम महाप्रम्ठ चैठस्य दाद प्रवर्शित सौदीम वैष्णव 
सम्प्रदाग के कवियों के अन्तर्गत बाता है । सूरदाय मदतमोहत भी सौड़ीय सम्पदाब 
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के वेष्णव थे। ये अकबर के समय में संडीलें के अमीन थे। सरकारी खजाने के कई 
लाष्त रुपए को इस्होंगे मोघुणो पर खर्च कर दिया था, पर वाइश्वाह ने इन्हें क्षमा 
कर दिया था। इनकी फुटकर रचनाएँ मिलदी है| इनका रचनाकाल सस्‌ १५३३ ई० 
और सनु १५४३ ई० के वीद है। श्रुवदार जी हिततहरिवंश के शिष्य थे। दृुल्दा+ना 
में रहते थे। इनके छोटे-बड़े कुल चाढीस ग्रन्थ मिलते है! इन्होंने पद, दोहा-चौपाई 
तथा कबवित्त-सर्वये में भक्ति-परक रचनाएँ की है । 


रामभक्ति साहित्य 


देषा के सम्मुख जैसी स्थिति ऊत्पन्ग हो गई थी, अस्थिरता का जो चातावरण 
सर्वत्र हो गया था, उसके थीच मे स्थायित्द का कोई व कोई भार्य निकालने के छिए 
लोक मत का आध्रह बराबर बढता ना रहा था। निर्मुण भक्ति के प्रवाह में हिस्दू 
जबता कुछ काल के लिए अपने वर्णाश्रम-धर्म के संस्कारों को भूलने अवश्य छमी थी, 
पर उसने शीघ्र ही अनुभव किया कि निश्चित रूप से उसे एक ऐसे शादर्श के भाश्रय 
की आवश्यकता है जो उसे उपेत्तामय एवं निराशा पूर्ण वातावरण से निकाक्ष कर 
क्षीक मंगलकारी भावों के प्रति आस्थावान बना सके । निर्मुण कृबियों की अटपटी 
बाती चमत्कार उत्पन्न करने की शक्ति तो रखती थी,.पर वह जनता के सामने कोई 
ऐसा मिश्चित आदर्थ नही उपस्यित कर पाती थी जिसके पीछे वह आँखें मूँद कर चला 
पड़े । बुद्धि ग्राह्म इस धोमिक भावना को ग्रहण करना भी साधारण बुद्धि वाले व्यक्ति 
के लिए सम्भव नहीं था और इसका प्रचार भी ऐसे वर्ग भे अधिकतर हुआ जो बौद्धिक 
दृष्टि से अत्यग्त अधिकसित था। इतने पर भी जो व्यापकता इसे प्राप्त हुई थी, उसका 
मूल कारण यह था कि इसमे जाति-पॉति एवं छुआदूव आदि जैसे सामाजिक रोगों की 
उपेक्षा को गई थी, जिससे उपेक्षित ओर पीड़ित जनता को इससे क्षणिक राहुत मिली । 
पर आकाक्ष की क्षोर सिर उठाकर वह कव तक देखती उसे तो ऐसे आदर्श की अब 
भी आवश्यकता थी जो उसके आासस्न संकट मय जीवन मे प्रकाश्न की किरण दिखा 
सके । भारतीय जवजीवन आरम्भ से ही सामूहिक सामाजिक हितो में विश्वास करता 
चल्य आाया है और हिप्ुंण भक्ति धारा के सन्द व्यक्तियत मोक्ष की बात करते थे । उनमें 
लोक मंगल की भावना का बअभाव था। ऐसी स्थित्ति में स्वामी रामानन्द? जी दारा 
प्रवतित समुण भक्ति धारा अत्यन्त अनुकूल पड़ रही थी । 
भुगानुरुय इसमें स्वामी रामानन्‍्द जी से पर्याप्त परिवर्तत किए थे जिससे उन्होंने 
भक्ति का द्वार फुँच-्नीच, छोटे और बड़े सभी के क्षिए खोल विंगा था ॥ इसके अबु- 
सार ईश्वर की कल्पना आदर्श मानव के रूप में की शई और राम को ईश्वर का 
अवतार मानकर एक ऐसे सं(माजिक आदुश की स्थापत्ा की गई कि . जपसे हिन्दू, 


] [ दिन्दी साहित्य 


जनता को, जो क्नि डूब रही थी, एक सहारा मिला | यह वह समय था जबकि हिन्दी 
कविता का अवाह रान-दरबारों से इठका भक्ति और ग्रेस पंथ को शोर खल पड़ा 
था। देश्व में मुस्ढमान राज्यों के पूर्ण प्रतिष्ठित हो जाते के कारण वोरोल्याह, पुस्पार्थ 
की और मे हिन्दू जनता झपना ध्यान हटाकर अत्यन्त दीन हो, मिराथा 
के बातावरण में भक्ति की ओर उन्मु् हो चुकी थी | युग की आाउम्यक्ताबों के बनु- 
सार एवं छोक संग्रह को दृष्टि मे निर्मुणद्रह्म तिरर्थकू सिद्ध हो रहा था। देश को 
विराकार नहीं एक ऐसे साकार ईश्वर की बावश्यकता थी जो दीन-दुंखियों की पुधार 
सुन सके त्रीर तत्काल उत्त पुकार को सुनकर उनकी रक्षा के लिए प्रस्तुत्त हो सके सथा 
समाल में फैछ रहे अपर्म का नाथ करके धर्म की श्रतिष्ठ कर सके । एक ऐसे अविचिल 
आदर्श को प्रतिष्ठा की ब्ावश्यकदा थी थो कंठिद से कठिन संकद में विचलित व होते 
हुए मंधर्ष की मोर उन्मुख् होदा हुआ अन्त; रक्ष्य की प्राप्ति वक पहुँचता हो अथवा 
पहुँचाता ही । इसके अनुसार लोक रघक चर्राश्नम-धर्म पालक धनुघंर राम का आदर्श 
डी जन-मादस का नेतृत्व कर सकता था। ननुण भक्ति बारा के राम निर्मुण मक्ति 
धारा के राम से विछकुछ भिन्‍न थे । वद्यप्ि प्रसिद्ध सन्त कवीर ने भो वह राम नाम 
स्वामी रामानन्द से ही छिया था थो राममक्ति ग्राहित्य के विकास-मूल में है। सग्ुए- 
अक्ति धारा के राम जन-कक्ष्याण की क्रामना से अवतार लेते £ै, वे दशरथ सुत ई 
और भानवोचित सभी सामाजिक घर्मो का पालन करते हुए एक ऐसे आदर्श की 
स्थापना करते हैं जो दीन दुखीजनों का सद्दायक दे, हुछ के लिए घातक ऋर 
धर्माजुयामियों के लिए रधक है तथा लोक मंगल को दृष्टि में रख कर अपने घैंगक्तरिक 
झुर्खों की बक्ति देने को सदा प्रस्तुत है । इस पक्रार राम को विप्यु का अधसार 
आना गया। 








स्वामी रामानन्द धौर उनकी स्रिप्व परस्पद्या की थोड़ी चर्चा सि्ुंण वास के 
है. जिसमें उनके उदार इष्टिकोस पर प्रकाश शाह गया है | स्वामी 
धंकराचार्य! के अदववाद में यद्यपि व्यावहारिक सगुण सत्ता कस भी स्वीकार क्रिया सवा 
था, पर छनवा को भक्ति के जिस हृह बाबार क्ली जावश्यक्ता थी उसका प्रभार 
शमानुजाचार्य जी ( सु १०१६ $० ) द्वारा हुआ । उन्होंने विशिष्नद्वत के अहुसार 
चह प्रमाणित करना बाह्य क्रि जगन के दारे प्रार्या बह के हीं अंश दें थो उसी से 
डस्पन्न होसेंई और पुनः रसी में सीन हो जाने हैं। सामानुजावार्ग की सिप्त 
परम्परा वच्वर देश में और बागे चद्ध कर इस संप्थदाय में द 


मं कुलती 
साथु महात्मा हुए। इसी सम्परदयय के चेप्णव आचार्य श्री राम्वानन्द जी कात्री 
व अनुभव किया कि 


ओे, विक्रम की १९४वों घतानदी 
दे को किसी बोस्प पुरुष के कंबों पर 
























डाछना 


रस 


पूर्व मध्वकाल ] डे 


चाहिए । सयोग से उन्हे ऐसे महात्मा रामातर्द! मिक्त गए जिन्हें उन्होने दीक्षा दी । 
स्वामी रामातत्द जी ने देश का भ्रमण कर अपने सम्प्रदाय का प्रचार किया । 


स्वामी रामातन्द कि 

स्वामी जी के समय के सस्वन्ध मे कही कुछ लिखित प्रमाण नहीं मिलता जिसमे 
कुछ समसामयिक बातों के आश्षार पर ही कुछ जानकाटी की था सकती है। दिल्‍्ी 
के दादशाह मिरल्दर छोदी के समय मे स्थित किसी सानिकपुर के 'देख तकी पीर से 
उनका बाद-विवाद हुआ था, ऐसा दैरामियो की परम्परा से प्राप्त होता है । 'कवीर के 
दिप्य 'पर्मद/स' से ठिखा है कि अपने गुर शेख तकी पीर के कहते से ही सिकन्‍्दर छोरी 
ने कबीर साहब को जंजीर मे वध कर गंगा में डुबवाया था। इससे स्पष्ठ होता है 
कि स्वामी रामाददद णी सिकादर छोदी के समय वर्वमाद ये, जो सद्‌ १४६६ इँ० से 
सन्‌ १११७ ई० सं० १५७४ तक दिल्‍ली की गद्दी पर रहा। ऐसे हो तथ्यों के आधार 
पर १० समचद्व शुक्त ते विक्रम की १५वीं शी के चतुर्थ और १६वीं शर्ती के वृतोय 
चरण के भीतर रामासन्द जी के रहने का बतुमाव छगाया। स्वामी रासानरू से 
उपासना पद्धति को महत्व भ्रदान करते हुए ज्ञगव में लीला पिस्तार करते वाले 
फिष्यु के अवतार रास का भ्राभय जिया । शाम इनके इष्टदेव हुए और राम गाम 
उनका मूक्ष भंत्र। इन्होने विष्णु के कत्य रुपों में से 'राम-ूप' को ही छाक 
मंगवकारी समझ कर स्व्रीकार किया और उसके भाधार पर एक शर्निशाली सम्प्रदाय 
का संगठत किया । राभ्ानुज सम्प्रदाय की भांति उद्चवर्षों क्रो ही दीक्षा लेने का 
अधिकारी न मातकर राममक्ति का द्वार सभी जातियो के छिए दो दिया। पर 
यह ने स्रमझता चाहिए कि राफ्रमन्‍द जी वर्णाश्रम के विरोधी थे, केवल उपासता 
फ्षेत्र से ही सबके अधिकार को समान माना है ज़िममें पे किसी प्रकार का छौकिफ 
अन्‍्धन नहीं मानते थे। ते र।प्र नाम की महिमा सबको सुन्ताते । स्वामी रामानत्द जी 
समय-समय पर स्तुति के निमित्त रवरचित हिन्दी पद गाया करते थे जिनमे दो-न्तोन 
पदों का पता अब तक ठग दावा है। इसके अतिरिक्त इतेका कोई प्रामपिक जीवस- 
चृत्त नही मिकछ पाता | छुछ लोग इन्हे भ्गैठियों के ज्योत्रिमंठ का क्रह्मवामी भी 
मानते हैं। इंस प्रकार स्वामी रामासन्द जो बोर उनके श्षिप्यों दवारा शाममंक्ति 
आस्दोलत का प्रचार और प्रमार हुआ जिसको जागे चहकर गोस्वाप्री दुलमीदास जी ने 
बड़ी हो हद सित्ति प्रदान की । 
गोस्वामी बुलसीदास 

स्वामी रामानन्द और उनकी श्षिष्य परम्पण द्वारा देश में रामगक्ति डरा प्रवारू 
प्रयार निरखर होता बता बा रहा वा । स्वामी धमादन्द के शिप्यों ने मुरु द्वारा 
प्राप्त रास सलाम! का प्रचार अपने-अपने संस्कार हारा किया। “राम! बच्द निर्गेण 


र० [ हिन्दी साहिस्य 





सगुण दोनों ही मार्य के बनुवायियों में द्रमान रूप से छोकप्रिय हुआ । विर्मुय- 
गा थिष्य परस्पय में क्ाते काले 'कवीर और उतके बनुयामियों द्वारा राम! नाम की 

महा का ऊरपुर प्रचार हो छुका था, पर स्वामी रामानन्द जो छा ताल जिस 
दाम नाम से था और उसके माध्यम से वे जिस भक्ति मार्ग का प्रवर्तन करना चाहे थे 
उम्तकी महती उपल्वब्धि तो चन्नहवी झताद्दी के पूर्वार् में तुलूत्ीद्यम के माध्यम से ही 







चक्की | इसका ददापि यह अर्थ नहीं लेना चाहिए कि तुलसीदास के पूर्व सबुण मार्गी 
के प्रचार-प्रसार की दिय्या में कोई कार्य हुआ ही नहीं था । विर्भुष भक्ति-घारा के 
अमातास्वर भगरुण भक्ति थार का विकास स्वामी रामातत्द की शिप्य परम्पदा के 
माध्यम से हो रहा था, पर साहित्य के माव्यम से उसकी पूर्ण प्रति दो उन्ती सम 
हुई जबकि तुरमी इत्र 'दाम्चारतव मानस! सामने आबा । इसक्ते माब्यम से तुछतीदास 
दस॒स्थ के सुद्र राम को विप्सु क्र अवतार मात कर केवल समुण म्र्गी मक्ति को 
ही वहीँ क्रिया बल्कि उन्होंने निर्भुण पंशियों का उत्तर मों दिया। कब्रीरदास के 
कथन “दसरथ सुत पिहें छोक बखाना | राम नाम को मरम है आना ।” का ठीक- 
ठीक उत्तर नुद्धमीदास क्षी उक्ति-- 
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“जहि इम्रि गावहि बेंद दुब, जाहि धर्राह मुनि ध्यान । 
मोड देसरथ सुत भगतहित कोसछ पर्ि भगवान ता 


में मिछ जाता हैं। अकेले तुलसीदास के 'रामचरिठि मादस! ने उत्तर भारत में अपनी 
छोकप्रिवत्ना के कारण चग्रुण मार्गों भक्ति का खिसना प्रत्रार किया, उतना प्रचार 
इस सम्प्रदाय के सभी संत एवं कवि मिछ कर नहों कर सक्ते। अपनी इस कृति में 
इन्होंने अपनी जिस प्रत्तिमा और पाण्टित्व का परिचय दिया, उद्रते प्रमावित्र हो 
दिद्यात उनके महत्व को आँकते में अपने को असमर्थ पाते हैं। “नामादास! जी ने 
इन्हें 'कलिकाल का वाल्मीकि अंग्रेज विद्वान (स्मिथ! ने इन्हें मुगल काल का सबसे 
महान स्थक्ति तथा “ग्रियर्सन! ने इन्हें शुद्धदेव के बाद सबसे बड़ा लोक नायक 
माना है 





जीवन परिचय 





भारतीय महापुन्षों के जीवन परिदय के सम्बन्ध में प्राय: गड़बड़ी देखने को 
मिलती है । इसका प्रवान कादेम वो गड है कि थे नाइतोर महापुरुप अपना जीवन 
परिचय प्रकट ही नहीं करना चाहने थे । क्यों उसे शालीदवा, मर्यादा भौर 
सिद्धान्त के विपरीत मानते बे। महाकूवि तुलदीदास के जीवन परिचय के सम्बन्ध 
में की वही कविताई है । महाकुवि ठुठसी के जन्म, खञ-प्रिता, परिवार, गुढ बादि के 


४ 


सम्बन्ध में लदेक मत्त और दनबूदियाँ प्रचलित हैं। दिन दुखकों द्वारा तुसी के 





कवि दे 









पूर्व ्रध्यकाल | | 


चरित्र पर प्रकाश भी पड़ता है वे या तो पूर्ण प्रामाणिक नही हैं या उनमें कवि के 
सम्यूर्ण जीवन बृत्तो का वर्णव नहीं मिलता है। ऐसो स्थिति में उनकी रचनाओ में 
धनरे हारा दिए गए सँकेतों के आधार पर ही उनकी प्रामाणिक जीवनी प्रस्तुत की जा 
सकती है । पर कठिनाई तो यह है कि तुलसी की रचदाओं में तत्सम्बन्धी उल्लेख भी 
बहुत कम मिलता है। अन्तः प्राक्ष्य के आधार पर जीवनी के सस्वस्ध मे प्रकाश 
डाछने का कार्य 'रामचरित मानस”, “कवितावलली 'विनय पत्रिका, 'विरवे रामायण?, 
और 'दोहावली' जैद्धी उनकी रचनाएं करती है । 


“रामद्ठि प्रिय पावन तुलसी सी । तुलसिदास हित हिच हुसी सी |? 


उपयुक्त पंक्ति में तुलसीदास ने हुलसी शब्द का प्रयोग सो भग्नाय किया है। यद्यपि 

पिद्वातु लोग इस चौपाई का अर्थ अपने-अपने ढंग से लगाते है, पर ग्रदि इसका सीधा 
अर्थ हिया जाय धो स्पष्ट हो जाता है कि तुछत्ीद्यस को रामकथा, माता हुलसी के 
हुदय के समान है। यह हुलसी ओर कोई नहीं उनकी आंदरणीया माँ हो है जिसकी 
पुष्ठि जनश्नुत्ति एवं वाह्म साक्ष्य द्वारा भी हो जाती है। जनश्रुति के आधार पर यहू 
माना जाता है कि कविवर रहीम ने तुलसीदास के एक दोहे का उत्तराढ रचा था । 
मौर उसके अनुसार भी तुलसी की माँ का नाम हुलसी ठहरता है-- 

'सुरत्िय नरतिय नागतिय सत्र चाहत अस होय । 

गोद छिए हुलसी फिरें, तुलसी सो सुत होय |! 
उपर्युक्त दोहे में हुटसी शब्द पर श्सेप है जो यह व्यक्त करता है कि तुलसी की माता 
का नाम हुलमी प्रसिद्ध था । इनका बचपन का नाम घुलसी नही वरन्‌ “राम बोला! 
था जिम्तका उल्तेख 'विमय-पत्रिका! में मिल जाता है-- 


“राम को गुलाम नाम 'राम बोला” र ए्यो राम । 
काम इंहे नाम है, हो कबवहूँ कहत हों।? 
ऐसा ही उ्लोख 'कव्तिदर्ली/ में भी मिल दात्य है-- 


सादिव सुजञान जिन नामहूँकों पच्छ हियो, 
रास थौहा नाम हों गुक्लास रास साहि को ४? 





कहा जाता है कि बचपन में हो धुलुसी राम-चाम बराबर किया दरते से । 
जदझआुदियों में वो बहाँ तक कहा गया है फि तुलझों में पचि वर्ष के वालऊ के सप में 
उम्रन्न हो पन्मते ही राम नाम का उद्याग्ण साइम्म बर दिया था। जिससे उस 
अरटुत बालक को दिस बोला! नाम से पुराय जाने ठगा। यही वबपत हा दाम 


टू 
दि 





घर [ दिखी चाहित्त 
बोला! जआागे चलछकर तुलमोदास के नाम से विख्यात हुआ जमिलका संदेत बरवे 
रामायण! में मिल जाता है-- 
'क्द्टि ग्रिनठी मैंड गिनती जस वन घास । 
शाम जपठ मे नुल्सी सुलसी दास 7 
इसी प्रकार की पंक्ति शोहावली' में मी देखने ज्वो मिल बाद़ी है- 
“रास नाम को कर ठर कलि कछ्यान निदास | 
जो सुमिर्त भयो माँगते, तुलसी सुद्ध्ी दास 
माता वबा स्व के नाम के अतिरिक्त बन्य विययी स्वज्नन का नाम इनकी रचनाओं 
नहीं आया । थ्रुर-महिना और उतरी कप का उत्दे 








स्व उन्होंने अवरब विया--- 


में पुनि नित शुद्ध सन सुनी कथा सो चूकर सेठ । 


>> धर ८ 
सीज्यों गुरुपीठ अपनाइ यहु्वाद्ट बोलि, 
सेवक सुखद सदा विरद झट 

है ऊ श्र 





पद हज कृपा सिन्पु नर रूप इरि । 

जिस प्रकार ज्लेप के माध्यम से हुलमी? झब्द तुलसी की भात्रा के भाग का 
दोवक माठा जाठा है उसी प्रकार गर “तर रझूप हक! बर्बात नरहर्यानन्‍द्र को घुलुनी का 
शुद्ध नाना जा मेँ भी 
स्वनाजों में कोई 
जापि व्यवस््या के प्रति 











इल्नेख नहीं फ्रिया है. बल्कि झमेते 

अनास्या ही व्यक्त क्र 

मेरे जाति पाँति न चर्टा काट्टू ही जाति पा 

मेरे छोऊ काम को नई काहू के काम को 
>< ५ > 

साह हा को सोत, गोत होत दे युत्ञाम को । 
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कुछ पंक्तियाँ ऐसी भी हैं जिनके आधार पर इनका “शुक्छ” बाह्मण होना और 
भले कुछ मे जन्म लेता भी निश्चित किया जाता है। “भक्त माल” में आये एक पद 
“सकल सुकुद्द संबलित भक्त पद रेनु उपासी' के भाधार पर इन्हें वत्ददास का भाई भी 
बताया जाता है । 


इनकी बाल्या|वस्था बड़ी ही संकटमय रही है! जन्मोपरान्त ही माता-पिता का 
स्वर्गवासी हों जाना जौर कालान्तर में घर से विकाल दिया जाना आदि म्रवाथ 
बारूक तुलसी के मानसिक क्षोभ को बढ़ाते रहे । अन्तःमाक्ष्य की कविपय पैक्तियों के 
क्लाघार पर इनकी जाति और कुछ पर तरह-तरह की क्षव्कल बाणियाँ की जाती 
रही है। किन्तु वास्तविकता तो यह है कि इनका जन्म न तो मंगन कुल में हुमा था 
और न ये माता-पिता की अवैध सत्तान ही थे। हाँ, इतना अवश्य है कि सम्तों का 
आश्रय ग्रहण करने से पूर्व इम्हे उदरपूर्ति के लिए द्वार-द्वार पर भिक्षा माँगनी पड़ी 
और 'जाति-कुजाति! सबके टुकड़े पर जीवन यापत्त करना पड़ा । इस रहावि और 
दैन्य-दशा की अभिव्यक्ति तुलसी ने 'विवावलछी” झौर 'विनय-पत्रिका में की है। 
बात्पावस्था की हो भाँति दृद्धावस्था भी वड़ी कष्टदायक सिद्ध हुई । इन्हे महामारी का 
छिकार होता पड़ा था। प्रीड़ा के निवारण के लिए इन्होंने राम, श्लंकर मौर हनुमान 
की स्तुति को है । इनकी मृत्यु का संबंध १६८० ( धनु १६२३ ई० ) तो सर्वमाव्य है, 
किन्तु कुछ लोगों ने ्रमवग (सावन स्यामा तीज सनि' के (स्थान पर 'सावव शुबला 
सप्तमी” लिख दिया है, जो अग्रामाणिक है । गोस्वामी जी के परम मित्र एवं काशी के 
तत्कालीन जमीन्दारढोंदर के बंशज़ “सावन रृष्ण ३ को हो उत्तती निधन-तिथि 
स्वीकारते हैं और उसी दिन सीधा देने की प्रथा है । ज्योतिष की गणना के अनुसार भी 
"सावन स्याम तीज? शनिवार के ही दिन पड़ती है । 'मूछ गोसाई-चरित! के तिम्त 
दोहे में भी इसी तिथि का उल्लेख मिलता है-- 


पंवत सोलह से असी असो गंय के तीर ॥ 
सावन स्थासा त्तीज सनि, तुकसी तजे सरीर ॥? 


सोकप्रियवा का कारण 


तमन्वित दृष्टि 

जिस समय चुलसीदास ने साहित्य-जंगद में पदापंण कया उस समय देश्ष में 
संकान्ति की स्थिति व्याप थी। समभ हिन्दू जाति राजनैतिक संत्रास की 
विभोपिका से ब्रस्द थी । देश की सामाजिक स्थिति द्िन्‍्न-मिन्न दो गयी थी--परत्यर 
दे प, ईरप्पा, झर घुण्ा की भावना बढ़ती जा रहो थी। जोगों के टद॒य से धार्मिक 
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मध्ना विलुप्त दोने छगी थी और सोस्विऋता का प्रभुव्य दद़ता जाउहा वा । देशबासी 
अपनी संस्कृति क्रो भूलने लगे थे । वात-बान में सन्यासी हो साक्षारुण सी 
बाच थी, परियाम स्वरुप 'अठख? जगाने वाले सावुके की मग्मार हो गयी । जहँ के 
वल्षौमूत इन साथुओं ने पंडितों और द्राह्मणों को बरावरी का दावा कण जोद वेद 
पुराणादि धर्म-प्रस्यों की निन्दा करने से भी वाज नही आयरे। ऐस्नी दिषम स्थिति मे 
चुलमीदास ने बड़ी ही सफलता पूर्वक अपने गुद़तर दावित्लों का निर्वाह क्रिया। इस 
मफचधा क्ञा कारण उनत्रकी समस्वयात्मक-टष्ट, सागआहिणी अतिसा शर काव्यात्मक्र 
अत्तमा में दर जा सकता हैं?! मारतकपप सावा परस्पर बिशोधो संस्कृद्ियों तथा 
विमिन्न धमसुयायी श्रनेक जातियों, इफपमानियां का देश दै। अतः इस शेख का 
कोकमायक वद्ीी व्यक्ति हे! सकता दे जिसमें विशाल समनिंदत दृष्टि दो तथा नो 
आंख की हूटों हुई क्यों हो किर से मजबूती के साथ जोदने की शक्ति स्वत 
हो । तुलसादाय ऐसे ही व्यक्ति थे, जिन्‍्दोंने समाज के दिविय स्त्रत्तें फो बढ़े ही 
निकट से दैग्शा था। उच्च ब्राह्मण बुक में जन्म लेकर नी उन्हें दस्करितरत्‌ जीवन 
बित्ञाता पढ़ा था । अश्विक्षित्त जनवा, पुदाण पंयी पंडितों, दिग्गज आाधाबों कर अनेक 
ठप: पूत सल्यामियों के सम्पर्क में बाने का छब्मर प्राप्त हुवा था। बचपन से ही इब- 
दर भठकने श्र ठोक्षर खाते के कारण वे लोकनन्ात से तो परिचित हो ही गये के 
किल्तनु उनका शास्त्री नी केम व्यापक्त नहीं था। 'रामचरिद्रमानम! में जहाँ 
अमेकू स्थदों पर छोक वर्म को स्थायनाओ का सृत्म निरीक्षण मिलता है, वहीं उनके 
ज्ञॉन छा गम्मीर परिचय भी । 
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थैदो और बग्णवों का समत्यय 
पालक एुई संहारता माया 
ही गई है । बाई में 
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पर तुढसी ने राम के द्वारा शिवलिग की स्थापना एवं झरना कराकर राम की अनन्‍्य 
शिव भक्ति को भी प्रदर्शित किया । 


शाक्त-वैष्णव समल्वय 

इसी प्रकार शाक्तों और वँष्णवों के परस्पर विरोध को भी गोस्वामी जीने 
मिटाया । 'रामचरितसानसे! में सीता को ब्रह्म राम की शक्ति के रुप सें स्वीकार 
करके गोस्वामी जी ने अपनी इसी सर्मस्वित हृष्टि का परिचत्र दिया है। उद्भव 
स्थिति संहार कारिणी, बनेशहारिणी सर्वश्रेयस्करी रामवलल्‍्लभा सीता” का स्मरण 
गोस्वामी जी ते आरस्म मे हो कर छियो है। साथ ही सीता के द्वारा झक्ति स्वरूप 
पावँती को स्तुति भी करायी है-- 

नहिं तब प्रादि मध्य अवसाना। अ्रमित्‌ प्रभाव वेद नहि ज्ञाता। 

भव भत्र विभव परासव कारिनि। विश्व विमोहनि स्ववल विहारिनि। 


सिद्धाल् पक्ष... - 

तुलसी के पूर्व स्वामी शकराचार्य जी ते अपवी. जिस 'बहुँतवादी' दा्निक विचार- 
धारा का प्रचार किया था उसका प्रभाव व्यापक रूप से बल्य विचारधाराओं पर भी 
पड़ा । कालास्तर मे विभिन्न वैप्गव आचार्यों ने गंकर के ऋ्नतवाद का खण्डत करते 
हुए अपने अपने मतों की प्रति स्थापता को। रामाजुजाचार्द ने शंकर के बद्वैतवाद 
का खण्डन करते हुए जने !विशिष्ठाहैतवाद' का उपस्थापन किया। तुलसी चूँकि 
शमानुजाचार्थ के ही मतासुयायी थे, अतः इन्होने भी विशिष्टाद्वैतवाद को ही स्वीकार 
किया और इसीलिए जीव को इंश्वर का थंश मानकर उसे चेतन, अम्ल झौर 
अविनाशी बचाया-- 


इंए्वर श्रंस जीव अपिनासो | चेतन श्रमल सहज झुखरासी। 
सो साया बस भयेड गोसाई। बंध्यो कीर मरकट की नाईं। 


इसी प्रकार विशिष्टाहैतवादियों की माँति संचार को नित्य शाश्वत एवं अविनाशी 
बताया है। किस्तु अन्यत्र कई स्थानों पर शंकराचार्य के अद्देतवाद का प्रतिपादन भी 
मिलता है । यहाँ पर बह्म को सत्य और जगत को मिथ्या धोषित करते हुए शंसर 
के ही अनुसार अविद्या माया का भी निरुपण किया गया है । स्पष्ट है कि तुलसीदाम 
जी ने अध्ष्तवाद एवं विशिष्टाद्वतवाद में प्रमन्‍्दय स्थापित करते हुए दार्शनिक विवाद 
को मी शान्त किया । 


ज्ञान भोर भक्ति में समस्वय हे 
ज्ञान और भक्तिके क्षेत्र में भी गोस्वामी जी को समन्वित दृष्टि स्पष्ट है। पारत्परिक 
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विवाद के कारण ज्ञानी मोर भक्त एक दुमरे को तुन्छ और नीच समझते थे । ज्ञान की 
शो्रता का अतिपादन गोस्वामी जी ने इस प्रकार किया है ।-- 
कइहिं सन्त सुनि वेद पुराना। नहिं कछु दुर्लभ ज्ञान समाना। 
किस्तु इस ज्ञान की श्रेष्ता उसकी भक्ति सापेक्षत्रा मे ही विहिंत हैं। खाथ ही 
ज्ञान मार्ग को कठिताई की मोर भी उन्होंने सकैत किया है-- 
ज्ञान के पंथ कृपान के धारा? 
अबवा 
ज्ञान श्रगम धत्यूद अनेका! 


इसो प्रकार भक्ति को ज्ञान से श्रेष्ठ बतछाते हुए उन्होंने लिखा है--- 


“क्ति सुतंत्र सकल सुख खामी!। 
इतना होते पर जो गोस्वामी जी ने ज्ञान और भक्ति में किसी प्रकार का भेद 
स्वीकार नहीं किया है क्योकि दोनों ही खंस।र के कष्ट निवारक क्याणकारो मार्मे दें 


'सगरतिहिं शानहिं नहें कहुमेदा । उसय हरदिं मय सम्भव खेदा ! 


भक्ति मार्य श्रेट्ट और जासाव अवश्य है किन्तु उसे ज्ञान और वैराण् से युक्त 
होता आहिए-- 


'कहाहिें भगति भगवत कै संशत ग्यान विरागा 


निर्य॑ण थौर सु का जो विवाद चला आा रद्दा या, अमी तक उसका कोई 
समुलित समाधान नदी हो पाया था । यहाँ तक कि तुछती के पूर्ववर्ती महाकवि सुर 
भी इस संघर्ष से दचित न रह सके । उन्होंने अपने 'अमरगीठ' में निर्गुण बह्म का 
ख़ण्दन करके सग्रुण ब्रह्म को स्थापना को। तुलसीदास ने हीं सर्व प्रथम दोनो 
समत्यय्र उपल्थित किया । यह्ठी कारण हैं कि जहाँ एक ओर उन्होंने अह्ष को निगुंण, 
निराकार, भद्दे स, अनामय, अविक्रार झ्रादि स्वीकार किया दै पहों दूसरी ओर 
उसे दीनबन्यु, शरणागंत घस्पत्, भक्त चत्सल तथा दयालु आदि भी कहा दे। 
कहे का तात्पर्य यह है कि तुछसी ने अपने राम को सग्रुण एवं विर्शुण दोदो! रूपों 
में देखा है। 





सामाजिक समन्वय 

इसी प्रकार से गोस्वामी जी ने राजा-प्रजा के समस्वय, चर और मायण के 
समन्वय तथा ब्राह्मण और झूद के समस्वय सर ही ह्टिखत्त किया है। शहाण कुछ 
श्रेत्र युरतरर चल्षि.ट जो को निप्रादराज से मेंद करते हुए दिल्लाकर अपनी इसी 
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समस्वित हृष्ठि का परिचय दिया है। राजा और प्रजा के पारस्परिक संबंधों को 
उद्घरतापूर्वक चित्रित किया है। 

'मुखिया सुख सो चाहिए खानपान कहुँ एक । 

पालइ पोषइ समझल अ्रंग तुलसी सहित विवेक |? 


साहित्य मे समन्वय 


गोस्वामी जो ने जिस प्रकार परिवार, समाज, धर्म, संस्कृति और दर्शन आदि 
में समन्वय उपस्थित किया है उसी प्रकार से साहित्य के क्षेत्र में भी सुन्दर समत्वय 
किया है। प्नज और अवधी दोनो भाषाक्नों का समन्वित रूप उतके राम चरित मानस 
में देखने को मिलता है । रामचरिंत मानस के वीच-वीच में संस्कृत-इलोकों को रखकर 
ऊहोंने हिन्दी लौर संस्कृव मे समन्वित हृष्टि का परिचय दिया है। 


छुद समन्वय 

वर्षिक शौर सातृक छत्दो के प्रयोग द्वारा छत्दों में भी सुन्दर समस्तम किया है। 
उस समय जितनी भी काव्य-शलियाँ प्रचछित थी, प्राय) उन सबका प्रघोग गोस्वामी 
जी ने न्युनाधिक रूप में किया है । जायसी की दोहा चौपाई पद्धति पर 'रामचरित 
मानस' की रचना की गई तो पद पद्धति पर “विनय पत्रिका” की । इसी प्रकार कवित्त 
स्वया-छणय पद्धति पर 'कवितावली' दोहा पद्धति पर 'दोहावढी', बरे पद्धति 
पर 'बरदे रामायण” लोकगीत पद्धति पर 'रामलछा नहछू/ आदि लिखकर साहित्य 
में श्रचकछतित सभी पढ्धतियों मे सुन्दर समस्वय किया है। उतका 'रामचरित्मानस! 
अपने भाप में समन्‍्वय की एक विराट चेष्ठा को स्थान देता है। निष्कर्ष यह कि 
गोस्वामी तुलसीदास जी उच्च कोटि के समभ्वयवादी विचारक एवं कवि थे। 


भाषा में समत्वय 

बुलमीवातत जी की लोकप्रियता का एक कारण उनकी भाषा संबन्धी समल्वयात्मक 
दृष्टि भी है। जिस प्रहार का छोच हमें तुलमी की भाभा में दिखायी पड़ता है, वैसा 
किमी अन्य कवि की भाषा में मिलना असंभव है। उनकी भाषा जितनी लौकिक है 
उतनीं ही शाखीय भी | यही कारण है कि मानस की भाषा एक कम पढ़े लिखे ब्यक्ति 
के लिए कौर, एज दिग्गज, पड्धित के लिए. समान झप से ग्राह्म है। जहां कही उन्तें 
छोक धर्म की स्थापना करनी पी है वहाँ पर बोल चाल की सरल मापा का प्रयोग 
किया गया है और दार्शविक विपयो के विवेचन मे सस्कृततिष्ठ भाषा का | पाच्राजुकूल 
भापा का श्रयोग गोस्वामी जी की एक बहुत बढ़ी विशेषता है। परिचारिका मस्थरा 
को भाषा में थौर रादी वैकेयों को भाषा में लच्तर है। इसो प्रकार विपादरान की 
भाषा परल अकृत्रिम और स्पष्ट है किन्तु गुह वश्चि४ की मापा में भाव गारभीर्य, संस्कृत- 


द्र्द [ हिन्दी साहित्य 





निए्ठता भादि डी देखी जा सकती है। बबधो के दूसरे कवि डायसी फ्री भाषा 
में इस प्रकार का खचौटापन नहीं मिलता । यहाँ सती पात्र शक ही भाषा दा प्रयोग 
करते हैं । गोस्ममी जो की माया के इसी रूचीविपत को लक्ष्य करके पाचाय हजारी 
प्रमाद दिदेदी! से ४7 स्थान पर दिसा है--जदा- भाषा साधारण '्रर लौफिक 
होती है, वहाँ तुलयोदास को उक्तियाँ तरि की तरद घुम जाती हैं और जहों शा््रीव 
और गंसीर पोती दे बहा पाठक का सन चौल की वरह मेंडराइर अतिपादि- 


र लेता हैं ।! 





















सार ग्राहिणी प्रतिभा 


गोस्वामी नुलनीदान जी को दही दी मृद्य दिनों एवं उल्लग्राहिणी हष्टि मिली 
थी। मानव-प्रद्धात का इतना सही और मनोवैज्ञानिक निस्वण उनकी बद्मुत दृसबूलत 
का परिचायक हूँ। भद्ठति-चि6त्रण में नी कही कहीं गोस्वामी जी हा सन बियेत रुप 
से रम गया है। प्रछृत्रि-चि्रण के बालंबन स्वतप्र के लिए संस्कृत कवि विस्प्ात्त रहे 
हैं, विन्रकूट वर्णन में तुलसीदास ने उत कवियों से भी टक्कर लेने का सदुप्वाल किया 
हैं| फिर भी इनकी हृष्टि जितनी अतः प्रकृति में रमी है टसनी बाह्य में नहीं। तुलमी 
के काव्य में घिमे पट प्रपरित स्‍ढ़ उप्मानों का प्रयोग देखऋर धाम्वर्य होता है, 
क्योंकि तुलसी जैसे समर्थ कृदवि यदि चाहते धोच जाने कितने नये उपमानों का 
विर्माण कर सकते थे । पर उन्होने ऐसा सही किया, इसका कारण है उनकी समत्वया- 
हक हृष्टि । 

हिविब इन्पो को सास(हिएे अतिमा और मालमात कर लेगे की जदुदुत क्षमता 
इनमे विद्यमान थी। यही कारण है कि 'ताना पुराण निगमागम' का आलोड्न करते 
हुए मूछमूत ठत्वो को अपना बराकर जिस प्रौराणिक दांलछी में रामचरित मानस की 
राघना हुई उते ध्यान में रखते हुए कठिपव विद्वान आालोचफों ने उसे 'पुरण” क्घवा 
#हापुराण” भी कहना चाहा है । रामचरित मानस पुराण है अयवा काव्य यह हमारा 
विवेच्य नहीं है । 
कुलापक्ष 

हुलन्दी का स्टअपक्ष न महत्ववूर्ण नहीं है ? आय: सनी बलों ये मुख्दर अलकार को 
योजना देखने को मिक जाती है। अनुप्रात् मोस्वामी जी को बहुत प्रिय है। अनुप्रासों 
को छटा पर-पत्र देखी जा सकवो हे । अनुप्रान के मोह में कहीं मी उन्होंने व्यव के 
झन्द नही रखे हैं। ध्वत्यार्थ व्य्ञत्व के अनेक ऐसे उदाहरण मिल जायेंगे जिनमें झल्ों 
क्के हक द्वारा बच्ध सामस्य मे अंग और बर्व की प्रतोति हो जादों है। उदा- 
हंरपार्थ-- 
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कंकन किंकिनि नुपुर नि सुनि। कहत लखन सन राम हेदय गुनि। 
मानहु म्रदन हु हुमी 'दीन्‍्ही। सनसा वित्व विजय कहें कीन्ही हे . 
'कंकन! और “"किकिनि' शब्दों के प्रयोगमात्र से ध्वनि का आभास क्षपे भाप 
होने छगता है। झब्दालंकारों में वक्ोक्ति का भी पर्याप्त प्रयोग- मिछता है । 
अर्थाल्कारो में स्राहश्यमुलक अलकारों का सर्वाधिक प्रयोग इन्होने किया है ) भावों की 
अभिव्यक्ति को और अधिक तीज्न बनाने के छिए इन अकृकारों का प्रयोग क्रिया 
जाता है । उपमा, रूपक, उ्रेक्षा, छुछसी के अत्यस्व त्रिय अलकार हैँ । काव्य 
परखरा में अचछित विविध उपभानों का अयोव इन्होने किया है । उपसाएं मर्याद्यपूर्ण 
उचित एवं सुरुचि सम्पन्न होती हैं । एक उदाहरण पर्यात होगा-- 
लोचन जल रह कोचन कोना ) जैसे परम कृपन कर सोना ) 
रूपक तो इतकी अलंकार योजना का प्राण ही है / थंग्र रूपको की सुन्दर योजना 
उनकी अपनी विश्येपता है। कहीं-कहो पर ये सांग-रूपक बहुत बढ़े-बड़े हो गये है। 
जहाँ पर ग्रम्मीर भावों की अभिव्यक्ति हुई है,- वहाँ प्रायः साथ रूपको का प्रयोग 
हुआ है। गूछ से गढ़ दार्शनिक भावों वो इनके माध्यम से वोधगस्म बनाया गया है। 
उदाहरणार्थ-- 5 मु 
- कृपा छोरि घनसी पद-अंकुस परम प्रेम रूहु चारो 
पुष्टि विधि बेथि हरहु मेरो दुख कौठुक राम तिहारो । 
राम नाम मत्रि ढीए घर जीह बेहरी हारा -् न 
तुलसी भोतर बाहिरहु जो चाहसि उजियार॥ 
उत्नेक्षा अछककार के प्रयोग में भी गोस्वामी जी ने बड़ी रुचि छी है । चमत्कारिता 
की हृष्टि से कही-कही पर ये उत्तक्षाएँ उपमाओं से भी आगे बढ़ी चढी है। उस्पक्षा मे 
प्रायः कल्पना के लिए अधिक अवकाश रहता है । तुलसी की कल्पना का उत्कृष्ट स्ररूप 
उनकी उत्ल्रक्षाओ मे ही दृष्टियह होता है-- 
“सुदत शुयल कर साल उठाई । प्रेम विचस पहिराइ न जाई। . 
सोहत जबु जुग जल्ज सनाला | ससिद्धिं सभीत देत जममाला ॥ 
इसी प्रकार से विभावना भौर विरोधामास बादि अलंकादों का प्रयोग भी 
तुलसीदास से किया है । विभावता का एक उदाहरण लीजिए-- 
बिल पद चले सुने बिल काना। कर बिलु कर्म करे विधि वाना। 
झानमन रहित सकल रस भोगी । दिलु चानी वकता बड़ जोगी। 
इसमें कारण का बभाव होते पर भी कार्य-सम्पादित हो जाने से विभाववा 
अलंकार कहा जायेगा । 


३० (शिखरी श्राहि् 


विष्कर्पृतः कहा जा सकता है कि तुलसीदास जो बहुमुली प्रतिमा वाले कवि थे । 
बहू केवठ कवि और पंद्रित ही नहो बल्कि समरज सुबारक, लोझ नायक शोर भविष्य 
द्रष्टा भी ये । अपने इन्ही गुणों के कारण ये उतने अधिक छौऊप्रिय हुए । 


अन्य राममक्त-कवि 

महाऊृबि तुलसी के अतिरिक्त अन्‍य ऋम्रियों ने भी मर्यादा पुम्योत्तम राम की 
जाधार मान कर भक्तिपरक रचनाएँ की, पर यह एक विचित्त बात देखने को मिलती 
है कि इस भक्ति काव्य-घारा में घुलमी के बाद एक भी ऐसा समर्थ कवि उतन्न नही 
हुआ जिसे तुलसी के समकक्ष रखा जा सहे। एक प्रकार से राम काव्यनयब्ममसा का 
विकास अवरुद्ध हो गया जिसके छिए तत्कालीव सामाजिक परिस्थितियाँ उत्तरदायी हैं । 
इस काव्य परम्परा में छुलमी करत 'रामब्रित मानस! ने प्रौड़वा का ऐसा कीर्तिमान 
स्थापित कर दिया कि आगे आने वाले कवियों के छिए कोई उत्साहवर्द्वक भूमि शैप ही 
नही रह गई, जिसे अद्धुता समझ कार वे काव्य रचना करते । इसके विपरोत्त कृष्ण 
बाव्य-परम्परा फो बरावर अच्छे कवि मिलते रहे और जिस सामन्तो अथवा दरवारी 
सभ्यता का उप समय विकास हुआ उसके ह्िए कृष्णा काव्य अपेक्षाकृत्त अधिक उपयुक्त 
उहरता था । कृष्णकाव्य की बढ़ती हुई छोकृप्रियता ने भी रामकांव्य धारा को 
हत-वेग बनाया, इसमें सन्देह नहीं। सुझिमीदास के वाद के रामभक्त कवियों की 
रुवनाओं का विशेष साहित्यिक महत्त्त तो नहीं पर ऐतिहासिक महत्व अवश्य है । 
स्वामी अग्रदास 

ख़न्‌ १४७७ ह० के लगभग वर्तमान ये । स्वामी रामानन्द की शिप्य परम्परा 
मे आने वाले कुष्णास पयहारी “अग्रदास” के गुरुथे । “मक्तमाल! के रचयित प्रसिद्ध 
चाभादास जी ने अग्रदान से दीक्षा छो थी। हितोपदेशठपस्चा्णावावनी!, ्याव 
मंलरीं, 'राम ध्यान मंजरी! और 'कृडलिया? नाम से इनकी बार पुस्तकों का पता 
छगता है। कृष्णोपासक नंददास जी की यैली में इन्होने अपनों कविताएँ रक्ी हैं । 
ताभादास 

सन्‌ १8६०० ई० के लगभग वर्तमान थे। ये स्वामी अग्रदास के शिप्य यें। 
इनके ग्रसिद्य प्रन्य 'भक्तमाल' की रचना सन्‌ १५८५३० के वाद हुई और सब १७१२ 
भे प्रियादास ने उसकी टोहा छिली | नामादास जीने इस ग्रस्थ में २०० भक्तों के 
भक्ति की महिमा सूचक बातें ३१६ छप्तयों में छिल्ी हूँ ॥ छुछ लोग इल्हें होग और 
कुछ छोग क्षत्रिय मानो हैँ, पर ये ये परम मक्त और साधु सेवी जीव । दिंवदंधी के 
लनुसार इनके बूंदावन स्थान पर दिए गए वैष्णव भंझरे में तुछमोदास जी ने अपने 
को सिरमिमानी सिद्ध करते के लिए एक वाथु के पड़े जूते में खीर ग्रहण करने की 
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बात कहीं थी। इन्होंगे रामभक्ति संबंधिती कविता की है। ब्रजमाषा के भी ये 
मर्मन्न थे। इनका रचा रामचरित संबंधी पदों का एक छोटा सा सगम्रह मिलता है। 
इसके अतिरिक्त इनके दो “श्रष्टमाम! एक ब्जभापा गद्य में और एक रामचरितमावस 
की शैली पर दोहा-चौपाइयों में, मिलते हैं । 

प्राणचल्द 


इन्होंने सन्‌ $६१० सें रामायण महा नाटक लिखा जो केवल सम्बाद में होने 
के कारण नाटक कहा गया है, अन्यथा यह सम्वाद शैली में छिखा काव्य ही है । 


हृदयराम 


इन्होने भी प्राणचत्द की भाँति हिन्दी हनुमन्नाटक की रचना संवत्‌ १६८० 
( सन्‌ १६२३ ई० ) मे संस्कृत के हनुमन्नाठक के आधार पर की । 


कवियों के अतिरिक्त कवयित्रियों ने भी रामभक्ति साहित्य में अपना योगदान 
दिया है, पर उतकी उपलब्धि उल्लेखनीय नहीं है। आचार्य कवि केशव कृत 'राम- 
चन्द्रिका? राम को क्ेद्ध में रख कर लिखी रचना है, पर इसमें तुलसी के सम का 
मर्यादा-स्वरूप सुरक्षित नहीं है। इसमे भक्ति साहित्य की गंध नहीं भाती । यह रचना 
आंचार्य॑त्व प्रदर्श के लिए लिखी जान पड़ती है, जिसके सम्बन्ध में अनेक किवदस्तियाँ 
हैं । फेशब भक्त कवि सही है, इससे इनकी चर्चा यथावसर आगे की जायगी ! 


भक्ति काल के अन्य कवि 


हिरदी का भक्तिकाहीन काव्य एक आन्दोलत विशेष की देन है जो तत्काल्ोन 
प्रतिकूल विजातीय शासकों के प्रभाव से दूर रहने वाले एकान्त साधकों द्वारा भिमित 
होता रहा | जन-मानस की चित्तवृत्तियो से प्रोत्माहित एवं कालगत प्रेरक शक्तियों से 
संवेलित होकर ही यह काव्यधारा विकसित हुई थी न कि शांत्रकों के प्रोत्साहन एवं 
दिए गए पुरस्कारों से | पठानों के शासन काल में देश बद्ान्ति, विप्लव और अनि- 
श्चितता के वातावरण से गुजर रहा था, जिसमे ऐसे स्वस्थ कलात्मक पम्राहित्य की 
रचना सस्यव भही थी, जो सुख एवं शान्तिसम्पन्न कार भें रचा जाता है। इस काछू 
में तो एकान्त साधक भक्त कवि ही अपनो सिद्ध वाणी का प्रचार और प्रसार कर 
सकते थे, जो लोभ और भय दोनो ही दुर्वे प्रवृत्तियों से नितान्‍्त मुक्त थे। भक्त कवियों 
से ऐसा किया भी जिसका परिणाम हमारा समृद्ध भक्तिकालीन साहित्य है। देशीय 
छोटे-छोटे राजाओं एवं सामन्‍्तों की वैठक्ों मे अन्य कलात्मक प्रवृत्तियाँ दवी-दवी साँस 
भर ले रही थी जिनका अस्तित्व नमग्प सा ही था। सहसा देश के राजनीतिक मंच 
पर ऐसी घटना घटी-कि जिसका व्यापक प्रभाव हिन्दी साहित्य पर पडा | 


२: ][ हिन्दी साहित्य 


ईययोग से दिल्ली के सिहासन पर उद्यर मुगल सम्जाद अकबर आसोन हुआ 
जिसकी बला प्रियता विद्यानुयण, समस्वबवादी घामिक भावता तबा उदारबादी 
इष्ठिकोण में भारतीय साहित्य कल्य एवं संस्कृति में एक अद्भुत मोढ़ उपस्थित किया 
इस गुणग्राही सम्नाद का दखार गुणवन्तों मे भर गया, जिनमें हिन्दू मी ये मौर 
मुसझमान भी, राजनीतिन भी थे और घर्मोपदेशक भी, विनोदी सामन्त भी थे और 
कवि भी, छुबल रण बाँडुड़े भी थे तो रमिक मंगोतज भी कौर बीस्वल रहीम तथा 
तानसेन चैसे कुछ रत्न तो ऐसे थे, जिनमें एकाथिक कछाओ का सहज विकाम्त हज वा! 
इस परिवत्तित परित्वितति में कक्त कादीन काव्य को जो अन्य प्रवृत्तियाँ दवी चलो जा 
अथवा नित मत्द विकास केन्द्र से दुर हटकर छोटे बड़े राज्यों में हो रहो. 
पूर्ण विकनित होने क्र मबसर अकवर के आसन काल में मिला । बब 
हिल्दी कवियों का सम्मभात अकबर के दरवार में मी होते लगा । परिणाम स्वरूप सक्ति 
काल की कांव्य-बारा में अत्य कछात्मक प्रवृत्तियाँ नी पोपक तत्व के रूप में 'धाकर 
मिंछने छगी, जिनका क्रमिक विकास हुआ और उत्तर मव्यकाल अथवा रीठिकाल वक्त 
बाते बाते जो भक्ति साहित्य से विलकुछ दुर हटकर स्वतंत्र रूप से विकसित-होने- 
छगी । इस वीच में कुछ ऐसे ऋषियों की-रचवाएँ श्रातती हैं. जिन्हें न तो भक्तिकाल 
से बिल्‍्कुच अलग ही किया ज्ञा सकता है और न तो उन्हें भक्तिकालीन काब्य की 
स्रीमा में ही समाहित क्रिया जा सकता दै। इससे इत कवियों की चर्चा अत्यनष 
आधषश्पक है। वह स्थिति काव्य के लिए वत्यत्त घूम प्रिद्ध हुई जिसे छाने का श्रेय 
सुगछ सम्राट अकवर को दिया जा सकता है । 

अकबर ने फ्रैवल कवियों का सम्माव ही नहीं क्रिया बल्कि उसने हिन्दी कविता को 
इतनी सम्रादर प्रदान किया कि अब्दुर्रद्वीम खानखाना तथा बत्य उच्च पदस्थ दरबारी 
सामस्तों ने भी श्नजमापा में कविताएं आरम्म कर दीं। स्वयं अकवर सम्राद ने भी 
अजभापा भें कविताएँ कौं-- 















जाओों जस दे जगत में, जगत सराद जादि। 
ताको जीवन सफल है, कह्वत अकब्बर साहि ॥ 
-. प्राहिं अकब्बर एक सम चले कान्द विनोद बिलोकन बालहिं।! 
आहट ते श्रत्॒ला मिन्ट्यों चढि उौकि चली करे भातुर चाल्ि । 
स्यों बलि बेनी सुधारि घरी सुमई छवि यों छखना अरु लालहिं। 
अंपक चार कमान चढ़ाव्रत कासज्यों हाय लिए अहि-बालइिं आ 
संज्जाद अकृवर का श्ांयन कार हिन्दू साम्राज्य के वाद पहुंचा घासन कांछ था, 
जिसने स्वस्थ सामन्‍्ती वाठावरण उत्पन्न करके साहित्य, संगीत, कला एंव संस्कृति को 
पूर्ण विक्रद्ठित होने का अवसर प्रदान किया । कवि होलराय मे ठीक हो कहा हैं- 


पूर्व सध्यदाज्ञ ३ 


दिएली ते न रख्त ह्वी है बर्त ना मुगल कैसो 
है ना नगर बढ़े आगरा नगर ते। 

गंग ते न गुनी तानसेन ते न त्ाब दाज 
साथ ते न राजा और न दाता दीर बर ते 
खान खान ते न नर नरहरि ते न 

है है ना दिचान कोड बेडर टोडर ते । 

न श्री खण्ड सात दीप सातहु समुद्न पार 

हो है ना जलालदीन शाह श्रकवर ते ॥ 


उदार एवं हृढ़ शासन की अनुकुल परिस्थिति भे शंगार, वीर और नीति परक 
मुक्तक रचनाओं का विकास प्रवध काव्यों के समानान्तर होने लगा। इसके पूर्व 
उपर्युक्त विषयों को लेकर छपय, रूवित्त सर्दयो बोर दोद़ों मे रचदाएँ छिठ-फुट ही 
होती रही | इस प्रकार इस काल में, चली औतो साहिह्य की पूर्व परंपरा और 
भक्ति साहित्य की समान रूप से वृद्धि हुईं। अकबर्री दरभार हिन्दी कवियों से पूर्ण 
समृद्ध था। जिनमे से कुछ ऐसे कवि थे णो कवि के नाते नहों, बल्कि उच्च पदस्थ 
सामंत होने के साते दरवार की शोभा बढ़ा रहे थे और अवकाश के क्षण में सुर्दर 
रचना कर लेते ये और क्ूछ ऐसे भे जिन्हें कवि होने के वाते राजाश्रय प्राप्त था। 
कुछ ऐसे कवि भी थे जो दरवार से अध्॑स्बंद्ध रह कर भी तत्कातीन काव्य धारा में 
' भपना योगदान कर रहे ये। 
बीहल, ज्ालघदास, कृपाराम, महापात्र नरहरिं बंदीजन भादि की रचताएँ 
इसी काल में आती है । हपाराम और महावात्र नरहरे वंदीजब को छोडकर अन्य 
कवियों का कोई विशेष महत्व सही है। इन दीनो कवियों का ऐविहापिक महत्त है) 
कृपारास की रस-रीति पर रची पुरुतक 'हिंतन्तरंगियाँ? रीति या लक्षण प्रम्थों में 
पर्याप्त प्राचीन होने के नाते हिन्दी साहित्य के इतिद्वास खेखरों के लिए अष्यन्त 
भदृत्व श्खती है और महापात्र नरहरि वत्दीजत का महत्व इंतलिए है कि इन्होंने एक 
छणय छिखकर अकबर से गोबध वन्द करवाया था । वह छसय इस प्रकार है-- 
«श्नरिहुु दंत तिहु घरै ताहि नहिं मार लकत कोड । 
हम संत हतिसु चरहिं, बयन उद्चरहिं दीन होह ॥ 
अमृत पथ नित खवहिं, बच्छुमहि थंसन जावहिं। 
हिंहुहि सधुर न देहि, कहुक सुरकएि र पियावाह ॥ 
कह कावे नरहरि अरुबर सुनो, बिनवति गउ जोरे फरन । 
अपराध कौन मोंहि मारियत, झुण्हु चाम सेव चरत | 


ड्षट [ हिन्दी साहित्य 


नरोत्तमदास रू 


“शिप्र सिंह सरोज? के बनुसार ये सदु १५४५ $० में वर्तमान थे। इनकी जाठि 
का पद्ा नहीं चछठा, पर ये सीतापुर जिले में वाड़ी नामक कस्पे के रहने वाले थे। 
“सुदामा चरित्र नामक इसको रचना इतनी लोकप्रिय हुईं कि साधारण पढ़े-लिखे 
लोगों तक के गले की हार वन गई ! श्वाज नी स्कुलों बौर छोटे 
चीच कवितापाठ के सन्दर्म में इत्त रचना की छोकग्रियठा देखते हो वनठी है। इस 
रखता मे एक दीन ब्राह्मपन्यस्वार के घर को दर्ता का वड़ा ही वयार्भ एवं 
हृदयद्रावक्ष चित्र खींचा गया है जो भारतवर्ष के अनेक दीत परिवारों के धर की 
वास्तविक कहानी कहता है। इस रचना की चरसता ओर प्रमावोत्यादकसा को 
देखकर कृषि की भावुकता भौर कवित्व-थ्क्ति वा क्षच्छा परिचय मिल है 
इतनी सदछ ओर प्रभावोत्यादक रचना इस कारू में कम हो देखने को मिछती है। 
जापा अत्यन्त बाफ-सुबरी, सरल, स्वामाविक ओर मर्मत्यशिती है। एक भी ऐसा 
बब्द इसमें नहीं जाया छिसे भरती का कहा जा सकता हो । कृष्ण कौर मुद्रामा की 
मित्रता का जो लादर्दा इस छोटी सी पुत्तक में अत्लुत क्या गया है, वह बतुलरपीय 
है। छुछ विद्वानों का कहना है कि “सुदामा-चरित्र” क्षी मांति ही झुवचरित्रा 
नामक एक्र और छण्ड काव्य लिखा था । 


आजम 


इन्होने सत्र ६२३ हिजरी अर्थात्‌ सह $५८८२-८६ ० में भाधवानल काम 
कद! :नाम की प्रेम कहादी दोहा-चौपाई में छिखों है। ये अकबर के ब्रासन-काल में 
बर्तमात थे बोर जाति के मुसक्तमाव थे । 
महाराज टोडस्मल 

इनका जत्स सथ्‌ 3५२४ में जौर ऋृत्यु सम्र्‌ १४८ ई० में हुई ! 
दरवार में भी गद प्राप्त भा और ऋफबर के भी चूमि कर-विवाय 
रहे। जाति के सन्नी ये | इसके फुटकछ कवित मित्धते हैं । 
महाराज वीरवल 
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के जियो ने थे कौर उच्चाठ इनकी 


जी आज ४५४ 
आते | 
जा तर 


हे 





थूवे सध्यकाल |] श्ज 


भरतपुर मे है। कविता में ये अपना नाम ब्रह्व! रखते थे। सम्राट अकबर ने इनके 
भरने पर अत्यन्त दुखों हो यह सोरठा कहा था-- 


दीन देखि सब दीन, एक न दीन्‍्दरो छुसह हुख। 
सो अब हम कहे दीन, कछु नहिं राख्यो बीरबल ॥ 
गंग 
अकवरी दरवार के प्रमुख कवियो मे इनका प्रमुख स्थान था और रहीम सागखाना 
को इन पर बड़ी कृपा रही । कहा जाता है कि 'खानखाना! ने इसके छप्पय पर प्रसन्न 


होकर इन्हें छत्तीस लाख रुपए दे डाले थे जो आज तक विश्व के किसी भी व्यक्ति को 
प्राप्त सवसे बड़ा पुरस्कार है। वह छपय इस प्रकार है-- 


चकित सैँवर रहि गयो, गसन वहि करत कसल दल | 
अहि फन मनि नहिं लेठ, तेज नहिं बहत पवन बन ॥ 
हंस भानसर तज्यो उक्त चक्की न मिले अति। 
बहु सुन्दरि पश्मिनी पुरुष न उदे, न करे रति॥ 
खल्लमलित सेस कवि गंग भन, अमित तैज रचि रथ झस्यों । 
खान खान बेरम-सुवन जब क्रोध करि तंग कस्यो॥ 


कुछ लोग इस्हें ब्राह्मण मानते है, पर ये अधिकतर ब्रह्मभट्ट प्रप्िद्ध है। ये बडे हो 
निर्भेक थे जौर इसी निर्भकता के कारण ही किसी नवाब या राजा की आज्ञासे 
हाथी से चिरवा डाले गए थे। इस सस्वन्ध मे उस काल के कवियों ने अपनी रचनाओं 
में उल्लेख भी दिया है। पीर, श्ंगार भौर हाप्य रत के ये बड़े ही प्रिद्ध कवि थे । 
आचार्य रामचन्द्र शुक्छक ने इनका कविता-काल विक्रम कौ प्त्रहवी शताब्दी का अन्त 
मात्रा है। 
रहीम 

ये अकबरी दरबार के प्रमुख नवरत्नों सें से थे । इनका जन्म सन्‌ १४४३ ई० में 
और रुध्यु संबत्‌ १६८३ (सन्‌ १६२६ ६०) में हुईं। अकवर के अभिभावक प्रसिद्ध मुगछ 
सरदार वैरम खाँ खानजाना के ये पुत्र थे। ये हिन्दी काज्य के पूर्ण मर्मज्ष थे । कवि ततो 
थे, ही साथ ही संसक्षत, अरबी ओर फारसी के भी अस्छे ज्ञाता थे। विद्धत्ता, दान- 
शीलदा और चीरता का इनमें अद्सुत समन्वय हुआ था । इनको सभा विद्वानों और 
कवियों से सदा सुशोभित रहतो थी | दानशीछता इसके स्वभाव की अंग दस गई थो 
भौर ये अपने समय के कर्ण कहे जाते ये । समसामयिक कवियों के रहीम प्रेरपा-ल्नोत 
भर संरक्षक थे। अकबर के अत्यन्त विश्वात्त-माजन मंत्री और सेनानायक थे । इन्होंने 
बड़े-बड़े चुद्धों मे यश अजित किया था। सन्नाट अकवर की मृत्यु के बाद जहाँगीर के 
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शासब-काल तक येचर्तमान ये, पर जहाँगीर से इनकी चेहों पटी। परिणामस्वरूप 
जीवन के पिछले दिनों में इन्हें आविक संकठ से गुजरना पढा जिससे अपने पूर्व स्वभाव 
के अनुप्तार आचरण न कर पाने के कारण समय-समय पर अत्वस्त दुखी हो जाया 
करते ये। कुछ दौहों मे इस परिस्यिति के संकेव मिल जाते हैं--- 
ज्बद्दी लो जीबो भलो दुँवी होग् न घौमा 
जग में रहिंयो कुँचि गति उचित न होय रहीम 0? 
भै- कं हि. 
थे रहीस दर दर फिरें भाँगि मधघुकरी खाहिं।! 
यारो यारी दाड़िये, ग्रव रहोस वे भाहि ॥! 
कहा जाता है कि गोस्वामी तुलसीदास से भी इनका तिक्रट का सम्पर्क था और 
तुलसीदास जी ने एक़ [दीन ब्राह्मण को कत्या के विवाह के विमित बन प्राप्त करने के 
लिए दोहे की एक अर्द्धाठा छिख कर रहीम के पराम भेजा था श्लौर उन्होंने ब्राह्मण 
की वावश्यकता तो पूरी की ही साथ ही [दोहे की दूसरी अर्द्धाठी मी पूरी कर दी । 
दोहा इस प्रकार है-- 
'सुरतिय नरतिय नाग त्तिय ग्रह चाहत सब कोग्र | ( तुलमी कृत ) 
गोद लिए हुलसी फ़िरें, हुलसी यो सुत्त द्वोथ ॥! [रहीम कृत ) 
कवि गंग को इनका छत्तीस छाख र्पए दे देता तो अयिद्ध ही है । पहीस दोहा- 
बल्ली' था 'सतसई,' 'बरवे नाय्रिका भेद, “्वार सोरठ) 'मदनाष्टटकर, 'रास-पंचमा- 
ध्यायी? और रहीम रव्नावर्ती! रहीम की प्रसिद्ध साहित्यिक रचनाएं हैं। इसके 
अतिरिक्त इन्होंने फारसी और मिश्चित भाषा में मी रचनाएँ की हैं । इन्होंने फारसी 
का एक दीवान भी बनाया था और “वाकयात-इन्जावरी! का तुर्की से फारमी में अनुवाद 
नी किया । इसका “रहीम काव्य” हिन्दी संस्कृत और “खेड कौसुकम” संस्कृत और 
फारतो की खिचड़ी भाषा में रचा गया है। 





जब-जीवन में कवीर, नूर और तुलसी की र्भाति ही रहीम को भी लोकप्रियता 
मिली हैँ । छोग बात-वात पर रहीम के नीति परक कहते प्राएं जाते हैं| रहोग 
का अनुभव विशारू था जिम्तकी सरस एवं सद्यक्त अभिव्यक्ति उन्होंने अपती रचनार्था 
में की हैं। उन्होंते केवल नीति परक दोहे ही नहीं छिख्ले वल्कि शंगार-परक बरवे 
माग्रिका भेद भी लिखा। कवित, सचेया, सोस्ठा और करधे छुन्दों पर उनका समान 
रूप से अधिकार था | ध्वमापा ओर प्रवधी दोनों हो के रहीम सिद्ध: सुव कवि ये ॥ 














रचना मदनाए्क में खड़ी वोली के पच्च का प्रारईशम्मिक रूप भी मिल जाता 
लकी प्रतिभा को अकट करने के दिए कुछ उराहरुण पर्याप्त होगे-- 
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सर सूखे पंद्छी उड़ें, श्रौरे सरव समाहिं। 

दौन मौन विन पंख के कहु रहीम कहे जाहि ॥ 

रहिमन थे नर भर छुके जे कहूँ माँगन जाहिं। 

उनवे पहिले वे मुए जिन सुख निकसत नाहिं ॥ ( सतसई ) 
5 4 रे 


भोरद्दि वोलि कोइलिया वढवर्ति ताप। 

घरी एक भर अलिया ! रहु छुपचाप ॥ 

बाहर सै के दियवा बारंन जाई। 

सासुनतव॒ घर पहुँचत देति घुकाइ ॥ ( वरदे ) 

| ॥ 

कलित ललित माला वा जव्ाहिर जड़ा था । 
सपुल-चखन-वाला चाँदनी से खड्ा था ॥ 

कटि तट बिच मेज्ञा पोत सेला नवेला। 

झल्ति, चन अल्बेला यार मेरा. भ्रकेल्ा ॥ ( मदनाष्टक ) 


सेनापति 

इनका जन्म संघत्‌ १६४६ सच १५८६ हं० के भ्रासपास माना जाता है। वे 
अनूए झहर के रहने बल्ले कान्यकुत्ज -हाह्मण प्र० गंगाभर के पुश्नरत्त ये। सेनाएति 
इनका कवि नाम जात पढ़ठा है, पर इनके वास्तविक वाम का कुछ भी .पता नही । 
भेनापति को इसकी बडी शिकायत रही कि छोग कविताओं की चोरी करते है । केवल 
उसके भाव ही नही इुदावे बल्कि समूची कविता ही उड़ा लेते हैं । उन्हें अपती कवि- 
वाओ को सुरक्षित रखने की बड़ी चित्ता थी। इसीछिए उन्होने अपनी रचनायें 
अधिकतर कृवित्तों मे ही की हैं। उत्होने अपने प्रन्य 'कविच राकर! को क्वित्तों की 
सुरक्षा के छिए किसी राजा को समर्पित किया था। बपने कवित्तों मे भी- उन्होंने 
पृर्व॑र्ती कवियों के भावों का समावेश नहीं होने दिया है। ऋतु-वर्णन जैसा सेवापति 
मे किया है हिन्दी के किसी अन्य श्रगारी कवि गे नहीं। झतके ऋतु वर्णदो मे प्रकृति- 
निरीक्षण पाया जाता है। 5 


सेनापति अपने समय के भावुक और सिद्धहृस्‍्त कवि तो थे ही, जिप्तसे उनकी 

रचनाओं में शलेप, अ्रमुप्रास और यमक जलंकार फी छेंटा देखते ही बची है ! इन्होंने 

मपने कवित्तों मे शब्द लेप की ओर विशेष ध्यान दिया है। सेनापति जी ने राम के 

उक्तद भक्त होते हुए कृष्ण तथा शिव का भी गुणगान किया है। राम को वारामणत 
फ 
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प्रदान करने के सम्बन्ध में ये ग्रोल्वामी तुलमोदास की श्रेष्ठी में बाते हैं। इन्होंने 
रामावतार के छोकोपकारी युणों का वर्णद विस्तार के साथ किया है । 
मनापत्ति ब्रजमापा लिखने में बड़े ही मिद्धहस 
अपूर्थ सफलता मिली है। संस्कृत बौद फास्सी के धक्दों का जी इन्होंने प्रयोग 
] कवित्त रत्ताकर! की मापा में खड़ी बोल के कठिप्र हुय्ों का नो प्रभाव 
को मिल जाता है । 








इनके अधिरिक्त मनोइर कवि, ( कविठा-काल सु १५६३ ई० के आगे ), घलमदर 
पमिश्र ( कविठा-काल सन्‌ १५८३ ई० के पूर्व ) और मुसलगाव कवि जमाल ( कविदा- 
काछ अपुमान पे सँ० १६३७ सन्‌ १५७० ई० ) को भी रचनाएँ मिलती हैं । दोदराम 
या भी सम्बन्ध मकबरी दरवार से था जहां वे जाया करते ये, यद्यपि ये हरिवंश राय 
के आश्रित थे। कहा जाता है कि तुलमीदास ने इन्हें अपना छोटा दिया था। इनरी 
स्वनाएँ ठुटकल रुप में ही प्राप्त हुई हैं । छग्घवा है वे राज़ानों की अ्रग्यंत्रा ही किया 
करते थे | काढिर (जन्म सन १५७८ ई० कविता-छाछ सन्‌ १६०३ इं०) सैयद सुदारक 
अ्र्वी बिज्ञप्राभी ( जन्म स्वु १६०७ ई० जौर कविता कांद सन्‌ १६१३ ६० के पीछे ) 
अनारसोदास ( उत्म सन्‌ १५८६ ६० ) फुठकर कवि ( कविता-कालछ सन्‌ १६१६ ई० ) 
सुन्दर ( कविया-काल सब १६३१ ६० ) कौर ल्ालचन्द या लक्षोदय ( सब ३६३८- 
२१६५३ ई० ) की रचनात्रों ने भी इस काल को समृद्ध बनाया है । 

आचार्य केशव की 'रामचन्धिका? की स्वदा भी इसी काल में हुई थी । क्षति से 
जआार्य कैशव आचार्य थे, जिससे इनकी चर्चा आगे की गई है । 








स्मरणार्थ 
राजतीतिंक परिस्थित्ि--विक्रम को चौदहवीं घताद्दी के मम्रात हेते-होते 
सस्तूर्ण उत्तर भारत पर यबवर्नों का आधिपत्य । हिन्दुओं के धर्म-स्थानों का धुलोच्छेइन ! 
गापद्ची युद्धों एवं मुसलमान वाक़रामकों को पराडित करने के अद्रफछ प्रयात्त में हिन्दू 
राजाों की गक्ति का क्षय होता । 
सामाजिक परिस्थिति--हिल्दुनों की सामादिक व्यवस्था का विश्या्व होता । 
यबन झासकों का अत्याचार | चामन्त एवं राजाओं का विडाउमय जीवन । इसका 
वोह झाथारण जनता पर पृदुना । वहुस॑स्यक् जनता दिवंनता एवं वियआा ते 
पीड़ित । बार विवाह एवं वहु विवाह का विश्लेप अवलून । 
ार्मिक परिस्थिति--राज्य-विल्वार के साव ही साथ बवनों की वर्म-अत्तार 
की भावना । स्ाम, दाम, दण्ड किसी नो प्रकार से उतका बर्म-म्रमार । पददलित एवं 
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निष्त जाति की हिन्दू जनता की प्रतिष्ठा प्राप्ति हेतु मुसहुमान धर्म स्वीकार करने को 
प्रवृत्ति । सिद्धों नाथो एवं कापाडिकों का जनता पर प्रभाव। उसका मंत्र तंत्र एवं 
यंत्र को ओर भुकाव । वास्तविक धर्म का अ्षमाव एवं घ॒र्मं के नाम पर पराखण्ड तथा 
आडम्बर का प्रचार। 


दूसरी ओर श्रृतिसम्भत धर्म का भी प्रचार चलना। रामानुजाचार्य, वल्छभा- 
चार्य, भध्वाचाय, निम्धार्काचाय आदि का वैष्णव धर्म का प्रचार। अवेतारबाद 
की स्थापना । साकार ब्रह्म की उपासना हिन्दू-मुसलमान दोनो को निकट लाने की 
तीसरी अवृत्ति भी दिखायी पड़ी। माववता के पक्ष का समर्थंत | दोनों जातियों में 
समभाव उत्पन्न करना । ईश्वर-भक्ति का मार्ग सबके लिए सुछ्रम करना। आपसी 
भेद-भाव दूर करने एवं धामिक पास्षण्ड समाप्त करने की भावना । “ईश्वर एवं खुदा” 
कौ एकता सिद्ध करने का प्रयास | निरकार ब्रह्म की उपासना ! कबीर से ज्ञात का 
दीप भलाया और जायसी ने प्रम फी अग्नि प्रज्ज्वलित को । 


असुश्ष श्रचुतियाँ 


(३) नाम की महत्ता--#वीर--सभी रस्तायन हम करी, नहीं नाम सम कोच । 
सुरदास--भरोसरो नाम को भारी । 
- -तुलसी--कहौ कहाँ लग नाम बढ़ाई, 
शाम न सकहि नास गुणगाई। 
कीर्तन, भजन आदि के रूप में भगवान को गुणगान 


(२) गुर की सहत्ता--ईश्वर की अनुभूति का ज्ञान गु ही करा सकता है। गुर 
ईश्वर से भी महान है । 
कवोर--गुरु है बढ़े गोविन्द ते, सन में देख विचार । 
जायसी--बिनु गुरु जगत को निरशुन पाया | 
सूराग--वद्शभ नख चस्द छुटा, 

विन सब जय माहि अघेरी । 
तुल्मी--बन्दौ गुरुपद-कंज, कृपा सिन्धु नररूप हरि। 
महा सोह तम पु'ज, जासु दचन रविकर निकर | 


(३) भक्तिसावना की प्रधानता -कवीर--भर्गाते विनु बिस्थे जनमु गइओ | 
सूफी फकीरो ने प्रेम को ही भक्ति का एप स्वीकार 
क्या है। 
सूर को गोपियाँ कहती हैं--भक्ति विरोधी ज्ञान तिद्वारो । 
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तुलुसी--राम-भग्रति-मनि वस उर ज्ञाके। 
हुल छवज्लेस न सपनेहु ताके ॥ 
(४) अहंका श्रभाव--भमवत्‌ आत्ति एवं मोक्ष के लिये बह भाव का तांश एवं 
अठिशय विनञ्रता की वयवस्यक्ता 3... 
कुवीर--लघुता से भभुता मिले, प्रभुता से प्रभु दूर । 
तुलमी--नाथ तू श्रनाथ को, अ्रनाथ कौन मोसों। 
नूर--पभ्ष मेरे श्रवगुन चित न घरो 
(५) साथु संगति को महिमा--विछाप्ती जीवन का त्याग तथा सतसंग की महत्ता । 
(६) कवि होने के साथ-साथ कवि उपदेशक क्षौर घर्मप्रचारक भी हुए। लण्डम- 
मण्डन की प्रवृत्ति दिल्लायी पटी । 
(७) नर काथ्य का वहिप्कार । 
(८) काव्य में यथार्थ की अपेक्षा आदर्श की स्थापना । 








भक्ति साहित्य की विभिश्न शास्राएँ 
भक्ति काल 
| 
जर्मुण घर खगुण घारा 
| पननन न नल 
| | | । 
ज्ञानाश्रयी घाखा प्रेमाश्नवी घाख्ला कृष्ण भक्ति शाखा. रामभक्ति घासा 


जानाभ्रमा शास्त्र 

(१) सिद्धान्ततः एकेखरदादी, यूक्रियों के प्रेम-तत्व सिद्घो और नामों के हत्योग 
एवं शंकर के मायावाद से प्रभावित । 

(२) सदुगुरु की महत्ता--मोक्ष एवं ईपवर प्राप्ति के छिए सद्युद की कृपा आवश्यक । 

(३) जात पांति, वाह्याइस्त्र एवं पाखण्ड का विरोध । 

(४) ईश्वर दिराकार एवं साकार से परे । प्रेम ही ईश्वर प्राप्ति का अवान साथन । 

(१५) इन कवियो में बपढ़ जनता से चर्म प्रचार की अददुत क्षमता । 

(६) ये उपदेशक पहले थे और कवि बाद में । इसीसे काव्य में पुनरुक्ति एवं 
वेचारिकता की प्रघानदा । अहँ की अधिकता । गर्वोक्तियाँ $ 


यूदे सध्यकासत ॥ बृ०३ 





(७) रस अलंकार छन्द पर घ्यात इन कवियों का बिल्कुल नहीं था, फिर भी 
सेवाभाविक झ्थ से झ्गार, शान्‍्त, वोभत्स और अद्भुत रस को यत्र-तत् 
अवतारणा | बअहूंकारों में उपमा, रूपक, उत्पेज्षा, अत्णियोक्ति, अन्योक्ति बादि । 
छत्दो मे सात्बी और ;पदो का जांधिवय | ऋवित्त, स्ैया, भूलना, हँस, पद 
सादि का भी प्रयोग | 


(८) भाषा-सधुकड़ी । अवधी, बजो, मरदी, फ्ारसी, पंजाबी, राजस्थानी, पुजराती 
भादि से पिश्वित । 


प्रेमाक्यी शात्ता 


(१) इसके प्रेम-काव्य भारतीय चरित काव्यों की झैली में नहीं बरभ्‌ फारसी को 
मसनवी झली में निमित। इनके भारम्भ में ईश्व वन्दना, पैगस्वरों को स्तुति 
ठथा तात्कालिक घासक की प्रशंता 

(२) सभी कवि सूफी सम्प्रदाय के मुप्ततमान | उन्हें हिन्दुओ के रहत-सहन एवं 
लाचार-विचार का साधारण ज्ञान । 

(३) छौकिक गायाओं के द्वारा पारक्रोकिक की वभिव्यंजना । 

(9) प्िद्धान्तत: (थ) ब्रह्म भर जीव में तात्विक एकता। (बे) पारो सृष्टि 
भ्रह्म की अभिव्यक्ति | [ स ) जीव पति और परमात्मा पत्नी के रूपए मे । जीव 
प्रेमपूर्ण और परमात्मा सौन्दयपूर्ण ।... 

(१) सभी प्रेम-काव्य पबन्ध-काव्य के रूप में। कथाएं हिन्दू जीवस से सस्वन्धित | 
इनमें जीवात्मा एवं परमात्मा का तीक् प्रेम तथा साधक के मार्ग की कठिताइयों 
( माया ) का रूपमय वर्णन । 

(६) भुरु की महत्ता, साधक गुर की- छुपा से हो माया को पार कर भगवत््‌ प्राप्त 
करता है | 

(७) इन मुसलूमात कवियों पर भारतीय अद्वेतवाद एवं हठयोग का भी प्रभाव। 
ये किसी सम्प्रदाय के खण्डन मंडन से वहुत् दूर, केवछ गपनी बात कहने वाले । 

( ५) रस--श्ंगार की प्रधानता अन्य रस गौण रूप में । 

(६ ) झलंकार--प्रायः सभी प्रचलित अलंकार । अछंकारों का अ्रयोग स्वाभाविक 
छुवं मनोरम । 

(१०) सापा--प्रामोण अवघी । 

(११) छुन्द- दोहा चौपाई । 


ब्रण्र पूर्द मध्यकाद ] 





क्रृष्पणभक्ति शाखा-- 


(१) इन कवियों ते मांगबत्त के दमएस्कंच, विष्ख़ु पुराण एवं वायु पुराण से 
प्रेरणा छी ॥ हि 

(२) इच कवियों ने भी भगवान के निगुंण एवं सम्रुण दोनों रूपों को स्वीकार किया 
है। निर्गुण की उपासना दुष्कर समझ कर इन्होने समुण छोलछा के पद गावे । 

(३) उपासना पद्धति सत्य भाव की । 


(४) इनके आराध्य महाभारत के योगेश्वर कृष्ण नहीं वरतु भागवत्‌ के छीठा- 
विहारी कृष्ण है। इन्होंने कृष्प के स्रम्यूर्ण जीवत का चित्रण न करके उनके 
छोक रंजक रूप का ही, वाल लीला, रात लीला एवं गोपी विरह भादि का 
वर्णन किया है। 

(५) ये कषि वललभाषार्य के पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित थे । 


(६) इन कवियों ने प्रायः चार प्रकार के पद लिखे हैं--( १) विनय के पद 
( २ ) अवतार की कथा सम्बन्धी ( ३ ) कृष्ण छोला सम्बन्धी ( ४ ) दार्ध्रतिक 
पद । वितय के पदों में गुह महिमा संत एक सत्‌ संग महिमा एवं आराब्य के 
समक्ष आत्मनिवेदन है । अवतार सम्बन्धी पदों में अवतारों का दर्णन है। 
बाल छीछा, मुरली माधुरी, गोपी प्रेम, गोपी विरह आदि का वर्णव छोछा 
सम्बन्धी पदों में है। उपासना की दार्श्वनिक मान्यताओं का वर्णन दार्श्धतिक 
पदों में है । र्ण्य त्रिपप को एक रूपता एवं माव साम्य के कारण पुनरुक्ति 
को बहुलता । 

(७) प्रायः सभी कवियों ने भ्रमर गीत लिखे हैं । 

(5८) इन कवियों ने मी नर काव्य नहीं लिखा । “मक्तव को कहां सीकरी सो काम ।! 

(६) कर्म, ज्ञान तथा योग से मक्ति को श्रेष्ठ बताया गया । 

(१०) प्रेम के समझ थास्तोय मर्थादाओं की उपेक्षा । उपासना एवं ब्यंग्य की प्रसन्नता । 

(११) काव्य भक्ति एवं संगीत तीनों का अद्म्ुत समल्वय । 

((श) अलंकार--प्रय: सम बलतारों की स्वामाविक योजवा ! उपमा, रूपक, उल्ेदा 
सन्देह, श्रतिश्ययोक्ति आदि की बहुलता ॥ 

(/३) स्स--थान्त, बअदुजुत, स्यंगार बोर वात्यत्य | हईंगार के दोनों पक्ष्ंयोग और 
ब्िप्रठस्द-सु्दर चित्रण । 

(१३) शंली--नेद पदो मे छुक्तर रचनाएँ । 

(१४) मापा--अस्यन्त मदुर ब्रज मापा । 


पूर्व मध्यका ] करे 





रामसक्ति शाखा-- 


(१) ईश्वर को निराकार एवं साकार मानते हुए भी साकार भक्ति की श्रेष्ठता 
स्थापित की गयी । 

(३) सेवक और सेव्य भाव की भक्ति। भक्ति का स्थान ज्ञान से ऊपर । 

(३) राम विप्यु के अवतार, इह्म स्वरूप, शक्ति शोक और सौन्दर्य के तिधाव, राम 

| के लोक पालक एवं लोक रंजक रूपों का चित्रण । 

(9) छोक संग्रह की भावना, झूप काव्य में आदर्श चरित्रों का निर्माण। जीवन मे 
सभी अंगो का आदर चित्रण । 

(५४) राम काब्य में राम की उपासना के साथ ही साथ शिव, गणेश, हतुमान भादि 
अनेक देवी देवताओं को बंदना । ज्ञान भक्ति एवं कर्म में समन्वय । 

(६) ये कवि बेदसम्मत वर्णाक्षम धर्म के समर्थक तथा सच्चे छोक धर्म के संस्थापक | 

(७) ये कवि भक्त पहले थे कवि वाद में | कविता इनकी भक्ति का माध्यम्र थी । 

(५८) इन कवियों को लोक-सस्प्रान एवं सम्पत्ति की परवाह नहीं की । इसे इन्होने 
कर काव्य नहीं किया । रचता स्वान्त: सुखाय की गयी । काव्य छोक मंगलकारो 
था। परे सच्चे अर्थ में जनकाबे थे । 

(६) इन कवियों ने रामायण, आध्यात्म रामायण, पुराण, रधुवश, उत्तर राम चरित, 
हमुमन्ताठक आदि संस्कृत ग्रस्थों से प्रेरणा छो । 

(१०) ये कवि मूलत समख्यवादों थे। अपने समय में प्रचलछित सभी झ्ग्रड़ों एवं 
मतभेदों को हृदय परिवर्तन द्वारा सुलझाने के पक्षपाती थे । 

(११) अलंकार--उपमा, रूपक, उत्पक्षा, सन्‍्देह, व्यतिरिक आदि इनके प्रिय बलंकार 
थे, यो स्वाभाविक रूप से प्राय. सभी उत्तु्ट अभंकाओं का प्रयोग हुआ है । 

(१२) रस--एतका मुझय रम झास्त था, पर शुगार रस अद्भुत आदि रखीं का भी 
सुर्दर निर्वाह किया गया है। 

(१३) छन्द--दोहा, सोरठा, चौपाई, कवित्त सवैया, छप्पय, पद झादि सभी प्रचलित 
हन्दो का प्रयोग किया गया | 

(१४) भाषा -साहित्य अवधी एव ब्रजभाषा । इनमे युल्देलखण्डो एवं मोजपुरों का 
भी प्रभाव था | अरबी एवं फारसी के भी शब्द यत्र-तत्र दिल्लाई पढ़ते है । * 


उत्तर मध्य काल 
(रीति श्रीर शृंगार साहित्य ) 
(सब १६५० ई०--१८५० ई० ) 
परिस्थिति 


हिन्दी साहित्य के पूर्ष-मध्य काल _बयवा भक्ति साहित्य के आरम्म में हिल्दी कषत् 
की जो राजनैडिक, धार्मिक, सांस्कृतिक एवं सामाजिक स्थिति रही उसमें काफी अन्तर 
आ छुका.था। राजतिक स्थिरदा जो अन्य सामाजिक पक्षों को बस्थिर धनाती रहती 
है, लगभग समाप्त हो चली भी। सम्राट अकबर के नेतृत्व में एक श्क्तिशाढ़ी झाम्तन 
को स्थापना हो झुक़ी थी, जो अपनी कहिपय विशेषताओं के कारण हिल्दू और मुस्लिम 
दोनों धर्मांवलम्त्ियों में समान रूप से छोकप्रियता प्राप्त कर रहा था | हिल्दी साहित्य 
को इस समय तक कबीर, जायसी, सुर ओर तुलसी जैसे रत्न मिल्त चुके ये, मिन्‍्होंति 
भाव एवं भाषा दोनों ही दृष्टियों से, इपके भाण्झर को मरपुर भर दिया था। प्र 
और 'तुलसी' ने दो क्पती अमूल्य र्वनाओ के माध्यम से हिन्दी साहित्य को ऐसी 
गरिमा प्रदान कर दी थी कि आज समृद्धि और विकास का इतना हम्बा दौर समात 
फर लेते के बाद भी यदि उन्हें निकाछ लिया जाय वो वह बहुत कुछ हलका हा 
जाथगा । अकेले मूर और तुछुसी के साहित्य को लेकर हिन्दी विश्व प्ताहित्य के सम्मुख 
मल्तक उदाकर खड़ी हो सकती थी। भागढार भरने का कार्य एक सौमा तक पूरा 
हो चुका था और केवल्ल अलंकरण और सणढन की आवश्यकता रह गई थी । इसका 
सर्थ यह कदापि नहीं कि पुर्बमध्य काछ का साहित्य अछेड़त और मण्डि्र,हीं वा। 
यह दूसरी वात है कि इस खेवे के कवियों ने सामाजिक परिश्रेक्षय में श्रपनाद गए 
व्यापक दृष्टिकोण को मदेत्व दे लोक संग की भाषना से प्रेरित हो स्वध्य लाहिष्य 
की रचगा की जिससे उनकी हंच्टि केवल अलंकार और भाषागत घमस्थार की घोर 
नहीं रही बद्कि उन्होंने सहज स्वाभाविकता पर विशेष बल दिया! 

यह एक विचित्र बात है कि सम्राट अकवर के शासन के समाप्त होते ही हिन्दी 
काव्य की परसपरा में एक अद्मुत परिवर्तत उपस्थित हुआ, जहाँ से पूर्व मत्यकाल 
अबवा भक्तिपरक सवनाओ और उत्तर मध्य का की रचनाओं में स्पष्ट अलर देखा 
जा सकता है । 

सम्राट अकबर कै शक्तियाछी विस्तृत गान के कायथ राजनीि में जो स्विरता 
आई; उसका प्रभाव अन्य क्षेत्रों पर भी पडा । अब दक की साहित्यिक उपलड्वियों से 


उत्तर मध्य काल ] १०५ 


आगे के कवि छामात्वित मौ हुए शौर उसको प्रतिक्रिया भी उनके मर में हुई । मर्क्ति 
आश्दोकन को साहित्य के माध्यम से इतनी पूर्णता प्रदाव कर दी गई थी.कि उक्त ओर 
जाने का इस ख्ेवे के कवियो ने साहस ही नहीं किया । मर्यादा पुरुषोत्तम राम के 
चरित्र को सामानिक धरातक्ष पर इस ऊँचाई के साथ महात्मा तुलसीदास ने रखा 
था कि वहाँ तक पहुँचने का आन तक किसी कवि को- हौसला नहीं: हुआ । साथ ही 
आगे जाने वाली परिस्थितियों में ऐसे उदात्त चरित्र की कत्यना सम्भव भी नही थी 
और न तो 'राम चरित मादस्तः जैंसे महाकाव्य की सृष्टि के छिए कवियों को अनुकूछ 
भूमि ही मिल सकती थी। कृष्ण-काब्य में चित्रित कृष्ण का छीला प्रधाव रूप इस 
युग के अधिक अनुकूल दहरता था, जिससे उसकी लोकप्रियता भ्रव्यधिक रही । यह 
दूधरी बात है कि ढृष्ण का भक्त-कालीव रूप उत्तर मध्य काल के कवियो में सुरक्षित व 
रह सका | इस युग का सम्पूर्ण काउप तत्कालीन परिस्थितियों की देन है जिसकी 
भूमिका भक्तिलसाहित्य के अन्विम चरण अथवा सम्राट अकवर के अन्तिम शासन काछ 
में ही बनने छूग गई थी । 


सम्राट श्ररवर की कला प्रियत्ता, उसके विधालुराग तथा उद्ास्वादी इृष्टिकोण 
ने भारतीय संस्कृति, साहित्य एवं कला में एक भ्रदुखुत मोड़ उपस्थित किया। 
उसके सम्पूर्ण राज्य एवं रक्षित राजाओं की प्रजा में शास्ति व्याप्त थी । बाक़रमणकारी 
बादछ भारतीय गगन से छिन्न-भिन्न हो गए थे और देश घत-धात्य से धु्ण होकर भोग- 
बिलास की और तीबता से बढ़ने लगा । अकबर के राज-दरवार और दरवारियों मे 
साहित्य की अच्छी चर्चा तथा कवियों और काव्यो की खाती चहुंछ पहन रही । सम्राट 
और कुछ मुझ्य सचिव, सेना नायक एवं राज-कवि ब्रजभाषा के कवि हो गए। भकवरी 
दरबार के इस काव्य-प्रेम को देखकर ओऔरों में भी ब्रजमापा का प्रेम वढा ) रकित 
छोई-छोटे राजाओं बौर दरबारों में भो हिन्दी कविता को पहुंच हो गई, वर्धोंकि वे 
लोग प्रेरणा अकबरी दरबार से ही पाते थे और वड़े दरवारों की नकझें ही तो छोटी 
बैठकों मे होती थी । मेवाड़ ऐसे राज्य जो पराघीत नही हो पाए थै, घामिक जोश के 
कारण ही उनमे हिन्दी प्रेम का होना स्वाभाविक घा | 


इस प्रकार हिन्दी कवियों के भाग्य खुछ गए और उनका रहत-सहन दाटन्वाट 
साधारण स्तर से ऊपर राजा-और नवावों का सा , रहने लगा । भाषा कचियों के 
इस आशाततीत सम्मान को देख कर अधिक से श्रधिक लोग हस शोर आाकपित 
हुए । क्योंकि इससे मनोरंजन तो होता ही था, साथ-हौ-साथ आधिक ज्ञाभ की भी 
सस्मावना थी । भ्रव हिन्दी के कविगण दरवार के रतन ये और उन्हें सम्मान के 
साथ-ही-साथ धन भी मिलने लगा । भक्ति-काल के कवियों के समान स्वान्तशुव्ाय 
और लोक-कल्याण की सावदा से प्रेरित हो लिखे जाने वाले काव्य का जमाना 
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धोरे-बीरे लूदने छय गया था। सम्नाट अकवर के उत्तराधिकारी मुगल सम्राठ अकबर 
का-सा व्यापक इष्टिकोण नहीं रख पाए और उनका सम्बन्ध साधारण जनहां से 
घोरे-धीरे छूटने छगा और वे केवछ विलास के दाम बनमे लगे। झुगढ दरवार 
कल्ाकारों और धामम्तों का जमघट-सा बन 7 रह यय्रा, जिससे छोक-मीवन से 
कट कर एक सामंत्री प्ंस्कृति का उदय हुआ । जैसा कि स्पष्ट किया जा छुका हैँ कि 
सम्राट धकबर की सुब्यवस्था के कारण देश मे पूर्ण शान्ति विराज रही थी, विदेधी 
बाक्रमणों का बिल्कुल भय दूर हो गया था और यन-घान्य की कमी नहीं थी, जिससे 
रक्षित राजे और नवाव अकबर के शांसन-काछ में ही घोर बिछासिता की और बढ़ते 
छूग गए थे क्योकि उन्हें आत्म-रक्षा की भी चिन्ता नहीं थी, प्तारा का सादा दायित्व 
दे मुगल सम्राट पर डाल बैठे थे । इन सामनन्‍्तों शौर नवादों की बेठके मुगल दरबार 
की नकल झोने पर भी कभी-क्सी शास शौकत में उनसे बढ़ जाने की इच्छा 
इखती थीं । 
मुगल अ्नाटो के अनुरूप ही राजाओं और नवायो ने अपने को ढाला ) राजपूत 
राजाओं के द्वारा इस दरवारी मन्यता का प्रचार राजस्थान में भी हो गया । बोरोप 
के यात्री जो. उम समय भारत भ्रमण के लिए आए थे, लिखते हैं कि जितने ढाट से 
भारत के कुछ अमीर रहते हैं, उतने ठाट से थोरप के शासक भी नहीँ रहते । वे उनके 
प्रथपायी, चरिश्रद्दीन होने का भी टक्ओेखन करते हैं। सञ्ाट जहाँगीर ने यह तियम 
बना दिया था कि अमीरों के मरने पर उनकी सस्पत्ति पर राज्य का अधिकार होगा । 
इस कारण “आसफ छॉ! ज॑से कुछ सामन्‍्त भले ही मित्व्ययता के आबार प्र धन 
इकट्ठा करते रहे हों, पर अधिकांश अमीर फिजुल खर्च के शिकार थे और प्राय; कुछ 
सम्पत्ति छोड़ जाने के स्थान पर उत्तराधिकारियों के लिए ऋण छोड़ जाते थे । 
इस युग के समाज में जिसे हम दरवारी अयवा नगरों का समाज वह सकते हैं, 
बाहरी तड़क-भड़क तथा अलंकृत वज्ञाशरुपण को ऊधिक मम्मान की हृष्टि से देखा 
जाता था । औरंगजेब को छोड़ कर सभी मुगल सज्नाठ आमृपणों का साज-खंगार 
पसन्द करतें थे । श्लाहजहाँ के समय में यह प्रदृत्ति अपने चरमोत्कर्प पर थी। सम्नाट 
स्वयं मयूर सिंहासन पर बैठता था जो सुवर्ण का बना हुआ या तथा जिसमें अनेक 
सूक्यवान रत्न सुरुचि और खुल्दर कल्लत्मकता के साथ जबे हुए थे । सर्वश्र शक 
अजीम्र गति, एुक अजीब अ्रदा दिखद्धायी पढती थी। इन सामन्‍्दी दरबारों को 
देख कर तत्काछीन भारत की राजनैतिक, आधिक, सामाजिक तथा शामिक स्थिति का 
वास्तब्रिक पता लगा लेता अत्यन्त ऊठ्दि था। ये सामंत दरबार वास्तविक भारत से 
नितान्द भिन्न ये । भारत का यद्द पुक ऐसा समाज था जो भारद में रह कर भी 
भआग्तीय समाज से बिल्कुल मिश्न था। इन दरदारों में छिखों गयी कविताओं में 
जन-पाधारण का जीवन नहीं बलषिछ सासंती जोत्रन अभिव्यक्त हुआ है । मामंतों- 
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दरबार एकमात्र कवि एवं कविता के बाश्रयद्षता थे) अविकाश कवियों ते राजाश्रय 
प्रदेश किया, पर छुछ्ध ऐसे स्वािसानी कवि भी अवश्य थे, जिन्होंने आश्रय न 
महेश कर स्वतन्त्र रुप से रचनाएँ कीं जिससे इस कात् में सो झड़ भक्ति परक 
रचनाएँ मिल जाती है !! १२, हिन्दी साहित्य कौ पूछ अवृत्ति शृंगर की ओर ही रही 
थो दर्बारो था आश्रयदाताओ के रुख पर आगे दद रही थी। इस बातावरए में 
प्रवरध कारणों के लिए अनुकूत् सूसि नहीं मित्र पाड़े जिससे भुक्तक काम्यों ही ही 
रचनाएँ हुई 
इस काल की सामाजिक स्थिति की धझलॉँकी यदि हम इस युग की कविताओं में 
पाना चाहँगे तो बत्यह निराश होगा पड़ेगा ) क्योंकि इत कविताओं में केवड दरबारी 
समाज का ही चित्रण हुआ है। विद्वाणिता का वैभव एक ओर इस कार मे क्पनी 
चरम मीसा पर पहुँचा हुआ था दो दूरी ओर साधारण छोयो की गतेदी भी अपनी 
सौगा का अतिक्रमण कर रहो दी। क्षत्रीर ओर गरीद इस काज़ के दो ऐसे छोर थे 
जो परस्पर कभी भी नही मिल पाते थे। धाहजहां बोर औरंगगेव के समय मे करो 
का बोध अकबर और जह्ठांगीर मे भी अधिक बढ़ गया और उस समय तक सरकारी 
कांचारी अकबर के सगग की उदारता खोकर बत्माचार करते की कहा में बंपिक 
दक्षता पा चुके थे । अतः माधारण लोगो का संकट बहुत बढ़ गया था । 
व्यापारियों की अपेक्षा किमतो से सरकारी खजाने को ११० पुती आय होदी 

थो, किल्‍्नु सरकार की ओर से उनके कपर सबसे कम झपथा खर्च क्रिया जाता था। 

इन किप्तानो की दशा सबसे खराब थी, जो अपने तीव शत्रुओं, राज-कर्मचारी प्रकृति 
को विगष्क्वारी शक्तियाँ तथा जंगली जाववारों द्वारा वरा'बर सताये जाने थे। भारत- 
वर्ष मे अनेक जगह सम्राट के आसेट बने ये, जहाँ जानवरों को मारते की धनुपति 

गही थी। अस्तु राज कर्मचारियों के दाद राज के संरक्षण में विचरने वाले जंगली 
पशु क्वाध रूप से किसानों का भोजन नह करते थे। तीमरे प्रकृति भी किसानों के 
पक्ष में नहीं रहती थी। भीले गिरते, अधिक वृष्टि तथा अदादृहि के शिकार क़िमान 

प्राय; हुमा ऋरते ग्रे। दुर्षिक्ष तो इस काछ में वाई पड़े। शाहजहों के काल मे 

सन्‌ १६३०-३१ में एक दुर्भिक्ष पढ़ा जिम्नका प्रभाव दक्षिण में बग्रीलकुद और 

अहमदकार दधा उत्तर भारत में माल्या और गुजरात पर पड़ा। बर्ुंछ धमौर 

छादौरी लिसता है कि लोग चपादो के लिए जान देने को तैयार थे, परन्तु चपाती 

देने बाते नहीं थे | देश को यह हालत थी जौर इसे मुगर-हाछ का स्वर्ण-युग कहां 
वात्षा है। वास्तव में यह मुगछ दरबार और सासन्तों के लिए स्वर्ष-युग रहा होगा । 

देश के बहुस॑ख्यकों के लिए दो यह आ्यिक मंकद का हो युग था। देश राजे, नवाब 

गौर अग्रीर तथा किसान और अत्य साधारण गरीबो के रुप में दो भागो में विमतत था 

बोर दोनों की स्थिति थे जमीन आसमाद का अन्तर था। एक अत्यन्त मह्वपुर्ण 
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सींसरा वर्ग दिद्ठानें का था, जो बादुगाइ बड़े, अमीरों और छोटे रदेसों के आश्रम 
में रहता था। कबि और कलाकार इसी वर्ग के आणी थे । जो अत्ते तो मध्य-वर्ग 
से थे, पर रहते थे उच्च वर्ग के आश्रय में | एक बार राजाश्रय भाप्त करने के बाद 
इन कवियों और कल्लाकारों का संबंध निर्धन जनतः से दृट जाता या । 


सम्राट शाहजहाँ का दस्वार वछा-प्रियता एवं उसके विक्रास में जपेक्षाइत अन्‍य 
मुगछ सश्नाटों से आगे था। ऐस्वर्य वौद वैमद के क्रोड़ में ही विकास पलता है। 
इसको रुंच्रमान्न भी कमी इस समय नहीं थी। श्लना-फ़िरना, हँसना-बोलना, 
देखना, खाना-पीना, मेंट लेना, स्वीकार करना, इनकार करना खबकीं पक्र विधि 
थी जिसे राजमहलों से संयंधित लोगों को कल्ना के रूप में सोखना पढ़ता था। इस 
कार की हिन्दी रचनाओं पर इसका त्यष्ट प्रभाव देखा जा सकता है। सत्नाद्म के 
रनित्रासों पर क्रिया जाने वाला रूर्च प्रतिवर्ष करोड़ था। रनिवासों में सुन्दरियों 
का भमघद लगा रहता था | वुद्ा्नियों से जासूसी का क्राम लिया जाता था। 
शतिकाध्य की दूतियों बहुत कुछ इनसे मिलती-लुलतीं हैं 





घाहजहाँ के झामत काठ में स्यापत्य कछो और चित्र-कला का अदुबुत विक्षास 
फारसी और भारती कल्ाओं के अद्बुत संयोग में हुआ। श्ागग में मोती सस्जिद 
आर ताजमइज्न ठया दिल्‍ली के लाल किल्ले के स्वर्तिक प्रासादों फ्रा निर्माण इसी 
थरुग में हुआ | पूर्व में ही कहा जा छुका है कि इस काछ के अधिकांग्र प्रमुख कवि 
दस्बारी थे जिन पर राजमहलों की #ंगारिक प्रवृत्तियों का मरपुर प्रभाव पड़ा। 
जित दरबारदों में इन कवियों को आश्रय सिल्ा था ज्पवा जिनमें उन्होंने अपनी रचनाएँ 
की थीं, उनके दो वर्ग थे। जिनमे एक तो मुगलन्सन्नाठ और उनके अमोरो तथा 
जवाबो का या ओर दूसरा छोटे-छोटे हिन्दू राजाओं का । एक में उदूं और फारसी 
के शायद और विद्वानों का जमघट था तो दूसरी और उन्हें संस्कृत के विद्वा के 
ससखमुख खड़ा दोना था, जो उनके लिए एक बहुत बदरी समस्या थी। संस्कृत वाले 
डंगार की मुक्तक रचना लाते ये जिसमें वे मायक-मायिकाशं, ऋतु-वर्णन, नख-शिल 
आदि की छुटा दिखाते थे जिससे हिन्दी बाले को भी वहीं करना पझाथा। 
मुसलमा्सी दरवारों में “फारसो को रचना प्रेम का ही खँंधा-देधाय। दिप्य लेकर 
आछती थी, भिसकी जोह में हिन्दी कवियों ने ऋंगार या नायक-नायिका भेद को 
रचनाएँ सामने की | रुघर से थे शेर पढ़ते थे था गजल ग।ते थे, इधर से ये कवित्त, 
स्वेया या दोहा सनते थे ।” यही कारण है कि इन युग में प्रबंध काव्यों का वि्तांत 
अभाव और मुक्तक काब्यों का अत्यन्त प्रसार मिलता है। इन्हों सामाजिक, सॉस्क्रतिज, 
आारमिक एवं राजनैतिक परिस्थितियों के प्रभाव में इस कान का सम्पूर्ण साहित्य 
निर्मित हुआ, जिसकी प्रूमिका नत्तिकाल में ही प्रस्तुत हो छुक्की थी। अ्रव्धी और 
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वजभाषा के भक्त कवियों से जिस हिल्‍दी साहित्य के भारढार को भरा था उसके 
मंडन एवं अ्लंकरण तथा शाखौय झंणों के संवद्ध न का महत्वपूर्ण कार्य इस काज 
के कवियों द्वारा सम्पत्त हुआ । अवधी भाषा में छिखे गए प्रबंध काव्यों की महती 
परम्परा का विकास तो इस युग में नहीं हो पाया, पर ब्रजभाषा-काव्य की असृतपुर्व 
उन्नति इस काक् में हुईं । इसका कारण भी था । ब्रज॒भाया के माध्यम से भक्ति काछोव 
कवियों ने कृष्ण के जिम्त लोलामय बीवन की क्षाँको अस्तुत की थी यह य्रुंग उसके 
निताव भनुकूल था और सामग्रिक परित्र्तनों के साथ कृष्ण के छीछामय भीवन का 
एक ओर जहाँ इस काल के कवियों ने अपने ढंग से चित्रण किया, वहीं दूसर ओर 
ब्जजभाषा-काव्य को शाज़्रीयता प्रदान करने के लिए इस ग्रुग के आ्लाचार्य कवियों ने 
बसे पूर्ववर्ती संस्कृत माहित्य के दात्नोय भ्रमंधों की छाया में छा उपस्थित किया । 
परिणामस्वरूप इस काल में स्वतन्प्न मुक्तकों का निर्माण तो हुआ ही साथ ही 
नायक-नाथिका भेद और अल्लंकार वर्णन जैसे लक्षण अन्यों का भी. निर्माण पर्याह् 
मात्रा में हुआ । इस युग के ल्षणकार संस्कृत के आचार्यों से इसलिए मिश्र थे कि 
इनमें कवि और आचार्य दोनों का समन्वय हुआ थ।। हिन्दी के आचार्य छक्षणो का 
निर्माण करते थे और उनके लिए स्वयं उदाहरण भी प्रस्तुत करते थे, जबकि संस्कृत के 
आचार्यों ने केवल कक्षण छिल्ले शौर उतके छिए उदाहरण अन्य कवियों की रचनाओ से 
उपलब्ध किए गएं। पर हिल्दी काव्यों की स्थिति इससे बिल्कुल भिन्न थी। इस 
प्रकार की रचताओ का यहां वितान्च क्षमाव था। इस काल के हिन्दी आाधाय 
पुकाध को द्लोड़कर सूलतः कवि थे। परम्परा का पालन करने के लिए उन्होंने 
लक्षण लिखकर अपनी रचनाओं को लक्षण प्रन्थ का रूप प्रदान कर दिया है। 
इस प्रकार पायी जाने वाछो रचताथों को यद्दि हम चाहँ वो टोन वर्गों मे विभाजित 
कर पकते हैं--एक तो उनमे से थे है जितमे केवछ छक्षेणो का ही निर्माण किया 
गया है। दूसरी वे हैं जिनमें केवल उदाहरण ही प्रस्तुत किए गए हैं और तीसरी 
वे है जिसमे लक्षण और उदाहरण दोता पाये जाते हैं। इसी ल्थिति को दृष्टि मे 
रखते हुए कुछ विद्वानों ने इस काछ के समस्त रचनाकारों को 'रीडि बच्द', रीति 
सिछ भर 'रीति सुक्त' कवियों के नाम्र से अभिहित किया है। रोतिकाव्य से तात्पय 
उपयुक्त लक्षण उ्त्यों से ही है। संस्कृत साहित्य में जिले अलंकार-शाख्र या काब्य- 
शास्त्र की संज्ञा दी जाती है हिन्दी में उसे ही रीतिकाब्य के नाम से घुकारा जाता 
है। 'सोतिः शब्द का प्रयोग सबसे पहले संस्द्ृत के आचार्य 'वामन! ने किया और 
उन्होंने इसे सम्प्रदाय का रूप प्रदान किया | रीति बब्द 'रीडः धातु से बना है जिसका 
अथ॑ होता है गति, मार्ग या अस्यात । पर इसका छू अर्थ है पद्धति, विधि भादि । 
विशिष्ट पढू-रचना को रोदि की संझ्षा देते हुए आचार्यों ने रीति को ही काब्य की 
आध्या माना है। इस काल के अनेक हिन्दी कवियों ते भी रीति दब्द का प्रयोग 
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किया है जिनमें कि देव का नाम उल्लेख्य है। इसके अन्तर्गत आने वाली रचनाएँ 
शास्रीय पद्मति पर छच॒ण ग्रस्थ के रुप में एक बैंधी-बधायों परिपा्ी पर प्रस्तुत 
की जाती ६ । 'रीति बद्ध! कवियों ने अपनी रचनाएँ इसी जास्तीय पदति पर की हैं । 
पर 'रीविमिद्ध/ कवियों ने बपनी रचताओं में उक्षणों झा निर्माण नहीं किया है पर 
यदि उनकी रचनाओं को यथाक्रम लगाकर बढग से लक्षण बेठा दिए जाये तो वे नी 
छद्षाण ग्रन्पों की फोडि में रखे णामे योग्य हैं । अर्थात्‌ ऐसे कवि क्षण ग्रन्थ के निर्माण में 
सिद्ध तो हैं, पर उन्होंने उस रूप में अपतो रचनाओं को प्रस्तुत नहीं किया है। 
रीति-मुत्ता कबियो में उपर्युक्त दोनों स्थितियों का अगाव पिलता है, पर उन्होंने णो 
अंगार-परक रचनाएँ की हैं. थे भो अपनी खंगारिकता के कारण उपयुक्त रचनाओं के 
क्रम में देखी जाने छगी हैं और कुछ एफ विद्वानों ने इनके नामों के साथ रीति पच्द 
जोड़ कर इन्हें 'रीति मुक्त कवि नाम्त से विशृषित्त किया है जो कि बसावश्पकन्मा 
जान पढ़ता है। इस प्रदृत्ति के कवियों ने अपनी र॑ंगार-परक रखनाएँ बिना किसी 
आम्रद्द के श्रपनी अस्ती में की हैँ जिनमें श्पेष्ठाकृत चेयक्तिक भ्रनुमूतियों के दर्शन 
मिछते हैं। 


सामकरण 
हिन्दी साहित्य के इस थ्रुग को किस नाम से पुकारा जाय, इस सम्बन्ध में हिन्दी 
के सभी विद्वान एक मत नहीं हैं । आचार्य पंडित रामचस्द्र शूवछ्, डा० श्याभमुन्दरदास, 
डा० नगेख्र मौर डा० हजारोप्रसाद थी दिवेदी इसे “रीति काछ! के नाम मे अभिद्दित 
करते हैं। इसे रीतिकाछ के नाम से न स्वीकार करने वा्ों में पं० विश्वनाथ प्रमाद 
मिश्र का नाप्र प्रभुप्त है । पं० विए्वनाथ प्रम्न।द जी मिश्र बग कहना है कि इसे 'हंग्रार 
काल! की संज्ञा देनी चाहिए | इस काछ की समस्त रचनाओं का यदि अवलोकन किया 
जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि इस थुग के कवियों की प्रदत्ति भक्त कालीन कवियों से 
मितान्त मिन्‍न थी | लौकिक तथा पारल्ौकिक सस्बन्धों के जोड़न्तोद मिलाने में 
इनकी रुचि बिलकुल नहीं थी। ये शुद्ध मानवीय भावों को अभिव्यक्ति लौकिकतता 
को भूमि पर ही करना चाइते थे । वीच-बीच मे इन छोगरों ने 'रापा और कन्हाई! 
का नाम भले ही ले छिया हो, पर इन रखनानों मे आए 'राघा बोर कन्हाई' नक्त 
कवियों के राधा और कन्हाई से नितास्त भिन्न थे। कृष्ण के अन्य विविध रूपो की 
उपेक्षा करके केवक़ उनके छट्डल्ल और रावा के अन्य विविध रूपों की उपेक्षा करके 
केवल उम्रके डोरे डालने वाी छबीलो भाव-मंग्रिमा को ही इस युग के कवियों ने 
स्वीकार किया | तद्युगीत कवियो के दृष्टिकोण में उपस्थित यह परिवर्तन उमकाछ की 
विल्ासी संस्कृति के अनुकूछ था, जिसके कारण ही उनकी रचनाएँ अत्यधिक लोकप्रिय 
हुईं | घरालू सम्नादो के वैभव को प्रदर्शित करते वालो कलात्मक सष्टि को छोग जिस 
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चाव से रसमप्न होकर देखते थे, उसी चाव से वे छोग इस काल की ऋज्जारिक 
रचवाओं को रस विभोर होकर युनते थे। यद्यपि समस्त काम्य की प्रसार भूमि 
सिसिट कर इस काल में तारी के सादे तौन हाथ छू शरीर में ही समाहित हो यई 
थी, पर इस काल के कवियों ने नारी सौन्दर्य एवं उसको श्राक्षक भाव-संगिमाओं 
की जो जीवन्त श्रभिव्यक्ति प्रस्तुत की उसमें ऐस/ शाश्वत आकर्षण था कि सहदय 
नागरिक उसक्ी उपेह़ा न कर सके। मतिराम, विहारी देव, घनानत्द तथा पद्पाकर 
आदि की रचनाओं में जौवन का यही शाश्वत सत्य भुखरित हुआ था जिसके कारण 
इनकी रचताएँ उसी चाव से पढ़ी अथवा सुदो जाती थी, जिस चाव से छोग ताजमहल 
जँसी अनोखी करा-सृष्टि को देखते थे | उस काल की कलात्मक इमारतों के प्रति लोगों 
का आकर्षण जैसे आज भी चना हुआ है, उसी प्रकार उस काल में रचे गए सरस एवं 
सुल्वर मुक्तकों की लोकप्रियता भी अधुण्ण है। इन रचनाओं का प्रछुख झाक्षण केश 
उनमें वर्णित सरस एवं सुकुसार शथ्भारिक भावनाएँ हैं न कि अलंकार एवं छुर्दगठ 
उनके चमत्कार । सम्पूर्ण काव्य की मात्मा कृष्णमय हे; भूषण जैसे एकाघ कवि भले हो 
युगीन परिस्थितियों को इनौतो देते हुए खड़े दिखछाई पड़ जाम । वीरकार के प्रणेता 
भुषण, भी बपने को शूद्भारिक भावनाओ से मुक्त वही रख सके है। बलूंकार वर्णन, 
चायक-लायिका भेद का चित्रण यद्यपि प्रम्रृत मात्रा में इस्त काल में -मिछता है, पर 
उप्तका कोई सुपतस्बस्ध व्यवस्थित्त रूप नही वन पाया । आचार्य कब्रि क्रेश्वव की प्रेरणा 
से संस्कृत प्रत्यो को इस काल के कवियों ते आधार अवश्य बनाया पर किसी एक 
निश्चित परिष्राटी का झतुसरण इन छोग़ो ने नहीं किया । किसी कवि ने केवक लक्षण 
लिछे तो किसी ने केव उदाहरण अस्तुत किए। अमिकांश कवि ऐसे हैं जिन्होंने न 
लक्षण छिख्ले बौर न तो उदाहरण ही प्रस्तुत किए । बिहारी जैसे एकाघ कवि ऐसे भी 
मिल जायेंगे जिनकी रचनाओ को लक्षण लिखकर उदाहरण के रुप मे प्रस्तुत किया 
जा सकता है। इससे स्पष्ट है कि किसी एक शास्त्रीय स्यवस्था का तिर्वाह इस काल 
की रचनाओं में नहीं हुआ है, पर रद्भार भावना नामक एक ऐसा तत्व है जो सभी 
कंबियों एत्रं उनकी कविताओं सें समान रूप से पया जाता है। ऐसी स्थिति मे यदि 
हिन्दी साहित्य के इस उत्तर मध्यक्राक्न को किसी गम से सम्बोधित किया जा सकता 
है तो वह 'श्क्षएर काले! ही हो सकता है। इस नाम से इस काल की समस्त रचनाओों 
का बोद हो सकता है और इसके अत्तर्गत यदि हम चाह दो सुविधा के लिए इस काछ 
की रचनामों को 'सीतिबद्! रौतिसिद्ध और “रीतिमुक्त' ताप्क उपशीर्षको में विभक्त 
कर सकते हैं । 
प्रेरणा-ललोत 

मुगलकालीन कलात्मक भ्वृत्तियों का समुचित प्रभाव, इस काछ की रचवानो पर 
पड़ा। इस काल के प्रमुख कवि दरदारी थे जिंससे उन पर राजमहलों की श्ृंगारिक 
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प्रवृत्तियों का भरपूर प्रभाव पढ़ा | मुसझमाती दरवारों में फारसी और देशी यानी 
हिल्दू दरबाएों में संस्कृत के कवियों की महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त था और द्विन्दी के कवियों 
का प्रवेश दोतों दर्धारों में हो गया था, बिससे उन्हे दोनों प्रकार की रचनाओं से 
लोहा लेना पढ़ता था | मंस्छत की रचनाओ के अनुमार हिन्दी के कवियों ने नायक- 
नापिकाओ का वर्णव, ऋतुवर्णण तया नेप॑थिख आदि की छठावों का चित्रण विया 
तथा फारमी कवियों की तौल पर उन्होने शज्जारं परक था नायिका भेद सम्बन्धी 
रचनाएँ प्रस्तुत को । सायक-नायिका फो कृदय करके छिखा झज्जारपरक साहित्य 
मंस्कृत काव्यों में अपनी पराक्राष्ठाओं को पहुंचा था | परिणामस्वरूप वात्स्यायन! के 
कामसूत्र” तथा भरतमुनि के वाव्यशास्त्र” ने इस काल की रचनाओं में विचितत 
नायिकाओं का मार्ग प्रदर्शन किया । यह समय ऐसा था जिसमे हिन्दी कब्ियों के 
सम्मुख जीवन-मरण का प्रश्न उप्ृस्यित हो ग्रया घा। उन्हें अपने अस्तित्व और 
भारतीय प्राचीन संस्कृति और साहित्य की एक साथ रक्षा करनी थी। इसके लिए 
उन्होंने हिन्दी काव्य को माध्यम बनाया था। मुंगलकाछीन दरबारों की पूर्ण प्रति 
करते हुए इस काल के कवियो ने संस्कृत काव्य की समस्त सामग्रियों को हिन्दी में छामे 
का प्रयत्न किया । यह इसलिए भी आवश्यक था, कि हिन्दू जाति की संस्कृति, सम्पता, 
दर्श एवं चिन्तन का अपरिसेय कोय संस्कृत काव्यो में ही सुरक्षित या । अत! इस 
काल में श्री मदूभागवत के “ऋष्य! ही थुवती राधा? के साथ हिन्दी झछारी कवियों 
के भरी नायक हुए, जिससे भक्त लोग परमानन्द और रसिक लोग शक्कर की 
कामना रखते थे । 
अवित तथा श्छक्ला८ भावना का समखय भारतीय काव्य की एक प्रशुखत विशेषता 
रही है। श्ज्ञार रस से सयुकत भक्त का सर्वोत्तम उदाहरण न्याप्त कृत 'भागवता 
है। ब्यास! कोई श्यृंगारी कवि नहीं थे, बल्कि एक महान चित्तक़ महर्षि थे। व्यास! 
जी के पम्तन्म में यह दान प्रसिद्ध है कि उनके काव्य से भारावत का स्थान सबसे 
ऊँचा है | श्रीमद्सागवत में “रास पंचाध्यायी' दूध में मक्खन के तुल्य है। इन्द्ी 
महात्माओ के काव्य का स्तब्य श्रोत, अनुकूल समय पाने पर बजभूमि मे पुनः प्रवाहित 
हो गया + शजमूमि तो पूर्ण कला-प्रबोण गुरली मनोहर को रगसस्‍्थली ही थी, और 
खयदीद।स भी इस भाव से उन्मत्त द्वोकर तन्‍्मय्र हो गए थे। उनके गीतों और 
पदों को मरी चैतत्थ महाग्रसु चेत्रों में आँसू भरकर गाते थे | कविवर विद्यापतति के 
समय तक इस प्रकार की रचनाओं का स्वरूप पूर्णतया धार्मिक था। यद्यपि जयदेव 
की रचनाओं भें काम-केलि से सम्बन्धित प्रयंगो का नितान्त अमाव नहीं है और 
विद्यापति तक बाते आते तो उम्र पर लौकिकता का रंग गाढा होने छगा । उत्तर 
मव्यकाछ प्रक आते आते इस प्रकार की कविता में भक्ति आवना का सप्वन्ध विल्कुछ 
छूट सा गया मौर वह छौकिक भूमि पर उतर आई । इस काव्य के अस्तर्गंत दरवारी 
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तथा भवतर कवियों के दाम आते है, जिनमे गंग, मतिराम, विहारी और देव आदि 
कवियों की यणवा की जा सकती है । 


इस काल में 'सतसइयो' की भी परम्परा सी चल पड़ी थी, पर यह परूपरा 
हिर्दी की अपनी कोई मौछिक उद्भाववा नहीं वो; वल्कि इस क्षेत्र में हिल्दी को अपने 
पुरववर्ती ग्राहित्य से इसका उत्तराधिकार मिल्रा या। भारतीय साहित्यमें घंख्यापरक 
प्रन्थों को प्रस्तुत करने की एक दीर्घ परस्परा वर्तमाव थी जिसका लाभ हिन्दी के 
कवियों को हुआ ! वस्तुतः सात सौ या दीव सौ था फुदकर पदों के संग्रह के रूप में 
काव्य रचता की प्रथा इस देश में बहुत पुदाती है । ग्रौता में सात सौ श्लोक हैं, जोद 
बदोर कर चण्दीपा& के श्लोकों की संख्या भी सात सी बताने की कोशिश की गईं 
६। सतसई और सदर्स॑या” शब्द संस्कृत की सप्तततो और 'सप्तशतिक्रा! कल्दो के 
हपास्तर है। प्राचीन भारत में कवि छोग प्रायः अपनी फुटकर रुघनाओं को संस्या- 
परक नाम दे दिया करते थे। सतसई लथवा-शतक के नाम से जितने संग्रह उपलब्ध है 
उन्हें देखने से स्पष्ट हो जावा है कि उत सग्रहो के अन्दर ठोक-ठीक छन्‍्दों अथवा दोहो 
की संत्या सात सौ हो नहीं है, पर यह ढंस्या लोगों में अत्यन्त प्रिय हुई ! पुरववर्ती 
मतसयों में मुक्तिसरक और श्रृगारपरक दोहे संग्रहीत मिछते हैं, पर हिंल्दी समसई 
परम्परा प्रधानतः शगार सतलइयों की परम्परा है। इनमें मतिराम सतसई और 
बिहारी सतसई प्रमुख हैं। 


रीतिकाव्य 

इसके पूर्व ही यह स्पष्ट कर दिया गया है कि उत्तर मध्यकाल की सम्पूर्ण रचनामो 
का बोध, उस्ते 'दीतिकाल्! नाम देने से नहीं हो पाता, पर इस काछ के कवि रीति शब्द 
से परिचित अवश्य थे। संस्कृत का अलंकार शास्त्र या काब्य शास्त्र ही ह्व्न्दो का 
सीविशास्त्र है । इस काछ के अमेकत कवियों ने रीति! शब्द का प्रयोग ढिया है। कवि 
देव की पुस्तक 'शब्द रसायन! ,मिखारीदास के 'काब्य निर्णय! तथा पंदुमाकर और 
अतापसिंह की रघनाओं में रीति! शब्द का प्रयोग हुआ है। हिन्दी में यह परन्द बड़े 
व्यापक अर्थ में गहोत हुआ है। 

काव्य शास्त्र के द्वारा साहित्य-व्यवस्था को महद कार्य सम्पन्त होता है। काव्य 
शास्त्र यह कार्य अपने जिन विभिल्त शास्त्र बंगो के माध्यम से करता है उन्हे विद्यातो 
ते 'रस', 'अलेकार रीति', 'वक्रोक्ति,, घ्वति! तथा 'ओदित्य” छः सम्परदायों मे विमफ्त 
किया है। पर हिन्दी कवियों ते केवठ रीति! झच्द को ग्रहण किया । काव्य रचना के 
लियरमों की प्याख्या करने घाले को रीति अन्थ और उन नियमों के अनुसार काध्य- 


द् 
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रचना को हिन्दी में रीतिकाब्य कहा जाता दै। इसे हो लक्षण और हक्ष्य प्रत्य के 
रूपए में भी स्वीकार किया गया हैं । 


संस्कृत के आचार्यो ते 'रीठि? को जब सम्प्रदाय के रुप में प्रविष्ठिद किया दो उसके 
यूर्व भी रीति धब्द का अत्तित्त था / 'भरतः के नाव्य घास्त्र! में 'सेधि' का अलकझ 
विवेचन तो नहों मिलता, परन्तु उसमें विभिन्‍न देझ्षों में प्रचलित चार प्रवृत्तियों का 
उल्लेख मिलता है । “संति” शब्द का ग्रयोग सवसे पहले 'वायन ने ही किया और इसी 
आचार्य ते नवीं श्वग॒व्दी के मब्य में इसे सम्प्रदाय का रूप प्रदान किया। उन्होंने 
'लिशिष्ट पदनचना से सीति का श्रर्थ लेते हुए रीति को ही काव्य की आत्मा साना 
है। आचार्य दामन से पूर्व दण्डी ने और बाद में कुल्तक आदि ते रीति के लिए 
आार्र! बच्द का ही प्रयोग किया है। इस अकार समय-समय पर संस्कृत के श्राचायों 
से जिन संस्कृत अं्थों की रचना की वे दी हिन्दी रीति काम्यकारों के आधार बने । 
संत्वूत साहित्य और काव्य आस्त्र से हिंत्दी कवियों का सम्पर्क बराबर बना रहा । 
हिन्दी काव्यथास्त्र का प्रथम आचार्य किसे माना जाय इस प्म्वस्त्र में विद्यान्‌ एक मत 
नहीं हो पाए हैं। 'शिवश्विह सरोज! के अनुतार “इृष्प! वाम का एक कृषि था, जिसने 
साथवीं शादी में कांध्यशास्त्र प८ एक अर्छकार ग्रन्य हिन्दी में छिखा भा, पर प्रमाण 
के अभाव भें छोय इस कथत की स्वीकार करने में हिच्कते हैं । 'पुष्प” कवि की रचना 
के अप्राप्य होने के कारण 'कृपाराम” की हिंत तरंगियी! ही इस रीति पर लिल्ी 
सर्व पभम कव्यक्षास्थ-सस्वस्थी पृस्ठक है जो उपलब्ध है। संवत १४६८ ( उदू 
१५४१ ६० ) में कृपाराम ने इस ग्रन्थ को छिखा था जिसमें रस़ों का कुछ निरूपण 
है । इस पर भरत के “वाखशाप्त्र”' और भाजुदत्त कृव रख मंजरी! का प्रभाव है। 
जिन काब्य झ्रास्प्रकारों की रचनाएँ उपलब्ध हैं उनमें 'मोहनछाछ थी मिश्न दुधरे 
काव्यकार हैं, फिन्होंते सं० १६१६ ( सवु १५५६ ई० ) में छगार सागर! चामक 
बढ़ा ग्रंथ रचकर सायक-ताबिक्ा भेद दथा बलूंझार आदि का साधारण विवेत्रत 
किया । वस्यदास! को रख संजरी भी सागिका शेद-प्रंव है जिसमें उन्होंने 'भावुदता 
कृत रस मंजरी? का अनुकरण किया है। यह सम्पूर्ण ग्रन्थ दोहे और चीपाई में ही 
छिखा गया हैं। 'वलमद्र मित्र” की नखंशिख्व “बन्दुर्रहाम खावलावा की 'बरबे 
नाथिका मेद' ठथा करनेस को करणामरण! श्ुद्धिमूपण! और 'भूप-भूपण' अलेकार 
पर छिखी गईं रचनाएँ हूँ । “रहीम” के बरवे नायिकामेइ में 'लक्षय न अ्रस्तुत करके 
केबल उदाहरण ही प्रस्तुत किए गये है । 
'क्यवदामजी! हिन्दी के अवम आ्ार्य हैं जिल्‍्होंने काव्य के सभी बंगो का सम्बहु- 
विवेचन किया है। इसके वाद पचास चर्पो तक काब्यसास्त्र पर फोई अच्छा 
रीतित्यन्थ नहीं लिखा गया । इन्होंने संस्कृत की श्राचाय॑-परस्परा हिन्दी में आरम्भ 
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की । 'क्ेशवदासजी” चमत्कारवादी थे जिससे आलंकारिक रिद्धान्तों पर श्रद्धा रखते 
थे । अतः इल्होंने संस्कृत के प्राचीन आलंकारिकों-भामह, दण्ढी तगा उद्समट आदि 
को ही अपने विवेचन का आ्रधार बनाया है। इनके हारा आनत्दवर्द्न, सम्मट तथा 
विश्वनाथ आदि के प्रंथ आधार नहीं वन सके । इनकी परम्परा भागे के आचार्यों दया 
स्वीकृत नहीं हो सकी । इनके पश्चात्‌ मतिराम और चिल्तामणि के साथ जो परम्परा 
चली उनके लिए “चन्द्रालोक' 'कुवलयानन्द” “काव्य प्रकाश! तथा साहित्य दर्पण 
कदि ग्रंथ ही आधार माते गए। केशवदास ने साधारण” और विशिष्ट! नाम के 
अलकारों के दो वर्ग बनाए, किन्तु न दो उन्होने उनकी परिभाषा हो दी और व 
विवेचन ही क्षिया । 'रसिक प्रिया? (संवत्‌ १६४८, सन्‌ १५९१ ६०) और “कवि प्रिया? 
( सें० १६५८, सत्‌ १६०१ ई० ) इनके प्रमुल शास्त्र प्रल्थ है, जिनमे क्रम से उन्होंने 
रस और अलंकारो का वर्णव किया है। मत्तिराम, चिंतामणि तथा भूषण के रक्षण 
प्रंथों का विशेष महंत्त है। सठिरास में कवि और भाचार्य का अद्भुत समन्वय हुआ 
था | 'रखराज! संवत्‌ १६६१ ( सब १६३४ ई० के छग्रभग ) में छिखा, इसका नायिका 
भेद ग्रंथ है तथा 'ललितलब्याम”' लगभग संवद्‌ १७१६ और १७९५ अर्थात 
सन्‌ १६५६ और १६८८ के बीच में छिखा गया जिसमे इन्होने अलंकारो का वर्णन 
किया है, पर जो उदाहरण इन्होंने प्रस्तुत किए हैं उतमें इतके सुल्दर कवि रूप का 
परिचय मिलता है। “घिन्ता्रणि' ने संवत्‌ १७०७ (सन्‌ १६५० ई०) मे 'कवि कु 
कछपतर नाम से काव्य शास्त्र पर ग्रेथ छिखा ठथा इसके सिवाय उस्होने पिगल पर 
'छुन्द्‌ विचार! नाम से एक ग्रंथ और लिखा । '"काज्य विवेक! तथा “काब्य प्रकाशा 
भी इनके ग्रंथ कहे जाते हैं। खोज से 'रसमंजरी” तामक एक और रचता का पता 
लगा है। भूषण! ते 'शिवराज भूपण' नामक बलंकार ग्रंथ लिखा | यशवन्त सिंह 
का भाषा भूषण” अलंकार पंथ है जिसे उन्होंने कतस्थ करने के छिए लिखा है। 
कुलपति मिश्र में 'रस रहस्य” नामक ग्रंथ संवत्‌ १७२७ ( सन्‌ १६७० ६० ) में छिखा, 
जिसमे कहाँ-कहीं गद्य सें टीका भी दी गई है। दलशिख पर भी इनको एक प्रंथ 
मिला है। सुखदेव ने स्रात-आठ ग्रन्थ छिखे । इनके वृत्ति विचार! 'दुल्द विचार', 
'रस वर्णुन! आदि काव्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रल्य हैं। इन्होने अपने दो ग्रत्यों में संबत्‌ 
१७२८ अर्पाद सब १६७१ ई० ( बृत्ति-विचार ) तया संदत्‌ १७३३ अर्थात सनु १६७६ 
ई० ( छुल्दु विचार ) रचना काछ दिया है। कालिदास का ग्रन्य 'वस्वधू विनोद? 
प्रसिद्ध है जिसमें नायिका भेद का वर्णन हे । 

'द्वेव” का स्थानकवि और आचार्य दोनों दृष्टियों से वहुद ऊंचा है। इन्होंने 'भाव 
पिज्ञाप्, 'सपानी विलास', 'सुजान विनोद', 'सुख्र सागर तरंग, 'कात्य रसायन, 
“कुशल विलास” आदि अच्छे काव्य शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों की रचनायें की है। इनके 
पथ मे पूर्वाचार्यों से कुछ भिन्न विभेषताएँ हैं। इन्होंने विभिन्न प्रकार की स्त्री जातियों 
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मोर दूतियों आदि का वर्णन किया है! ये संथोगको वियोगर के याद मानते हैं। 
सूरति मिश्र वे संवत्‌ १७६६ ( सब्‌ १७०६ ई० ) में अलंकार साला? तामक धर्लकार 
ग्रन्थ छिखा । इस्द्ोंने नायिका भेद ग्रन्य मो ढिले हैँ । इन्होंने एक ही दोहे में अलंकारों 
के लक्षण बौर उदाहरण दोनो प्रस्तुत किए हैं । श्रीपति ने काव्य के प्राय: सभी मँगो 
पर लिखा है। इनका काव्य सरोज? संवद्‌ १७७७ वि० ( सद्‌ १७२० ई० ) की रखना 
है। विसमें 'कक्पदुम' का मीं उल्लेख है । इसके सिदाय अलंकार गंगा? तथा 'विकमत 
विलास? भी इनके लिखे ग्रन्थ माने जाते हैं। मिखारीदास जी प्रथम श्रेणी के आन्ार्यों 
में माने जाते हूँ । इन्होंने भाठतो ग्रन्थ छिखे जिनमें 'छुन्दोशव! (सं० १७६६, सत्‌ 
६७४९ $० ) “काब्य निर्णय! ( स॑० १८०३, संतु १७७६ 5० ) तया रूँगार मिर्सया 
अत्यन्त महत्व के हैं । इन्होंने 'रसल्लारांश” (सं० १७६९, सन्‌ १७७२ ई० ) में खंगार 
रस का प्रघानत: तथा कन्य रसों का बड़ा हों सुत्दर वर्णन किया है। तोपनिधि ने 
( संबरत्‌ १७६१, सन्‌ १७३४ ई» ) में 'सुधानिधि” दामक एक बड़ा ग्रंथ १६० छल्दों 
में लिखा । सं० १७६४ ( सन्‌ १७३७ ६० ) में सोमनाथ ने 'रसपीयूष निधि, 
सं० १७६६ ( सन्‌ १७३६ ६० ) में रघुनाव ने अलकारों पर 'रखिक मोहन! तथा 
लें० १७०२ (सत्‌ १७४५ ई०) में भाव, रस ठथा वाविका भेद पर 'कास्य कलाघर! तामक 
प्रस्थों को रचता की । दूलड का 'कविकुल कंठाभरण? वामऊ प्रसिद्ध प्रय बन्द्रालोक' 
के बाबार पर लिखा अछंकार ग्रन्थ है। बेनीप्रवोण ने “नवरसतरंग”, 'अंगार भूपण' 
तथा “नाता भाव प्रकाश', गत्य छिखे। पदुमाकर का 'पद्माभरण! (सं० १८६७ अर्थाद्‌ 
सन्‌ १५१० ई०) अलंकार प्रत्य है । काव्य की दृष्टि से भो वह ग्रस्थ बहुत हो सुन्दर 
बन पढ़ाहै। इसके अतिरिक्त 'प्रताप साहि? ने अत्यन्व महत्वपूर्ण ग्रत्य लिखें हैं। 
ग्रिरघरदास का बलंकारों पर, ठथा सरदार” का ऋतुणो पर छिखा भ्रन्य है! इस 
प्रकार कृपारास से लेकर पदुमाकर! के बाद तक हिन्दी काव्य ध्योस्व-म्न्यों का विर्भाण 
होवा रहा । 
स्वरूप 
हिंदी के पूर्ववर्ती संच्छठ साहित्य के आचार्यों और कत्रियों की अपनी सीमायें चीं। 
आचार्य केबल लक्षण लिखने का कार्य करते थे और उदाहरण के लिए. अन्य कवियों 
की स्च॒नावो का उपयुक्त उद्धरण प्रस्तुत करते ये हिन्दी में आशार्य और कवि का 
भेद मिदकर दोनों धर्म एक ही व्यक्ति में आ गये जिससे हिन्दी का आचार्य कवि 
भर श्राखायय दोनों है । हिल्ही में काव्यशात्र सम्बन्धी प्रात्त मामग्री को मुख्यतः 
चार वर्षों मे विमाजित कर सकते हैँ । प्रथम तो वे हैं. जिनमे काव्यघासत्र के समत्त 
या अधिकांद्व बंझ्ों का वर्णव मिछठा है । इन्हें हो वास्तविक काव्ययाख-यस्थ समझता 
चाहिए | दूसरे वे ग्रन्य हैं. जो देवल अलंकार पर लिखे ग्रए हैं। तीसरे प्रकार के 
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ग्रत्थ केवल सरसों के वर्णब के लिए लिखे गए हैं गौर चोथे वे ग्रत्य हैं जिनमें केवल 
अूंगार रस या गापिकाभेद अंधवा दोनो का वर्णन पाया जाता है। इस काछ के 
कवियों एवं आचारयों की प्रवृत्ति नायक-नायिका भेद तथा अलंकार प्रस्य प्रस्तुत करने 
की ओर विशेष रही है। 
हिन्दी के आचार्यों को स्थिति संस्कृत के जआाचायों की-सी नही रह सकौ क्योंकि 
उल्हे भूल रूप मे लक्षणों का विर्माण नहीं करना था, बल्कि संस्कृत के शाक्चप्नस्थों का 
भाषास्तर करके हिन्दी में सर्वसुठझभ बनाना था| यही कारण है कि हिन्दी के 
अधिकांश आचाय॑ कवि सी हैं. और उदाहरण देने के लिए उन्होंने स्वयं कविताएँ 
भी गढी हैं. जिससे अलंकार आदि प्रयोग उनकी कविताओं में साधन न होकर 
साध्य हो गये हैं। इस संदर्भ में केशव का माम लिया जा सकता है। कुछ आचार्य 
कवि तो ऐसे है जो मूलतः कवि है, किल्तु रीति-काव्य परम्परा का निर्वाह करने के 
लिए ही उन्होने लक्षण प्रस्तुत किए है, ऐसा जान पडता है। क्योकि उनकी रचनाओं 
मे श्वाचार्यत्व की अपेक्षा काव्पत्व अधिक प्रीौढ़ रूप में दिखाई पढ़ता है। महाकवि 
मत्तिराम का 'छछित छलाम! इसका सर्वोत्तम उदाहरण है। इस काल के बुछ कवियों 
को छोड़कर प्रायः सभो कवियों ने काव्यशात्र के एक-एक अंग को लेकर अप्य्ति, 
अस्पष्ट तथा कहोँ-कही भ्रामक परिमापाएँ देकर उनके उदाहरण छिखते में 
अपनी सारी कवित्व शक्ति छम्रा दी है। तात्यय॑ यह कि जिस प्रकार संस्कृत में 
आजार्यों का वर्ग अलग था, हिन्दी में न हो सका। इसका मुरुष कारण हिन्दी के 
आचार्यों मे मौलिकता का अभाव ही हैं। ये कविगण मापा पर भी नियन्त्रण नहीं 
रख सके भौर “भाव अनुठो बाहिए भाषा कैसिहु होयः का सिद्धान्त भ्सारित हो गया, 
जिससे इस काल के आचार्य कि शब्दों को तोड़-मरोढ़ कर अ्रयोग करने तथा भ्रज, 
अवधी आदि शब्दों को सुविधानुसार मिश्रण करने का छोभ संवरण नही कर भके। 
इस प्रकार हम देखते हैं. कि इस काछ में काव्यप्ा्ल-सम्बन्धी नियमों को गम्भीरता- 
पूर्वक नही छिया गया । 
ऐसे झनेक रचनाकार इस युग मे हुए जिन्होंने केवल लक्षण ग्रत्थों की ही रचना 

की है और कुछ ऐसे हुए जिन्होने छक्षणो के साथ उदाहरणो की भी रचदा की 
रहीम खानजाना ने केवल उदहरणों की ही रचना की है। महाराजा जसपन्त सिंह 
के 'भाषा भूपण' में दोहों में लक्षण और उदाइरण अस्तुत किए गए हैं। उत्होने 
दोहे के प्रथम चरण में अलंकार का लक्षण और दूसरे में उदाहरण प्रस्तुत किया है। 
आगे खलकर 'सूरति मिश्र', भूपति, 'शाम्भूनाय', ऋषिताथ” तथा महाराज रामसिह 
आदि ने इसी झैंकी का अनुकरण किया है। 'दलप्रति राय', 'वंशीधर!, 'प्रतापसिहा 
और “गुलाब” कवि ने 'भाषा भूपण” के तिलक रूप मे रचनायें प्रस्तुत की । ये वत्तयुत: 
लक्षण प्रत्य हैं वयोकि काव्य रचना की इंष्टि से इंदकी रचना नही हुई है । 
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(पदुमाकर' ने भी “मापानृप्णा की परस्थर को आये बढ़ादी, पर उन्होंने देबठ 
अनुकरण आत्र ही नहीों किया। इन्होंने दोहों के वतिरिक्त अमेक्न छन्दों का समावेश 
अपनी स्वदा में क्रिया । ऋषिवाय' और “सम्भृवाय मिश्र ने कवित्त स्वेयों का भी 
प्रयोग किया ठया “अम्भुवाथर ने तो गद्य का मो सहारा लिया। 'दलपति' और 
दिधीवर' ने अलंकार की शिक्षा देने के छिए “अलंकार रूनाकर” की रखता की। 
बीपठि! कौर 'मुरति मिश्र! गम्भीर विवेचक थे। इन छोगों ने पूर्दवर्तो कद केशव, 
मिराम, सेनापठि, देव और विहारी बाद की सुख्दर स्वताओं से उदाहरण भी 
दिए हैं, तवा भावों को स्पष्ट करने के छिए यत्र-तत्ष गद्य का भी महारा लिया है। 





मतिराम, भूषण, दूछह, दत्त, व्वा थौर प्रतापसाहि आदि ने उदाहुस्पी पर 
जितना अधिक ध्यान दिया है, उतना लक्षणों पर नहीं । इत्त का के बादार्व कवि 
ऐड वही रहे हैं कि उन्हें किसी सम्प्रदाय विशेष में माना जा सके । इनमें से श्रधिकाश 
ने अलंकार और रस दो ही प्रन्यों की रचना की दे। अतः जाचायों के झनुत्रार 
नर्नोकिरण सस्मय नही, चल्कि अनन्‍्यों के आधार पर वाकिरण क्रिया ज्ञा सकठा है | 
सम्पन्धित बाचार्य कवियों का उल्लेत् कर किया जा बा है। इच्हीं 














आचार्य में से अधिकांश कवियों ने स्स-तम्बन्मी प्स्पों का भी विर्माण किया 





- आंगार रत से पूर्ण न्च-घिल और नाबिक्ता मेंद प्रस्पों के रवविताओं में करियर, 
अतिराम', नुब्देव', 'दास', 'तोप!, 'अत्रीव? बौद पदुमाकर' भ्रभुद्ध हैं। इनमें से देशव/ 
एड ऐमे आचार्य हैं जो केदछ श्रृंगार रस तक ही मीमित न रहकर वीभत्त, हात्व, रोह 
कादि रखों का मी वर्णन करते हैं । क्रेशव मूलतः चमत्कारवादी थे, पर मतिदाम देव 
और पदुमाकर ऊगार को 'रराज! साननेवालों में से हैं । 





सोवि परसरा के अन्तर्गत आने वाले कवियों में चिन्तामणि, कुछपि मिश्र, देव, 
सूरति मिश्र, भिलारीशत्त, प्तोमतगाव बौर प्रवाए साहि का जाम प्रमुख है। इच्दींने 
क्रम थे अपनी सवनाओं, 'कवि कत्यर और काव्य विवक्ा, रख रहत्या, सावन, 
काव्य सिद्धास्त', क्राव्यनिरया, रख-पीबूप” और “काव्य विदात! में काव्य के नमी 
अंगों पर प्रकाशन ठछा है। इन वन्य में 'काव्य प्रकाश्' को माबार बताया गया हे। 
ईसे अकार इस्त घाड़ में चीन अकार की दछियों में ब्रत्व-स्वता हुई है । इसके अतिरिक्त 
भन्तियसक, तोडि-सम्बन्ध दवा वैंवक्तिक अजुमूनियों से ग्रेरित उछात प्रेम को 
अभिव्प्कक्ति प्रदान करतेवाली स्वच्छुन्द कवितायें इस काक् में भी लिखी गई *ैं 
तथा यद्र-सत्र दौर रस प्रधान रघनाएँ क्री हुई, पर इन रचनाओं के अणेताओं ने भी 
मुख्यतः नायिका भेद नखशिव तथा अलंकार दर्खन ही किया है। ऐसे सभी कवियों 
का मुहर स्वर झूंगार हो रहा है, जिससे इनकी बर्चा क्ंसार के बन्तर्गठ ही तमीचीद 
४ खान पड़सी है । 
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केशवदास 

इनका जन्म संवत्‌ १६१२ (सत्र १५५५ ई० ) में और मुत्यु चं० १६७४ 
( सब १६१७ ई० ) के आस-पास हुई। इनको रचना कविश्रिया! में इनका कुछ 
परिचय प्राप्त होता है जिसके अनुसार ये सनात्य ब्राह्मण थे। पं० क्ृष्णदत्त इतके 
बाधा और पं० काश्ीनाथ इसके पिता थे। परंपरागत कई पीढ़ियों से केश्वव के पूर्वज 
राजसम्मान प्राप्त करते चले जाए थे। बोड़छा तरेश महाराज रामबाह के अनु 
इच्धजीत पिह कैशवद्यास्त जी को गुस्तुत्य मानते थे ! ये उनके मंत्री, गुरु और राजकर्ति 
सब कुछ थे। स्वयं महाराज रामझाह "केशव! को अपना मंत्री और मित्र मानते थे 
तथा उतके भाई बीरसिह देव मे भी द्॒न्हें सम्मानित किया था। संस्कृत का पठन- 
पाठन इनके घरावे में परम्परा से चला आ रहा था, जिसके कारण इन्हें भी संस्कृत 
साहित्य का विस्तृत अध्ययत करना पड़ा। पर ये दूरदर्शो आचार्य थे और इन्होंने 
पारिवारिक परम्परा के प्रतिकुल अप्रती रचनाएँ हिन्दी में प्रस्तुत क्ी। किशव! बड़े 
राप्तिक भीव ये और वृद्धावस्था तक इनकी यह रपिकता बनी रही, जो इस दोहे से 
स्पष्ट है-- 


'क्षेसव केसन अस करी, जस शअरिहू मे कराहिं। 
चन्द्रबदनि. म्ुंगलोचनी, वाबा कहि कहि जाहिं॥' 


इनके सम्बन्ध में अनेक विवदंतियाँ प्रचलित है, जिनमें से प्रेत यज्ञ कराना भी है। 
इच्धनीत सिंह की प्रिय वेश्या प्रवीगराय जिसे वे पल्वीवद मानते ये, आचार्य केशव 
कौ ध्षिष्या थी ) ऐसा विश्वास किया जाता है कि भ्रवीणराय को शिक्षा देने के लिए 
हो केशव ने अपनी पुस्तक .कंवि प्रिया! और 'रसिक प्रिया”! की रचना की थी। 
प्रवीणराय के गुण कौर रूप की रुपाति सम्राद्‌ अकबर तक भी पहुँची थी और उससे 
इस्द्रजीत से प्रवीगराय को माँगा भौ था। इत्दजीत के अस्वीकार कर देने पर 
अकबर ने उन पर एक करोड़ का जुर्मावा किया था जिसे वीरवलछ का सहायता से 
'क्ेशव” ते माफ कराया था । वीरवल ने केवल 'क्रेशव' की पैरवी ही नहीं की थी, चल्कि 
उसको विद्त्ता पर मु होकर उत्होने इन्हे छः काख एपए का पुरस्कार भी दिया था। 
केशव को अपने पाण्डित्त पर ग्रवे था । कहा जाता है कि गोस्वामी तुछ्तीदास से भी 
इसकी भेंट हुईं थी भौर उन पर यह प्रकट करते के लिए कि वे केबल इतना 
का हो गुघगान नहीं करते, “यमचच्धिका' भी लिख सकते है, उन्होने प्रतिक्तिवा स्वरूप 
प्यमचन्द्रिका! की स्वता की थी । अपने व्यक्तित्व को अस्तिसत प्रदान करने के लिए 
केशव सदा सत्वी रहते थे। राजाब्रित कवि होते हुए भी उन्होंने करी भी अपने को 
झाशित नही समझा जौर अपने स्वाभिमान की उन्होंने बराचर रहा की । कहा जाता 
है कि इब्धजोत सिह से एक बार गंगा में खड़े होकर इनसे वर माँगने को कहा-- 
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“इन्द्रजीत तासों कहो सॉगन मध्य प्रयाग । 
मांग्योी सब दिन एक रस कीजै कृपा समाज 7 


पर इन्हें अब धन-दौलत की कामना नही थी, वे केदक यथ के छोभी ये | बोडठा 
इनकी जन्म भ्रूमि थी जिसके प्रति इनके मन में बहुत आदर था-- 


“नदी बेतले तीर जहेँ तीरथ लुंगारन्य। 
नगर ओोड़डा वहु बसे घरनी तल में घन्य |? 


प्स्चिकप्रियाट, 'रामचन्द्रिकाग, निखशिक्ष, 'कविप्रिया', रतन बाबनी!, 
“ब्ीरसिंह देव चरित, विज्ञान गीता? और 'जहाँगीर-जप्त-चन्द्रिका! इसकी प्रामाणिक 
रचनाएँ है । 


'रसिक प्रिया? की रचना संवत्‌ १६४५ ( सन्‌ १५६१ ई० ) में हुईं। इसमें 
रम-विवेचन और नायिका भेद वर्णन है| शूंगार रस की इसमें प्रघावता है 

“कविप्रियाः की रचना संवत्‌ १६५८ वि० ( सन १६०१ ई० ) में हुई। यह 
“केशव! द्वारा विरचित अलंकार ग्रन्थ दे जिसमें क्राव्यरीति, अलंकार तथा कबि-पंथ 
का विवेचन है। “रफ्तिक प्रिया! और 'कत्रि प्रिया' के सम्बन्ध में यह धरशर्तित है कि 
"केशव! ने इच्धजीत की प्रिया और अपनी शिम्या प्रत्रीणराय को श्िक्षा देने के लिए 
इन ग्रन्थों को रचना की थी | प्रवोगराय मे भी कविताएं छिखी हैं । 

“कच्रिप्रिय? के चौदहवें प्रमाव के अन्च में 'नल्लशिल्र! को प्रमंगदरश समाविष्ट 
कर लिया गया है। इसमें राधा जी का नसथ्िख वर्षन है। कुछ क्लोगों का मत 
है कि 'नस्लशिख! स्वतन्त्र रचता है और इसका रचना-काल संवत्‌ १६५८ विं० 
(सब १६०१ ई० ) है। 'रामचन्द्रिका! की रचना मंवद्‌ १६५८ पनु १६०१ ६० ) 
में हुईं। यह एक अबन्ध कास्य दे और इसमे राम का चरित्र बर्गित है। पर 
केशव के रा में तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम राम का स्वरूप सुरक्षित नहीं रह 
पाया है। इस ग्रन्थ के सम्बन्ध में यह प्रचलित है कि केशव ने इसकी रचना एक 
शात में हो कर डाली थी । इस ग्रन्व में कवात्मकठा का अमाव है ता ही पराग्डित्य 
प्रदर्शन के प्रत्ति इतता आग्रह दिखलाई पहता हैं. कि वर्ष्य विषय के अति वहीं नी 
न्याय नहीं हो पाया है। इसमें इतने प्रकार के छल्दों का समावेश हुआ हैं कि यह 
अलकार और छंद ग्ात्त्र का ग्रल्य जान पड़ता है| छग्दा है इन छन्दी की रचता 
अलंकार और छंद की दृष्टि से केशव ने विभिन्न अवसरों पर की थी और बीचनयीच में 
कृछठ नवीन छदो को घोड़कर इसे एक दात मे प्रबन्ध का रूप दें दिव्रा होगा। जिस 
सार्मंती जीवव को सुविधाओं का 'करेयव' उप्रनोग कर रहें थे, उतकी सारी विश्येपताओं 
का आरोप उत्होंने 'रामचब्दिकाः मे किया है। सर्यादा पुरुषोत्तम राम का चरिश्र 
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इसमें मध्यकाक्षीन नायक और माता खीता का चरित्र मध्यकालीन नायिका के 
हूप में दिल्नित किया गया है, इससे स्पष्ट हो जाता है कि केशव ते भक्तिग्मावता से 
प्रेरित होकर इस काव्य की रचना नही की थी । 


केशव मे 'पंचवदी” प्रत्तंग में सीता को वीणा वजाकर राम को रिज्ञात्े हुए 
चिम्ित किया है। रावण वध के पश्चात्‌ जब राम वयोध्या लोस्‍्ते हैं तो उन्हे मध्य- 
कालीन सामन्‍्तो को भाँति जलक्रीड़ा करते दिखलाया गया है। राम सीता की 
दाप्ियों के साथ भो क्रोड़ा करते चित्रित किये गए है। "केशव के सम्मुख 
जे सपनेहँ पर नारि न हेरी! वाला राम का रूप नहीं था, वल्कि उतकी आँखों के 
सामने इन्द्रजीत सिंह का विलासी अखाड़ा था जिसके वे स्वयं एक खिलाड़ी थे। 
चरित्र-चित्रण में तो केशवदास जी बुरी तरह असफ़छ रहे हैं। उन्होंने 'राम” को 
उन रसिक और स्प्रैण रुप में चिप्रित किया है तथा सीता के आदर्श घरिन्र की भी 
रक्षा थे नहीं कर सके हैं। 

संदाद की दृष्टि से रामचन्द्रिका का विशेष महत्व माना जाता है। दरबारी कवि 
होने के नाते संदाद कला मे केशव स्वयं पु थे । यही कारण है कि इनके प्तंवाद अच्छे 
चन पड़े हैं। इसमें आए 'रावणनबाणासुर-संव।द', 'सूपंणखा-राम-संवाद', 'सींता- 
रापण-संवाद', 'सीता-हनुमान-संवाद! तथा 'रावण-अंगद-संचाद? प्रमुख माने जाते 
हैं। यद्यपि ये स्वाद केशव की मौलिक उद्भावनाएं नहीं हैं क्योकि ये संस्कृत की 
प्रमिद्ध रचताओ "प्रसन्न राघव', तथा 'हजुमन्नाटक! से छिए गये हैं ओर उनके छाया" 
नुवाद है, पर अलंकारों से वोझिल इस्त रचना में ये संवाद पाठक को थोड़ी-सी राहत 
प्रदान करते हैं जिससे वह अपेक्षाकृत इन पर मुग्व हो जाता है। रामचन्द्रिका के 
संयादों में माटकीयता का पूर्ण निर्वाह हुआ है और छत्द की एक-एक पंक्ति में दो पात्रों 
का परस्पर संवाद समाप्त कर देना 'केशव' को अपनी मौलिक विशेषता हे। इससे 
इसता तो कहा ही जा सकता है कि हिन्दों के प्रवन्ध काव्यों में इतना जीवन्त सब्राद 
लिखने में कोई भो कवि समर्थ नही हो सका है । 


(देज्ञान गीता? में केशव के दार्शनिक विचासे का संकलन है, 'जहाँगीर-जस- 
चन्द्रिका' तथा 'वीरसिंह देव चरिन्र” में जहांगीर और वीरमिह का यज्ञ वर्णव है । 


काथ्यगत विशेषता 

'केशवः की हिचि्ट वह्मना ओर उनके काव्य की दुरूहुता को देखकर लोगो मे 
उन्हें 'कटठिन काब्य का प्रेत” कहा है। आचार्य 'रामचंद्धजी सूवल! ने तो स्पष्ट घोषित 
कर दिया है कि केशव को कवि हृदय नहीं मिला था? जिसका यह परिणाम हुवा 
कि परिस्थितियों के सन्दर्भ मे छोग्रो ने केश्वव-काव्य का सद्दृदयताएूर्वक मूल्यांकन 
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नही किया | इंप्त समय देश पर सुप्ततूमानों का शासद था | मुसलमान एक ऐसी 
जाति थी कि जिसने अपने को हिन्दुओं से सदेव अलग रखा। मुसलमानों का आगमन 
ही धामिक दुराग्रह के साथ हुआ था, जिसे वे हिन्दुत्व को मिद्य कर स्थावित करना 
चाहते थे। ऐसी परिस्थिति मे संस्कृत सीखता, उतके लिए क्षदापि सम्भव नहीं था 
ब्योकि उसमें हिन्दू जाति की संस्कृति, सभ्यता, दर्शन एवं सित्तव का अपरिमेय कोष 
रक्षित था। आचार्य केदाव ने इस समस्या को ग्रध्मीरता को समझा था और उन्हें 
स्पय्ठ रूप से इसका ज्ञान हो गया था कि थोड़े ही समय बाद एक समय ऐसा 
झायेगा जब कि हिन्दी के कविं चमच और इुलबुल के बीच ही दिखलाई पढ़ेंगे 
सथा भारतीय साहित्य की समस्त साभओऔ शराव की सुर्खी में हढूव जायेगी । किंगच' 
संसक्षत के महान्‌ पंडित और आचार्य थे जिमसे हिन्दी में रचना करते समय उन्हें 
संकोच हो रहा था-- 


“आपा बोल न जानहीं, जिनके कुल के दास । 
भाषा में कविता करी जद सति केशवदास ॥7? 


उन्होने हिन्दी काब्यथासत्र को एक परम्परा का रूप इसीलछिये देगा चाहा कि 
इसी चहाने संस्कृत काव्य को अमुल्य सामग्री क्रममः हिन्दी काव्य में आ जायगी 
भौर प्तापारण कवियों को काञ्य रचना का उत्से निर्देश भी मिलता रहेगा | जो छोग 
केशव की काव्य-कामना को सही समझ पते वे लोग उसमे मौलिकता का अभाव 
देखते हैं और उन्हे हृदयहोन वतलाते हैं। आचाय॑ केशव का झुएप उद्देश्य संसक्षत 
कात्य की उपदिय सामग्री को हिन्दी में सर्वसुल्म बनाना था। 


हिन्दी काव्यशात्र की शुद्ध साहित्यिक परस्यण में छात्ा्य केशव का नाम 
सर्वप्रथम है। उंस्क्ृव काव्यश्ञा्र के महादु पण्डित होने के कारण इनका आचार्मत्व 
संस्तृत माहित्य के काचाय ग्रन्थों से प्रभावित हैं! मौलिकता के प्रभाव में केशव का 
पादिद्ित्य अ्पते परम्परा का निर्माण तो नहीं कर सका, पर उसने परवर्ती हिन्दी 
कवियों को प्रेरणा अ्रपश्य प्रदाव की | इन्होने काव्य के लिए अमष्कार को अस्पन्द 
महत्वपूर्ण मावा है। केशव आलंकारिक निद्धान्दों पर श्रद्धा रखने वाले थे। अलंकारों 
के अमान में काव्य सुपत्ा की कल्यता केशव के छिए कठित है-- 
जद॒पि सुजाति सुलझणी, सुबदरन सरस सुब्रता 
भूषण विन्ु न बिराजई; कविता यनिता मिस ॥ 
केशव! ने अपनी कात्य रचना मन्नन्ध और मुक्तक दोनों प्रकार को घेडियों मे 
फी द्े। काव्यशाज्र के ऐसे चपेट में केशव पड़े रहे कि वे अपने कविह्प का परिचय 
मही दे पाए । प्रबन्धों के मम्बाद छल में लिखे जाने के कारण उनमें प्रबन्ध-योजना 


उत्तर भध्य काल ] 3२३ 


का मिर्वाह नहीं हो पाया है तथा मुक्तको में भी किसी व्यवस्थित योजना का इसलिए 
अभाव दिखलाई पड़ता है कि वे कित्ती-न-किसी लक्षण के उदाहरण रूप में ही अस्तुत 
किए गए हैं । 


क्ेशद ने अपने काग्य को भरप्तक अलेकारों से मजाने की केष्टा की है, वितका 
परिणाम यह हुआ कि उसकी कविता भलंकारों के बोर से दुब-सी गई है । केशव 
की 'कवि प्रिया” दो अलंकार का लक्षण ग्रन्थ है ही। इसके अतिरिक्त इनकी अन्य 
रचताओं में मर्लकारों का प्रचुर प्रयोग हुआ है। उपमा, रूपक, उत्प्रक्षा, प्रतीष, 
विभावना, अपस्हृति और मतिशयोक्ति 'केशव! के प्रिय अलंकार है, ऐसा “रसिक प्रिया? 
से ज्ञात होता है। 'रामचमन्द्रिका? के प्रत्येक छन्‍्द मे एक से अधिक अलंकारों का प्रमोग 
हुआ है। उत्प्रेक्षा, हपक, श्लेप, परिसंल्या, अतिशयोक्ति, विभावना, सन्देह, 
विरोधाभास, उपमा, अनुप्राप्त, बक्रोक्ति, स्वभावोक्ति आदि बल्लकारों का अत्यधिक 
प्रयोग 'रामचन्द्रिका? में हुआ है। “रफ्तिक प्रिया! मे झूँगरिक योजना की ओर ध्याव 
रहने के कारण अछकारों का प्रयोग परिस्थितियों के अनुकूल ही हुआ है पर 
“रामचच्धिका” में अतेक स्थानों पर अनौचित्य आ गया है। अल्लंकार वर्णन के झ्राग्रह 
के कारण केशव ने पात्र, परिस्थिति और कथाक्रम की बिल्कुल उपेज्ा कर दी है । 
राम बस-गमत के अवसर प्र 'तुलसी' ने ग्रामीण त्लियो की स्वाभाविक उक्तियों का 
कितना हुंदयहारी चित्र खोचा था, पर "केशव? की ग्रामोण ल्लियाँ मार्ग में सीता के 
मुख को देखकर "एलेप', 'उपसार, 'अनस्वय/ तथा “विरोधाभास” आदि बलंकारों की 
ऐसी घड़ी छगा देतीं है कि वे अलंकार शासत्र को पण्डिता जान पड़ती है । उपमाग 
ग्रहण करने में भी 'केशव' ने भरडबढ़ी की है और उन्होने राम को उलुक भर ठग 
बना दिया है-- 


प्वासर की सम्पत्ति उलूक ज्यों न चितवत, 

ल्कवा ज्यों चंद चिते चौगुने चेंदत है। ( दामचम्द्रिका 3 
हि » है 

किधौं कोऊ ठग हो उगोरी लीन्‍्दे क्िधों तुम 
हर हरि श्री हो सिवा चाहत फिरत हो। (रामचलिका ) 
इसी पंकारे उन्होंने ब्रह्म के सिर पर विष्शु को बैशया है और चंद्रमा को 

अअंगद! का बाप बना दिया है-- 
क्रेशवः केशव राय मनों कम्लासन के सिर ऊपर सो है! 
कफ ऊ श्र 
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अंगड को पिठ झ्यो मुनिए्णू। 
सोहइत तारहिं संग किए जू। 


इसका तालर्य यह नहीं कि उन्होने ,सर्वश्र इसी प्रकार का अर्लकार वर्ण 
किया है। पद्ी-क्ों उनकी अलंकार योजना बढ़ी ही सुन्दर बन पड़ी है। पा 
के लिए नीजे का उदाहरण देखें-- 


“बढ़घी गगन तर धाय, द्विनकर-वानर अरुन मुख । 
कीन्हों भुक्ति कइराय, सकल तारका-तुसुमबिन 
( रामचच्धिका ) 
छल्द-योजना 
छत्द-यौजना को दृष्टि से कियक हिल्दो मे जपतती बरावरों वहीं रुखते। विविध 
छा्दों का जितना प्रयोग 'केशव को रचनात्नोंमे मिलया है उठवा अन्य हिन्दी के 
किमी कवि में मही । इन्होने माझ्िक और चर्किक दोनों ही प्रकार के छन्दों का प्रयोग 
फिया है। अकेले रामचन्द्रिका में इन्होंने इक्यानवें प्रकार के छस्दों का प्रयोग 
किया है। आास्यान काव्यों में जँसे 'दीरसिंद देव चरित” में उन्होंने दोहे भर 
चौपाई का प्रयोग किया है। इस प्रकार यदि छाद्दो के विशेष चक्कर में 'क्रेघ्नना 
न पड़े होते तो इनकी रचनाएँ अपेत्ाकृत अधिक मर्मस्पर्थी हुई होती ॥ 







भाषा 
पद-खना की श्रोर विशेष ध्यान देने के कारण केशव सापा के परिमार्मत 

(की श्लोर विशेष ध्यान नहीं दें सके हैं। लापा के प्रवाह की ओर इनका ब्यात 
इसलिए नहीं गया कि वे परदन्‍्सतता पर विशेष सोचते विचारते रहें। इस सन्दर्भ में 
उन्होंने अपना मत व्यक्त भी किया है-- 

बरण धरत चिन्ता करत नींद ने भावत शोर | 

झुबरण को सखोधत फिरत कबि ब्यमिचारी चोर ॥ 

( कब्रिप्रिया ) 


अत: इनकी भाषा प्रीढ़ भौर परियाजित नहीं है। इनके शंगार प्रबान ग्रल्वों को 
भाषा में माबुर्य, प्रसाद, और ओोज गुणों की अ्रतिष्ठा हुई, पर जिनमें उनकी दंष्टि 
छुल्द-योजना की ओर रही है, वे भाषा को सरद्ध नहीं बना सके हैं । “रमिक प्रिया 
को भाषा उपनुरक्ति यों से पूर्ण है । 

'केंशव! घूलठ: संस्कृत के पण्डित थे जिसके कारण इनेकी साया का दुल्ह हो जाना 
स्वाभाविक है। चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृत्ति भी इसमें सहायक सिद्ध हुई है । इसी 
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बात को छक्ष्य करके इन्हें 'कठिन काव्य का प्रेत” कहा जाता है। इनकी भाषा को 
दुछहता स्वंधिदित हो चुकी थी, और लोगो की ऐसी धारणा बद गई थी कि-- 


कबि को देत न चंदे दिदायी, पूछे केसथ की कविताई । 


किस्तु इनकी भाषा सर्वत्र विलष्ट ही हैं ऐसी वात नहीं । विदेशी ढब्दो के प्रयोग 
में भी केशव ने उदारता का ही परिचय दिया है) बहुत से वुन्देछ्ों शब्दों का भी 
प्रयोग मिलता है । इनके अनेक छत्दों मे यूँ! का प्रयोग मिरत जाता है। इनकी 
भाषा संस्‍्कृत की तत्सम प्रदाचली से अधिक्र प्रभावित है। सवेयों की भाषा में 
पपेक्षाकृत अधिक प्रवाह प्राया जाता है। व्यक्षदा शक्ति से इनका विशेष छूणाव 
दिल्लाई पडता है तथा वीच-दीच में व्यंग्य विवोद के छौटे भी देखने को मिल जाते हैं। 
संवादो में यहू निखार विशेष झूप से हृष्टिगोचर होता है । 


अस्तत: कहा' जा सकता है कि केशव रससिद्ध आचाय होने के ध्ाव ही चमककार- 
प्रिय कुशछ कवि भी थे 


भृंगारिक कृति 
शृक्षीर रस 


काव्य के क्षेत्र में शगार की लोकप्रियता सर्वमात्य है। इसके द्वारा काव्य में 
अनुभावों की मिलनी चर्चा को या सकती है, उतनी अन्य किंयी द्वार रही । आचारयों 
ने रखों की कुछ संज्या सो भानी है, तथापि ख्ूरंगार रस को अन्य रपो से अधिक 
महत्वपूर्ण बसछाया है। कुछ विद्वानों का मत है कि शुगार रस से ही अन्य रसों की 
उतलति होती है । जो भी हो पर इतना वो स्वीकार किया ही जा सहदा है कि 
अत्य रपों की उत्पत्ति श्रृंगार के बाद ही हुई है। श्ंगार! शब्द 'धौगिक! है और 
दछ्णेए तथा आर! दो शब्दों फे सुयोग से बरा है जिसका अय कामवृद्धि की पालि 
है है। चूँकि स्थायी भाव 'रतति' विभाव, अजुमाव ओर मंचारी भावों के एकीकरण प्चे 
रम संज्ञी को प्राप्त होकर कामी जनी के चित्र मे काम की वृद्धि करता है, इसलिए 
बहू शखुंगार कहकावा है) "शुमार! रस का स्थायी साव “रवि! अर्वात्‌ प्रेम है जिसके 
समान सर्वव्यापी और प्रभावशाली रघायीभाव का पाना शेप किसी भी रमंमे 
अमभम्भव है । विभावो, अनुमावों और संचारीमावों को हंष्टि में रखने पर भी शंगर 
रस सर्वश्रेष्ठ छहस्ता है। हावो का वो उल्लेख केवल इसो रस में अनुभाव कै 
अध्तभैत किया जाता है. और सात्दिक भाव का भी परियाके अन्य रसी की बक्षा 
अऋँंगार रख में अधिक होता है! जहाँ ठक संचारी भावों का प्रश्त है, खक्कार रस रस 
कुल ३३ स॑चारी भावों में से २६ संचारों भावों रा समावेश सकहता क्कै 
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साथ किया जा सकता है। इतने मंचारी भावों का समावेश अन्य विस्ली रस में तहीं 
हो पाठ । 


साधारण: विद्वानों ते संग्रोग या संभोग तथा वियोग बयवा विप्ररधंभ नाम से 
खगार के दो भेद माने हैं। विद्वानों का मत है कि ऋगार का एक तीसरा नेद 
पूवतुराग भी है, पर अपिकांश विद्वान्‌ इसे त्वतन्त भेद के रुप में स्वीकार नहीं 
ऋरते ! संयोग और विद्योग दी हो प्रमुख ऐसी अवस्याएं हैं जो झूंगारिक नेहानों को 
विकसित करने में सहायक होती हैं। अधिकांश विद्वान संयोग के बाद वियोग को 
स्थिति स्वीकार करते है। क्रिल्तु आचार्य कवि देव ते इस क्रम छो स्वीछार नहीं 
किया है। उनके अजुसार पहले वियोग होता है न कि संयोग । पर दिव' की यह 
स्थापना सर्वमान्य न हो श्रकी 


जब कि नायक-ताथिका के मिलन प्रेम अथवा विमिन्न प्रेम चेट्टाओं का वर्णन 
करते हैं तो उसे संयोग या संभोग शुंगार कहां जाता है। संयोग-काल में उत्मप्न 
भादी की हाथ की संता दी गईं है, जिनकी छुछ संख्या दस मानी जातो है। संयोग 
शआँगार को छीड़कर इन हावों की उत्पत्ति अन्य नहीं हो सकती । 


ल्ली-पुल्य के वियोगकालीन प्रेम की अभिव्यक्ति से जिय झूंगार की सृष्टि होती 
है उसे विप्रलंभ था वियोग शुगर कहते हैं । विद्वानों ने इसके पूत्ाशुराग, मान और 
प्रवास तीन अवस्थाओं का उल्लेख किया है। कुछ छोगों ने इसके एक भेद और 
“करुण! को माना है किन्तु बह समौचीन नहीं प्रतीत होता, इ्योंकि सम्पूर्ण पियोग 
की अवस्था ही कादणिक होती है। 


इस काछ के कवियो ते विप्रठंम अयवा वियोग शांगार के वर्णन में जितना रस 
छिया है उतता संयोग झुंगार में वहीं, क्योंकि संग्ोगकालीन हयंग्ार वर्शत में 
अपलोद्धता झाने की संनावना रहती है जो श्रेष्ठ स्ववाकार के छिए सर्दवा वर्नित है । 
वियोग शुगर में प्रणववेददा की विभिन्न अवस्थाओं को चित्रित करते के छिए प्रवा्त 
यरृमि उपलब्ध रहती है। श्रज्ञार के साथ मक्ति-मादना का श्रद्ठट सम्बन्ध रहते 
के कारण मी विंप्रलम्भ शक्कर को सर्वाधिक महत्व मिला है। आत्मा-परमात्मा को 
एक माददे वाले दबा आत्मा को परष्मात्ता कम अंध् बदछाते वाले ध्ामास्य छोग 
मभांवा अबबा उन्‍्द के कारण उत्पन्न वियोग की वेदवा में आत्मा क्ो वढ़पती हुई 
माने हैं और यही कारण दे कि अत्तोक रूप में रहस्वमश्री कविताओं के मात्यम से 
क्ौकिक मानवीय विवोग-यन्य प्रेम की अमिव्यक्ति हुई है। इन्हीं कठिपय विशेषताओं 
के कारण इप काल के कवियों में संबरोग भर वियोग खुंगार अत्यधिक छोकृप्रिय 
डुझा । 
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आरम्ब 


. आचार्य पं० रामचच्ध शूवछ को हिन्दी-पराहित्य का इतिहास लिखते समय जितनी 
सामग्री प्राप्त थी, उसके आधार पर उन्होंने निषाठी ब्छुओों मे “चिस्तामाणि/ को 
जय में सबसे बढ़ा भागा था। झसके अनुसार आचार्य कवि केशव की परम्परा का 
अनुकरण भागे के कंदियों ते कहीं किया, जो इन कव्रियों में बय की हप्टि ले सबसे 
बड़े थे। ऐसी स्थिति में उन्हे इत्र काव्यन्परम्पय का अशस रूबि मानना उसके लिए 
कठिन था और उन्होने इसका आरम्भ चिन्तामणि से स्थिर किया है। मैंने भो 
आचार्य केशव को इससे मिक्ष रखने के कारण इसका उल्लेख इसके पूव ही कर दिया 
है। दिन्दामणि' को अयम कवि के रूप में स्वीकार करना सम्भव नहीं जान 
पढ़ता | अब सक की प्राप्त सामग्री के आधार १२ 'चिन्तामणि! जो आयु में अपने 
भाई भूषण” से छोटे ठहस्ते हैं, गौर यह नि्मिवाद है कि सहाकषि मतिरामा 
महाकवि भूषण? से टम्न सें लगभग पाँच दर्ष से अधिक बढ़े थे ! बत: महाकृपि 
क्रतिरामः जिषाठी वश्धुओ में सबसे बडे थे तथा उन्हें उत्तर भध्यकांल में विकसित 
आँगारिक कत़्य-परस्परा के प्रथम श्रेष्ठ कवि होते का गौरव प्राप्त है ॥ 


मतिराम 


र्ससिद्ध कबियों भोर आदायों मे 'शतिशस का प्रभु स्थान है। इस्होने अपने 
सम्वस्ध में अपनी रचनाओं में ,कुछ नहीं लिखा है जिमसे समकालीन कवियी की 
कृतियों मे प्राप्त उल्लेखो के आधार पर हीं, इनके सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त की जा 
सकती है । मतिराम, भ्रूषण और विल्तामणि हिन्दो-साहित्य में निपाणी वच्चु के नाम 
से विष्यात हैं। “जदाशंकर' या नीलकंठ तामक एक और भाई होते की वात कुछ 
विद्वानों में उठाई है, पर नीलकण्ठ इनके भाई नहीं थे, यह तथ्यों से प्रमाणित हो 
गया है। मतिराम? का जन्म ग्राम तिकवापुर जिछा कानपुर में संबत्‌ १६७५७ 
€ तल १६१७ ई० ) के छगभग काम्यवुन्न कश्यप गोत्रीय ब्राह्मण के घर हुआ था 
भर इनकी मृत्यु मवत्‌ १७६० ( सन्‌ १७०३ ई० ) के आासन-पाल हुई। इसके पिता 
“रलाकर! विपाठी परम भागज्ञाछों थे कि उनके त्तीतो पुत्र मतिरास, भूषण औौर 
बिंतामरि त्रिपाठी हिन्द्ती के बशस्वी कदि हुए । मतिराम को अनेक दरवारी में जाने 
का सौभाग्य प्राप्त हुआ था जिनमे मुगरू सप्नाद्‌ जहांगीर, दूँदो के महाराव भाऊ पिह, 
श्रीनगर के फत्ेहमाहि दुन्‍्देला, कुमायू नरेश्व उच्चोत्त मिह दवा संताशगढ़ के 
महाराज साहू के दरवार प्रमुद्ध हैं। 

“कुछ मंजर, ससराजा, दुल्द सार, ललित ललास, मतिरास सतसई, 
साहिस्यसार, क्षण ख्ार तथा अलंकार पंचामिका मतिराम के बढ अहुस 
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प्रामाणिक ग्रस्थ हैं। 'रखराज? सततिरास की अत्यस्त प्रौद्र एवं सरस रचना है। 
यह नायिका भेद ग्रत्थ है, पर काव्य की दृष्टि ते इसका विशेष महत्व है। 'छडकित 
छूलाम' इनका अर्लकार ग्रन्थ है जिसमें इनकी कवित्व घक्ति का परिचय मिलता 
है। लक्षणकार के रूप में भी परवर्ती कवियों ने मतिराम का अनुकरण किया है । 
इनकी सतसई भी अनेक दृष्टियो से विशेष महत्व रखतीं है। इसमे आए दोहो में 
मिट्टी की जैसी सोंधी गमक छातों है, वैप्ती अभिव्यक्ति इस सम्पूर्ण काछ मे देखने को 
नही मिलती । 

तिराम! मूछत: रमसिद्ध कवि हैं। सवैया उनका प्रमुख एवं मत्यन्त प्रिय छत्द 
रहा है, जिम्तमें उतकी प्रीढ़तम हंगारों कविताएँ लिखी गई हैं। इसके अतिरिक्त 
उसकी रचनाओं में कवित्त और दोहे मी प्रौढवा में अपनी पराकाह्ा को पहुँचे हुए हैं । 
खूंगार के रत वर्णनों वा वियोगजनित पीड़ा से उद्मूठ करुण रस के चित्रण के लिए 
उन्होंने ददनृकूछ छन्द मवँया को ही छुगा है, जिसमे अपने प्रौ़तम ग्रत्य रतराण क्ली 
रचना की है। बाश्नयदाता की प्रशंसा में जहाँ कही उन्हें दौर दर्पपूर्ण उक्तियाँ कहती 
पढ़ी है, उन्होंने 'ललित लल्लाम! में सुन्दर छप्पय तथा धनाक्षरियाँ लिखी है । 


“छक्ित हलाम! में वणित अरूकारों से 'मतिराम! के ल्ाचार्यतव का दुर्ण परिचय 
तो मिल ही जाता है, किन्तु उतकी कविताओं में अलंकार का प्रयोग जिंस 
स्वाभाविकता से हुआ है, उससे उनके काव्य-क्रोौधल का भी (र्ण परिचय मिछ बाता 
है। जिद हल्दों को सृष्टि 'रसराज! में नाबिकाभेद के उदाहरणों के लिए हुई हैं, 
उनमे भी अलंकारों की छटा विद्यमान है। एका्िक अछंकारों का एक ही छाद में 
समावेश्य करना तो 'मतिराम' के वायें हाथ का खेछ है। एक ही छन्‍्द में, ययासंस्य, 
विभावना, प्रवीष, समुश्यय और उपमा को मनोहर झछक देखिए-- 


'्रहावीर समुन्साजनन्द राव भावषलिंद, 
तेरी धाक श्ररिंपुर जात भय भोय से, 
कहें मतिराम! तेरे तेज-पुंज लिए गुन, 
मारुत औ मास्तण्डन्मण्डल विलोय से। 
डउड़त न बन टूटिन्कूटि मिटि फार्टि जात, 
दिकल सुखान बेरी दुखिन समोयन्सीः 
चूल-से तिनूका-से उरोषरन्से तोयद-से, 
वारा-से लिमिरनसे तमी पत्तिन्से ठोयन्से ॥! (ललित छछाम) 


स्वतन्त्र रूप से नख-शिख वर्णन उपस्थित करके उन्होंने महत्वपूर्ण सोन्दर्य तत्वो 
का वर्ण किया है-- 
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“कुन्दन कौ रंगु फीकौ लगें, फतके अति अंगन चार गोराई, 
आँख़िन में अल्तसानि, सित्तौनि में संजु विज्ञासनि को सरसाई। 
को बिन्लु मोल बिकात नहीं, 'मतिराम” लहै मुसकान मिठाई, 
ज्यों ज्यों निहारिए नेरें हो नैननि, स्यों त्यों खरी निकरे सी निकाई ॥? 
( रसराज ) 


भाषा भावों का दामन छोड़कर चलती, मतिराम की कविताओं भे कही भी नहीं 
दिखछाई पड़ती । उनकी रचना की सबसे बढ़ी विशेषता यही है कि उसकी सरखता 
स्वाभाविक है, न तो उसमें सावों क्री कृत्रिसता है, न भाषा की। उनकी भाषा 
शब्दाइंबर से सर्वथा मुक्त हे । अपनी कविताओं मे वे तमाश्याई बनकर बाहर से 
उछल-कुद करते वही जान पड़ते। भाषा का प्रधान गुण अभिप्रेत्व भावों को पूर्णतः 
प्रकाशित करता है, जिप्रमें 'मतिराम' अत्यन्त पढु है। इनकी अजभाषा विल्तकुस निर्दोप 
नहीं है। इनकी कविता भें कही कही शब्दों का बेढंगा प्रयोग पाया जाता है। झन्य 
भाषा के कई झद्दों का भी ठीक व्यवहार थे वही कर सके हैं॥ पर इतता ठो सत्य है 
कि ब्रजभाषा--कवियों मे जहां तक भाषा-सौस्दर्य का सम्बन्ध है, 'भतिराम' से वढ़कर 
पुर्दर भाषा लिखने वाला दूसरा नहीं हुआ । 
“मत्िराम! शृहस्थी के कवि हैं, ऐसा श्ाचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी का भतत है, 
जिसका परिचय हमे उनके सतसई के दोहों मे मिलता है। इस सत्दर्भ में विद्यवू 
बिहारी सतसई का नाम लेते है, पर उतगे इतनी स्वाभाविकता कहाँ । विह्वरी के दोड़े 
वृद्धि को जिवना प्रभावित करते हैँ उतना हृदय को नहीं और हृदय को प्रभावित करने 
की जितनी शक्ति 'मतिराम सतसई” के दोहों में है, उतनी मध्यकालोन हिन्दी कवियों 
की ऋविता में नहीं। स्वाभाविकता तथा सरसता में मतिराम के दोहटों को किसी से 
तुलना नहीं की जा सकती । सरखता एवं मिठास के लिए मतिराम हिन्दी सादिव्य 
में वेजोद हैं। काव्य की भाषा में यदि हम कहें तो कह सकते हैं कि मतिरम का 
कांप्य यदि विशाक्ष राजमहल है, तो बिहारी का काव्य सजान्मजाया बगठा, मतिराम 
का काव्य प्रकृति सुपमा से युक्त विशाए मनोहर कानन है, तो बिहारी का काव्य कलमी 
पौधों से सजा सुन्दर उपवव और मतिराम की कविता यदि सुपमा युक्त कमछ है तो 
विह्यरी क्री कविता कलमी गुलाब जिसमें कठाकार की बुद्धि लगी है। 
हिन्दी सतसैयों ये घितवे प्रकार के विषयों को वर्णन के छिए अपनाया गया है, 
उन सभी विपयों पर कहे गए अनूठे दोह “मतिराम सतसरई मे संग्रहीत है। सतसड के 
दोहो को नागरी सागर चित्रण, गंवार चित्रण, भक्ति परक, राजबीति सम्बन्धी, 
सामाजिक, स्वकीया परक, परकीया चित्रण, पिरह प्रधान, संयोग हमार, मानिनों, 
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विपरीत रति सम्बन्धी, चात्मक्ष्य प्रधान, नोन परक तथा प्रह्मति सम्बन्धी भेणियों 
में विभक्त कर सकते हैं | स्वाभाविकता में ये दोहे वेमिमाछ हैं--- 


नागरें नेंन कमान सर ऋरत न ऐसी पीर! 
जेसें करत गैँवरिं के हगन्घनुद्दी के सौर ॥ 
ज्यॉ-डर्य परसे लाल तब, र्यों-स्यों राखति गोद ! 
नवल बधू, लाज़न लज्नित इन्दु बधू:सी दोइ॥ 
नैन बिसारे बान स्ों चली बटाठइ मारि। 
वचन सुधारस सींचि के वाहि जीव दे नारिआ॥ 
“मद्रास! अपने पूर्वत्र्तों कवियों के भाव्रों को नत्रीन ढंग से प्रस्तुत करने तथा 
परवर्ती कवियों पर अपना अतुद प्रमाव डालने के लिए प्रश्निद्ध हैँ। जिसमें उनकी 
कात्मप्रतिमा और मौलिकता का विभेष हाथ है । 


ब्रिहारीलाल 
विहारीकारू का जन्म खालियर के पास बसुआ गोवित्दपुर गाँव में 


सनु १६०३ ई० के क्षाम-याव हुआ था | कुछ विद्वान इनका जन्म सन १५६४ डें० 
भी मानते हैं। यहू वौम्थ गोन्ी माथुर चौवे कहे जाते है । चिम्त दोहे के आाबार पर 
अनुमान किया जाता है कि इनका व्राल्यकाछ बुन्देलखण्ड में व्यतीत हुआ ओर 
युवावत्या अपनो समुराह्ू मथुरा में । 





ज्ञनम ग्वाखियर जानिये, खंड डुंदेले बाल। 
तरुदाई आई खुधर, सधुरा बसि ससुराल ता 


इनके पिता का नाम “केशव राय! कहा जाता है। कुछ बिद्यनों ने इन्हें प्रसिद 
कवि केश्ववदात्त के पुत्र होने का अ्म भी उत्तन्न क्रिया है। सम्मवत: बिहारी की 
पत्नी की कविता किया करती थी और केलददाम ने ऊपनी पुज्रवछू के ही कारण 
“विज्ञान गीता? की रचना की थी। “मिप्रवन्डु विनोद! में 'केशच पुत्र बध्ृ/ ताम से 
किसी कववित्री का उल्लेख भी मिलता है, बत: इन सुब्रो को मिकाते हुए केशबदास' 
को दिहारी का पिता ठहराया गया है। किन्तु केश्र और बिहारी का पिता-पुत् 
सम्बन्ध छोक परम्परा में प्रचक्ित नहीं है, इससे मालूम होता है कि प्रसिद्ध कवि 
किशबदासा बिहारी के पिता नहों थे । इनके पिता का दाम केणवः था बवण्ब, 
पर वह दूसरे ही कवि केशव रहें होंगे जिन्हें उतनी स्थाति नहों मिठ्ठ पायी थी। 
इनके एक भाई घोर एक वहन भी थी। विह्ाारी-जस्म के छूग्भ्रय ७-द चर्ष बाद ही 
इनके बिता स्वालिय्र छोड़कर “श्रोडदे! चले आये जहाँ पर विहारी ने क्षतेक काव्य 
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प्रन्थो का क्रष्ययत किया । कुछ दिन बाद इनके पिता दृन्दावन में जा बसे और इनकी 
बहन का विवाह किस्ती माथुर ब्राह्मण के यहाँ कर दिया । दाद में वह पर इनको भी 
शादी हो गग्यी, तभी से मे वही रहने लगे। बूल्दाघन आगमन के समक्ष शाइजहाँ ने 
इनकी प्रतिभा की बढ़ी प्रशंश। की थी। बागरा और आमेर के अतिरिक्त बूँदी 
राज्य से भी इनका सम्बन्ध बताया जाता है। शाहजहां के द्वारा इरहे वृत्ति भी 
मिलछती थी। अपनी नव-विवाहिता पत्तों के प्रेम-पाश्वमे आवद्ध महाराज जयमिह का 
उद्घार इन्होने बडी कुशलता के साथ किया था जिसका संकेत निम्त दोहे मे मिलता है- 


नहिं पराग नहिं मधुर सछु, नहिं. विकास इृद्मि काल। 
अली कल्ली ही सो दैंध्यो, ग्रागे, फवन हृवाल ॥ 
विद्वारी सामच्ती जीवन व्यतीत करने वाले बड़े ही रसिक जीव थे। नागरिक 
जीवन के प्रति इनकी विशेष रुचि थी। सच १६६३ ई० के आस-पास यह परलोक- 
वासी हुए। 


लोकप्रियता के कारण 

इनकी एकमात्र रचना 'सतप्तई! ही कौति का विरस्थायी स्तम्भ एवं लोकमियता 
का मूछभूत कारण है। भतसई के एक-एक दोहे एक-एक रल के समान हैं। खुगार 
रस के ग्रत्थों से 'सतसई” की झुयाति तो असंदिग्ध हे ही, समग्र हिन्दों साहित्य में भो 
तुछमी के 'रामचरित मानस! के वाद सम्मवतः बिहारी मतशई ही म्र्वाधिक छोकप्रिय 
रचना है। यही कारण है कि “विहारी-सतमई” को पचासों टीकाएँ छिखी गई और 
अल्यावधि सतमई के एक-एक दोहे नवयुवकों के कप्ठहार बने हुए हैं। विविध 
भाषाओं मे इस प्रल्य का अनूदित होना इसकी लोकप्रियता का ही परिचायक है। 


कल्पना की समाहार शक्ति और भाषा की समास पद्धति 


जब हम बिहारी सतसई की छोकग्रियता पर विचार करत हैं तो स्वाभाविक 
रूप से यह प्रश्न हमारे सामने उपस्थित होता है कि आलिर मतसई के दोहो में वह 
कौन भा जादू है जो पाठकों के मस्तिष्क पर चढ़कर बोलने छगता है और वे आाविष्ट 
होऊर कवित्त रस में छूने लगते है। कहा जा महता है कि विद्वारी के लघु आरर 
बोले दोहों में भावों की हसनी कप्ावट और सघयता पायी जाती है कि कवित्त 
सैमा लिखने याले घनानन्‍्द जैसे सिद्ध कवि भी भात खा जाते हैं । घनामस्द ने 
किन भावों को फवित्त की झआ्ाठ पंक्तियों में दियाया उन्हों को पिद्ारी दो पंक्तियों में 
कदाचित्‌ भधिक सफ़ठता के साव दिखा पाये हैं । ऐसा करने में उतकी वत्यना की 
अदभुत समाहार शक्ति और भाप की सामातिक पदाबलों अ्मबिक सहायक मिद्ध 
हुई हैं। निम्मछिसित दोहे मे शसंगति बलकार के माब्यम मे एक छावी चौड़ी 
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प्रेमगाथा को अभिव्यक्ति मिली है, जो उनकी वल्वना की समाद्वार शक्ति का 
परिचायक है-- 
हग उरमरूत हूटत कुुम, छुरत चतुर चित प्रीति ॥ 
परत थॉठ दुसजन हिये, दई नई यह रीति ॥ 
इसी प्रकार से भाषा की सामास्तिक पयवल्ली के द्वारा निम्न दोहें में एक ऐमे 
गत्पात्मक चित्र को सफलता पूर्वक उमाड़ा गया है, जिसमें सठ्पठाती हुई ध्श्चिमुखी 
चागिका मुख पर घूंघट स्लीचते हुए विद्युत कौव को सी त्वरा के साथ झरोखे मे झँक 
कर अपवतो अमिट प्रभाव छोड़ जाती हँ--- हे 
सटपटाति सी ससि-सुखी, सुस्त घूँघट-पट ढाँकि। 
पावक-मर सी ऋमकि के; गई ऋरोखा माकिआं 


सुन्दर अनुभाव योजना 
बिहारी ने ऋंगार रस के दोनो पक्षों संयोग एवं वियोग का वड़ा ही सफल चित्रण 
किया है। संयोग के विविध चित्रों के उरेहने में तो बिहारी को कमाल हों हासिल हैं 
क्योकि यही उनका अपना क्षेत्र है जिसमें उनकी राग्ात्मिका दृत्ति खृब रमी है। उनकी 
हाव, भाव और अनुमाव बोजवा इत्तनी सफल है. कि पाठकों के सामने चित्र समीव 
होकर मूर्चिमाव हो उठते है और उनसे पाठकों का साबारणीकरण होते छगग्म है। 
हात्र का एक चित्र देखिए-- 
भौंइनि त्रासति मुह मटते, आँखिन सो कपठाति। 
एंसि छुदावति कर इंची, आगे आवचति जादिधिगा 
अबबा 
वतरस लालच लाल की, मुरली धरी लुकाब । 
सौंह करें मौंहनि हेँसें, देन कहैं नटि जाय झा 
दाम्पत्य क्रीड़ा सम्बस्बी हाव के चित्र मी मासिक बन पड़े है जैसे ववाग्रता वधू 
का प्रियवन को प्रात खिलाने की चेष्टा करता, प्रियतम के दक्ारसे का मुठ उपक्रम 
और बन्त में पाव खिछाते समय प्रिव के अवरो से उसको का छू जाना कादि । 
इस्ती प्रकार से अमिस्वाप, गर्च, हप, अमर्प, स्मित जादि कई नाव एक ही त्ाव निस्त 
दोह में देखे जा सकते हैं-- 












कद्दत भव्त रक्त खिस्तत, मिलत खिलत लज्ियात । 

मरे भौन में करत है, नेननि ही सो बाततवा 
अब 'विज्ञास डाव! क्रय एक चित्र लीडिए छिसमे वाबिका वी चेट्टाएँ व मुद्रा 
किसी भाव से श्रेस्ति नहीं हैं बल्कि उन चेट्ठाओ के प्रभाव का अंदेत किया गया है-- 
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कर समेट्टि कच भुज उलटे, खएँ सीस-पट डारि। 
काक़ो मन बाँध मे ग्रह, जूरों बॉबनि हारि 


विम्ब विधान एवं चित्र योजना 

कि का चित्र सफ़ल तभी कहा जायगा जब वह पाठकों को सवेदना को जंगावे 
और संबेगा को तीज्र करने में समर्थ हो । अपेक्षित उपादानों का कुशलतापूर्वक चयन 
और उनका सुरुदिपूर्ण संगुकन हो बिहारी के चित्रों का कल्ाग्रत वैशिष्ट्य है। ये 
दोनो बातें .बहारी के प्राय: अत्येक चित्र में मिलेगी । एक बत्यस्त सफ़छू स्थिर चित्र 
की छिया जा सकता है-- 


कंजनयनि संजन किये बेंठी ब्योरति धार। 
कच् अ्रंगुरिनि बिच दीठि दे दितवति नंदकुमार ॥ 


उपर्युक्त चित्र चार ख़ण्द चित्रों में विभक्त है और प्रत्येक का ब्िम्व बड़ी सरछता 
हैं हमारे मावस पढक पर अकित हो जाता है । यहाँ तक कि यदि 'कंजनयनि' को 
छोड दिया जाय तो दूसरे, तीसरे और चौथे खण्ड चित्री को रेजाचित्र की रेखाओं में 
भी आसाती से उभाड़ा जा सकता है । है 

बिहारी के कुछ चित्र केवल चमत्कार दिखाकर ही रह जाते है, वे हमारी संवेदना 


को छू नही पाते । उदाहरणार्थ निम्न विश्र देखि-- 


क्र देंदी जिन धरे, जिन तू लेहि उत्तारे। 
नीके है हींके छुबें, ऐसे ही रहि भारि॥ 
पुरुषों को आकपित करने के लिए. 'कुच' ही सारी का प्रधाव अब है। भुजाओं 
को उठाकर श्रैंगढ़ाई लेते समय .जिंचकर तने उरोजों का सौन्दर्य बिहारी ऊँसे 
फगारी कवि के लिए विशेष आकर्षक रहा हैं। यही कारण है कि इन्होंने अनेक 
मुद्रा में नायिकाओं के चित्र उतारे ह-कहाँ तो नाथ्रिका को दोनों हाथ ऊपर 
उठाकर 'दहेढी' उत्तारने पर विवश करते हुए आदेश दिया कि “नौक़े हैं दीके छुपे 
ऐसे ही रहि नारि! और कहीं पर उससे जूडा बैँधवाकर अपना मन ही बाँध दिया | 
एक काप्नतुर नायिका का चित्र भी देखिए जो ने में क्ृपते हुए शराबी की याद 
घिछाती है । 
खलित बयन अध खुलित हम, ललित स्वेद कम जोति। 
आहत बदन छवि भद छुकी; खरी. छुवोली होति ॥ 
बिहारी की सथः स्नाता नायिका 'कुच आँचर विष वाँह दे सरोवर से बाहर 
सिंकलती है। यह कामजन्य संकोच -किसी व्यक्ति के सामने हीं हो सकता है। 
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श्रामन्त्रित कर स्‍्तान करने नहीं गयी रहीं होगी, हों यह 
ऊँसे राक्षिक स्थक्ति यहाँ अनाहुठ पहुँच गये दो । विज्ञारतति 









विद्वार्ी ने पूवंराम और मान का बर्यन अधिक किया है--अजय वा वर्चत मी 
कम नहीं है। विंद्वारी का विरद विन फारसी कवियों के विरह बर्यात से शरधिक 


प्रभावित होने छे कारख प्रायः ऊद्दात्मक मक हो गया ह£। दिद्ार्यी की नावितं। विद 





प्रों को मो. पहचानने 
दुर्कदवा दे क्र हो-- 
डत भ्रावद्धि चद्रि ज्ञाति उत चन्ी छू साठक इांघ 
बढ़ी हिंढारें सो रहे, लगा उसासन साथ गा 


साविका के प्रात झा 








विरहधर्पन कहीं कट्ठी पर बडा स्वामाचिक और सार्नेक दे । उसे 
कर के सांडे कुसुम को, गई विरह हुम्टिलाबा 
खदा समोपिनी सन्दिनह्र, नींठि पिद्धाली जाय 
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जिस नायिका का पति विदेश जाते के लिए तैयार हो उस्ते प्रवत्त्यत्ततिका कहने 
हैं। प्रवत्स्थत्पतिका का बड़ा ही सुन्दर स्वाभाविक एवं सरक वर्णव बिहारी ने क्रिया 
है । एक उदाहरण पर्याप्त होगा-- 


अजों न आये सहज रंग, विरह दूबरे मात। 
अबहीं कहा चक्नाइयत, छलन चलन की बात ॥ 


प्रेम का आदर्श 

बिद्दारी का प्रेस अपना भौतिक धरातल छोड़ नहीं पाता जिसके कारण उसमें 
व्यापकता की प्रकाश-किरण का अभाव ही है। बिहारी के प्रेम का भ्रादर्श चौगान 
का खेल कहा जा सकता है जिसका वर्णन निम्न दोहे मे किया गया है । 


सरस सुमिल घित तुरैँग की, करि करि अमित उठान । 
गोय निवाई  जीतिऐ, खेलि प्रेम चौयान ॥ 


इस खेल मे उछछ कूद लुका छिपी क्षादि भावश्मक होते है जो बिह॒(री के 
मनोनुकूल है । इनका प्रेम रीसिकाल्लीन पिटे पिटाए साँचे सें उल्ता हुआ है, भतः 
उसमें वह श्रावेग नहीं जो प्रेम्न पात्रों के साम्रा्िक बन्धन को तोड़ सके । ऐसी 
बात नही है कि बिहारी प्रेम की गम्भीरता और उसके महत्व से अपरिचित है। 
निम्म दोहे में प्रेम्नादर्श का जो निरूपण मिलता है उससे प्रेम का गाम्मीय भोौर महत्व 
स्पष्ट हो जाता है-- 


गिरि तें ऊँचे रसिक न, बूड़े जहाँ हजार। 
वह सदा पसु परन कौ, प्रेस प्रयोधि पग्रार ॥ 


फिन्तु इस प्रकार के मिरू्पण में उसका मन इसलिए नहीं रमा है कि यह उनकी 
मनोदृत्ति के प्रतिकुछ था। उतकी अपनो कुछ सीमाएँ थीं जिनके बाहर वें नही 
जा सकते ये । 


भापा 

विहारी की भाषा शुद्ध एवं साहित्यिक त्रजस्पया है ! वत्च-बीच में इर्वीं अब्यों का 
प्रयोग भी धुकान्त के आग्रह के कारण किया गया है। चूँकि इतकी वाल्यावस्था 
बुन्देल खण्ड मे ही बीती थी अतः वुन्देलखण्डो घब्दों का प्रयोग भी अधिक मिलता है । 
बिहारी का शब्द चयन बहुत ही प्रशंसनीय है । शब्दो का इतना गहूत ज्ञान विरते 
कवियों को ही होग ) बिहारी अपने शब्द चयन के प्रति इतने सतर्क एवं जागरूर 
हैं कि अपनी कविता की पच्चीकारां के लिए जो नगीने इन्होने जे हैं उन्हें हटाकर 
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छनके स्थान पर दूसरे नहीं लगाये जा सकते | ऐना करने से उनकी ब्रिल्कला का 
चमत्कार ही बाधित हो जायगा । इनकी भापषा में मुद्दाविरों का श्रयोग भी खूब 
हुआ है। समास पद्धति के माध्यम से सीमित शब्दों में श्रसामित बात कह देना 
विह्वारी की अपनी विशेषता है । द्दों में तोड़ फोड़ भी है पर दै्री नहीं जैसी की 


भूपण आदि कवियों ने की है। इस प्रकार ऋविवर बिद्यारी मापा-प्रवीण कवि थे । 
कुलापक्ष 

बिहारी का कलापक्ष निव्यण बढ़ा ही सथक्त एवं मामिक है। अपने शिलपगत 
विधान के लिए जो पच्चीकारी इन्होंने की दे उसमें इन्हें काफी माथापच्ची करनी 
पढ़ी ६ै। विहारो ते दीहे ओर सोरठे जँचे लघु आकर वाले उन्दों को ही हइना, फिन्पु 
उममे अपना पूरा बल॑क्रारिक कौशल दिखाया है। काव्य में अलंकारों का वही स्थान 
है जो स्थात वामपणों का नारी के सीखर्यनद्ृद्धि में है! अलंकार हो काव्य है, ऐसा 
तो भारत में नहीं कहां ग्रमा किन्हु कुछ आचार्य इसकी प्रयानत्ा स्वीकारों रहें हैं। 
चस्राठोकत्ार ने तो य्रह्माँ तक कह दिया कि काव्य में जो छोग अलंकारों का ग्रहण 
नहीं मानते उनका ह6 उसी प्रकार कहा जायगा जैसे अश्निक्को उध्ण रहित कहना । 
महप बेदव्यान्त ने अ्क्ार विहोन सरस्वछी को विबवा कहा तो आचार्य कवि कैशव 
ने भी उसका समर्थन किया-- 

'मूपन ब्रिचु न विराजई, कविता वनिता मित्ता 

















बिहारी सतमई में अलंकारों 
भावों को ब्ोयगम्व बवादे में अ्फार 
सर्वत्र नही है। प्रायः सभी अमुख 
है । निम्म दोह में बमक अर्लफ 


ही कौद्ल के ज्ञाथ क्रिया गया है । 
हीं कहीं बाधा अवश्य पहुंचाते हैं किन्तु ऐसा 
अखंकारों का श्रयोग बिहारी ने सफलता/र्वक किया 
प्रयोग किया गया है। 


'हो पर बारी उरवसी, सुनि राधिके सुवान। 
तू मोहन के उरबसो, हूँ उरवर्सी सम्माना॥ 





साहस्य मूलक अलंकाः हूपक बल्कार के प्रयोग में इन्हें बहुत कम सफदता 
मिल पायी है। जहाँ भी रूपक का प्रयोग किया यया है, स्राद्य धर्थ सौन्दय द्वी न 
दिया जा सकता है 





दो गया है । एक स्दाहरुण 


अंडा आँसू दूँद कसि, सांकरि वरुदी सजल। 
कीने बदन निमेद्, हम मर्लंग छारे रहत। 


जन जिसके छिए 


अब्नु विन्‍्द्र का वर्षन है। जिमके छिए 
जो बस्बन्ध अनुपयुक्त है। हमारा ब्यान 





का ब्ख्य सजख वरीनियों 
उपमसान छाबा गया है 






ध्यान मस्त फर्क 
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घूप फ़िर कर आँख पुँऐे हुए साथवारत उत्त फ़कर को ओर हो अधिक जाता है, 
संजह वरौतियों मे करे हुए अभ्र्‌ बिख्दु की ओर बहुत कम । 

सटपरात्रि मी ससिम्रुख्ीी, सुख घूँधंट पट हॉँकि। 

पावक-भर-सी समक्ति कै, गह। मरोखा साँक्ि ॥ 

उपयुक्त दोहे भे उपमा का सफल प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार से निम्न 

दोहे में अस्ंगति बलकार के द्वारा प्रेम की एक लादो कहानो कही गई है। 

हग उरखतत दूलत कुट्ठम, जुरुत चतुर दित प्रीति! 

परति गाँठि हुरजव हिए, दई नई यह सीति। 


उत्प्रेक्षा कु एक अव्छा उदाहरण इस प्रकार है-- 


सोहत शोड़ें पीत पट स्थाम सलोने गात। 
मनी बीजसलि सैस पर आतप परचों प्रभात | 


विरोध का उदाहरण भी द्रष्टव्य है--- 
संत्री नाव कवित्त रस, सरस राग रति रंग 
अचवूडे बूदे तिरे जे बूढ़े सब अंग! 
विभावना 
अंग रंग नग जगमगे, दीपसिखा सी देह। हे 
दिया बढ़ाये हू रू, ्रढ़े उज़ेरो गेह॥ा 


इलेप और मुद्रा 
आज्पों तरौोत्ता ही रहो श्रुति सेवव इक अंग। 
नाकेबत्स बेसर लहयो, बसि सुक्तत के खंग। 
बिहारी ने सर्दव अलकारों का चमत्कार ही प्रदर्शित किया है, ऐसी बात नही-- 
उनकी सिद्धहस्तता भी देखी जा सकती है--- 
राबित झूंग धंदावलो, भारित दान सधु गौर। 
मंद मंद्र श्रावत चल्यो, कुख्ज़र कुझ् समोर ॥ 
इस दोहे मे एक पाव ही यम्क, चीप्सा और श्रजुप्रास का प्रयोग किया गया है 
किल्यु कही भो दोहे के सौन्दर्य में कमी नहों आने पायी | मर गति से मतवाले हाथी 
के काने मौर समीर बहने की झंकार को एक श्वाथ ही इस दोहे मे देखा सुता जा 
सकता है। 
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घनन्रानेंद 


इनका जन्म लगभग सन्‌ १६८६ ई० में हुआ था बौर इनकी युत्धु साम्मवत: 
नादिस्याह के ब्राक्रमण के समय सबु २७३६ ई० में हुई। यह कायस्थ कुल मे 
उत्पन्न बढ़े ही रसिक जीव थे । इस्हें दिल्‍्दी के बादशाह मृहस्मदबाह का मौर मुन्धो 


बताया जाता है) ये 'मुझानः नाम किसी वेश्या से बहुत प्रेम करते थै। जिले 





सम्बन्ध में एक किबटन्ती मी प्रमिद्ध है। कहा जाता है कि एक वार कुछ लोगों ने 
बादघाह को ब्रताया कि मोर मुंधी जी गाते बहुत बच्छा हैं । बादशाह के कहने पर 
इन्हे इघर-उघर करते देख कर उन दरवारियो ने माह दिया कि मे मुजान के कहने 
पर ही गायेंगे। वेश्या को दरवार में दुल्यया गया बोद उसके कहने पर पनब्ार्नेंद 
ब्राद्णाहू की ओर पीठ करके और वेश्या की ओर मुखातिव होकर यावे छंगे। संगीत 
की स्वर लहरी से दरवार प्ुप्र उठा। बादयाह नी बहुठ प्रसन्न हुला किल्तु इनकी 
इन वेजदवी पर अत्यन्त क्रूड होकर अहर से तिकाल दिया। चढते मय इत्होंने 
मुजान ने भी साथ चलते को कहा किन्तु उम्के नकार देते पर इन्हें मर्मान्वक जाघात 
पहूँचा जिससे विरक्त होकर थे डृन्दाजन चले आए ओर वहीं हिम्बार्क सम्भदाब में 
दोल्षित हो गए । कहा जाता है कि मरते समव इन्होंने रक्त दे एक कविच् लिखा था 
जिमकी बन्तिम पंक्ति इस प्रकार है-- 





अर लगे दे आनि करिके प्रयाव आम, 
चाहत चलन ये सन्देसो ले सुजान को । 


रचित ग्रन्थ 


इनके द्वारा छिते गए निम्नलिखित ग्रत्थों का पता चलता है--'झुज्ान सायर!, 
“बिर्‌ह लीक्षा', 'कोकसार', 'रसेल्ति वह्ती? ठया 'कृपाकायद? कषादि ! कुछ कवित्त 
सदैयों का फ़ुडकद संग्रह भी प्राया घाता है। इलके अतिरिक्त प॑० रामचत्ध घुक्‍्ठ से 
अपने ग्रन्म हिल्‍्दी साहित् के 5विहास में इनके रृष्ण सम्बन्धी एक विशाल ग्रन्थ के 
उपरब्ध ( छपपुर के राजपुल्ाकाल्य में ) होते को चर्चा की है लिये प्रिया प्रवाढ!, 
(प्रज व्यवहार, वियोग बेली?, 'कृपाकन्द निवन्‍्च!, 'सिरि ग्राथा!, भावना मदाशो, 
धोकुल बिनोदर, धाम चमत्कर, कृष्ण कौमु्दा), 'नास माधुरी, 'मेस पत्रिका? 
उथा रिखवन्त! आदि अनेक वियवा हा वर्णन किया गया है। दौतिकालीत कवियों को 
सीन श्रेणी में विमक्क कियाजा सहुया है। ( $ ) रीठिवझ कवि---डिस्होंने क्षण 
ग्स्वों वी स्दता की और उद्यहरण भी दिया। उँसे देद, सिरास, मुपण आादि। 
(२ ) रीतिसिद ऊवि---जिस्हात कसी लक्षण ब्त्थ का ति्मो 











मांण तो नहीं क्रिया बिन्‍तु 
की रचनाओं ने उद्महृ्थ दे दिया जाब तो 
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बन सकता है जैसे बिहारी। (३) रीतिमुक्त--जिन्होने किसो प्रकार का शास्रोग्र 
वन्धन नही स्वीकार किया दैसे घनआरनेंद, ठाकुर बोधा, आलम, नेवाज श्रादि | 
रीतिमुक्त कवियों में घमआनेंद जी का स्थान सर्वभेष्ठ है। 


भावपक्ष 

अपनी स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति के कारण घनकानेंद जो की अनुभूति बढ़ी ही 
सशक्त तथा भावव्यंजना बडी तीज है। नारी हृदय के आम्तरिक सौन्दर्य की जैसी 
मामिक व्यंजवा धनआनंद ने को है वैसी कोई भी रीतिकालीम कवि नहीं कर पाया 
है। इतनी सच्ची और तौद् अनुभुति का कारण यह है कि घनआनंद जी स्वयं भुक्तमोगो 
थे, इन्होने प्रेम भी किया था उससे कद्ठु अनुभव भी प्राप्त किया था । 
प्रेम निरूपण 

ये प्रेम की उस पीर से परिचित थे जो प्रिय से कम मादक नहीं होती । रीति- 
कालीन कवियों ने जिस प्रेम अथवा सौन्दर्य का निरूपण किया है उसमें बड़ी उछल- 
कूद मचायी है। परम्परा से चने आते हुए उन्ही घिसे पिटे विषयो--“नायिका भेद, 
“नखशिख वर्णन” क्षादि का निरूपण एक बने बनाएं साँचे के अनुर्प किया जाता था । 
धनक्षानेंद जी को बुद्धि की यह कतर व्योत मान्य न हुई, उन्होंने त्तो प्रेम मार्ग को 
अत्यन्त सीधा बतलाते हुए स्पष्ट घोषणा की-- 


अति सूधो सनेह को मारणग है, जहँ नैकु सयानप वॉक नहीं। 
तहँ साँचे चल्लें तजि आपन पौ, मिमके कपदी जो निर्साक महाँ। 


इनका प्रेम प्रैसी और प्रेमिका का सीधा प्रेस है जिसमें न किसी प्रकार की आर्ंका 
है और न तो कपट अथवा झिझक ही। इसोलिए घनआतेंद ने प्रेमी भौर प्रेमिका मे 
सोधे सस्बस्घ स्थापित किया है और बीच में दूती अथवा सखी को व्यर्थ मे घमीट कर 
लम्बा चौड़ा प्रेमयुद्ध नही छेंडा है । घतआननन्‍्द प्रेम के एकनिष्ठ, उन्मुक्त सावक्ष थे, से 
किसी प्रकार का दुराव-छिप्राव अथवा तुका-छिपी नही पसस्द करते थे। धनशझागन्‍्द 
हो छ्ोकभय और लोकलज्जा को तिलांडलि देने दाक्े तथा साइसपूर्दक प्रेम की 
एकनिएता में लीन होने वाले सच्चे भेमी ये | यहा कारण है कि इनके प्रेम में तीन 
महल्वपूर्ण गुण उयरब्ध होते हैं--एकान्तिफता, एकनिएता और सघनता । प्रेम तो 
शुद्ध हृदय की एक भाववारा है जिममें प्रेमोजन ही अवगाहन कर सकते है। अपने 
हुदय को दूसरों के सामने खोलकर रखे चाले तथा दूसरे के हृदय को प्रभावित 
करने वाले घनशानंद के यहाँ 'हूदय की रीक? ही पदसदी है श्ीर चेच्ारी धुदि 
दाखी मसान्र-- 

'सेक्ति सुज्ञान सची पटरानी, बची घुद्धि वापरी हे करि दखी । 


३४० [ हिन्दी साहित्य 


घनबानेंद का प्रेमी चूँकि अपनी पुकार स्वयं करता है अतः दूदो अबवा सखी की 
कोई आवरयकता नहीं है। यद्दि वीच में उन्हें काया हो गया होता तो वे भल्य बह 
अन्देश सुन कैसे सकती थी ? 


री 
ये 
्ग्फ 


जान प्यारो जौ “व कहें दोनिये संदेसो ता! व 

अवाँ सम कीनिए जु कान तिंहिं काल है। 
नेद् भींगी बातें रसना पर ठर श्आाँच लागे, 

जागे घनआानेंद ज्यों पुखन मसाल है। 


विरहारित के इस सन्देश को न तो कान से सुना जा सकता है और न व्ताकर 
अभिव्यक्त किया जा सकता है । इसी प्रकार इनकी प्रेमानुसूत्ति को उच्चियाँ सींधी 
सादी और स्वाभाविक होने के कारण हमारे हृदय को छूते हुए संवेगी को तीवरतर 
बना देती हैं | ये बनुमान के सहारे वेदता को विवृत्ति की नाप जोख करने नहीं जाते | 
इनके यहाँ न तो माघ महीने में कुल्सने वाली लुएं चला करती हैं बौर न जाड़े की 
शांत में पिरहिणी नाबिका से मिलने के लिए जाते समय सखतियों को दौर वस्त्र ही 
पहन कर जाना पढ़ता है। अपने प्रेम की आह और घेदना की ज्वाक्षा में घनआनेद 
स्वयं सुलगते हैं । वे वह नहीं चाहते कि उम्रमें सारी दृष्टि ही नक्ष्म हो झाव | इनका 
विरइताप इन्द्मीं तक सौमित है जिससे किसी पथ्िक को लू लगने की झाशंका नहीं 
रह जाती । घनआभानेंद्र उड़ान भरने वाले पी नहीं वेदना की पुकार मचाने वाले 
'पपीद्धें हैं। पपीह्ा इनक्ली पुकार में करता स्वर मिलाकर पी? 'री/ स्टवा हैं, विर्ह 
ताप की उप्मा ने ठप्त होकर बादल बाँयू बहाठा हैं और पवन नी 
अपना स्वर मिल्यता है । 





वघिकल घिपाद भरें ताही की तरफ सक्रि, 
दामिनिदूँ लइ़क्रि बदक्रियी जरघो करे। 
जीवन शभ्रधार पन पूरित पुकारनि सा, 
आरत पपीदा निव झूकनि करपी करें। 


अधिर बदेंग गति देसि के आनन्द, बन, 
पौन विदस्पी सी बनन्धीबिलि रहयो करें। 
नि 


बूँदे न परति मेर जान जान प्यासी तेरे, 
बिरदही हेरि मे आंसू मरथा करें। 


धनश्रानेंद ली ऊँचो तान भरने चालें दासर ये । अपर्ती एकमिठ्ठठा के क्रारण 
चै श्रेम के उस उच्च घरातत्व पर पहुँच जाते दें जहाँ पहुँच कर भेमी केघड प्रिय को 
हीं घने वाला होता है, प्रिय सी प्रेमी को चाइदा दे अयवा नहीं इसकी व्घेडइुत 
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नही की जाती। तुलसी ने चातक को प्रेम का आदंर्थ मानता है, प्रेम का वहीं उद्धात्त 
एवं उत्छृष्ट स्वरूप घतभानेंद ने भो स्वीकार किया है। 


अपनी स्वच्छंदतावादी मनोदृत्ति के कारण इन्होने कुछ परंपरित उपमानों को 
छोडकर उनके स्थान पर अपनी मौलिक उद्भाववा की है | विद्ुरति मीद की लो 
मिल्तत पतंग की! मान्यता हो अभी तक स्वीकृत थी। इसेमे “निरपित आदर्श प्रेमी 
प्रेम पर मर मिट तो सकते थे किल्तु विरद पहने की शक्ति उनमें नहीं नो । प्रेस में मर 
जाना जढ़ता का हो लक्षण माना लायगा चेतनता का नहीं | चेतन तो साहसपूर्वक 
जाने और संघर्ष करने की शक्ति रखता है । इसीछिए उन्होंने फहा-- 


होन भथे जज्न मौन अ्रधोन, कहा कछु सो अकुल्लानि समाने। 
मीरः सतेही को लाय कलूँक, गिरास छ्ले कायर व्यागत प्रानै। 
प्रीति की रीसि सुक्यो समुसै, जद भीत के पालि परे को प्रमाने । 
का सन की जू दसा धव्झानेंद, जीव की जीवनि जान ही जागे। , 


घनआनेंद की कविता में अभिव्यक्त प्रेम की विपमता के उदगार प्रेम की पराकाष्ठा 
के ही परिचायक है। यद्यपि ग्रेस की यह विपमता भारतीय परम्परा के विश 
तथा फ़ारसी साहित्य में अ्रभिव्यक्त प्रेम के निकट है तथापि घनआनैंद ये उसे 
अ्रपने सौलिक दंग से देखने का प्रयध्व किया है। श्रेम दशा की मार्मिक ब्यंजना 
करता इसकी अपनी रुचि के असुकुछ है और प्रिय कौ कठोरता का निरूपण ही 
कविता का स्वीकृत प्रतिपाथ है । प्रेम की इस पद्धति में एक पक्ष तो तट्स्थ रहता है 
और दूसरा प्रेमानक्त। भ्रस्तमुंली प्रृत्ति के कवि होने के कारण इनकी कविता में 
भाषष्त की ही प्रघात्तता है । विभाव प्रक्ष के वर्णद में कमर रुचि लो गयी है । जहाँ 
कही भी झुय सौर्दर्य का वर्णन किया गय! है, वेहाँ उसके प्रभाव का प्रतिपादन ही 
मुख्य है प्रेम की जरिल एवं गृढ़ श्रन्तर्दशाओं का जैसा उद्घाटन इन्हंने किया है 
दैसा कोई भी रीतिकाल्लीन कवि नहीं कर सका है। मनुष्य को सुखालर दृंत्तियाँ 
विकसनशील होती है और दु.खान्मक वृत्तियाँ संघन। कहंणगो तथा विपाद बादि 
इुःखात्मक भाव बाहर से अपने को खीचकर विरही में ही सिमटकर घनीभरव हो 
जाते हैं। यही अन्तईसि घतझानेंद की कबिता का केन्दनविन्दु तथा प्राण है । 
यही कारण है कि इसके यहां सयोग में भी वियोग वरावर बना ही रहता है। कही 
वियोग भे हो जाम इस आशंका से प्रेमी उक्षिन रहा करता हैन-+ 


झनोग्सी हिलग दैया । मिछुरयी तो सिल्यों चादै, 
मिलेटू में मारे जारे सरक विद्वोह की । 


श्र [ हिन्दी साहिएय 


अपनी इसी विश्विष्टत्ा के कारण धनवानेंद बिहारी तथा अन्य रीतिवद्ध कवियों से 
स्पष्टव: अलग हो जाते हैं । इसकी “प्रेम-पीर! को समझना आन नहीं हैं उसे 'ताकने 
के छिए 'हिय आंखिना की आवश्यकता होती है। प्रवआानेंद की कविता के मर्मज 
जानकार ब्रजनाथ ने इसीलिए स्पष्ट कह दिया-- 


समकें केषिता घनआनेंद की, 
टिय आखिन नेह की पीर तकी ) 


घनक्षातेद द्वारा निरुपरित प्रेम-प्रवाह में इतना सद्क्त आवैग है कि बह  प्रेमपात्रों 
क्रो क्षपनी प्रखर धारा में बहा ले जाता है । वद्यपि घनश्रार्नेंद ज्षी ने हंगार रस के 
दोनों पक्षों का सुन्दर निरूपण किया है तथापि बविरह की गढ़ श्रन्‍्वर्कृशाशों के 
डद्घाटन में ही इनकी बृत्ति अधिक उसी दे । विर्ह के वाह्म पक्ष का मिरूपण बहुत 
क्रम मिलता है, यही कारण है कि इनके विरह में बाहरी उठछछ-कृद तो नहीं आान्तरिक 
हढचऊ अवश्य है जिससे विरह शान्च्र एवं गम्भीर होने के कारण मर्याद्ित है । 


सापा 
धनबानेंद को भापा के सम्बन्ध में श्रजनाथ को निम्नलिखित उक्ति अवसशः 
अत्य है-- 
सही महा बजमापा परवीन श्र! सुन्दरताहु के भेद को ज्ञाने । 
३ ५ 
भाधा प्रवान खुद्धंद सदा रे, सो धन जू के ऊवित्त बसाने ॥ 


धनशथ्रानैंद के समान शुद्ध, सरस और सशक्त भावामिस्य॑ज्क भाषा लिखने में 
अन्य कोई कवि समर्थ नहीं हुआ । ब्नकी भापा जिसनी झुद्ध है उतनी ही प्रौड़ एवं 
माधुर्य गुण बुक्त मी) सापा स्वेत्र साहित्यिक है, विपय चाहे भक्तिलसम्बन्धी ही 
तववा प्रेम-सम्बन्धी | व्याकरण-व्यवस्था का पृरा-युरा व्यान रखा गया हैं। भाषा 
कहीं भी कृत्रिम और निर्जीच नहीं होने पायी दे वदिक मुहावरों के समुचित अयोग 
के कारण बड़ी सजीव और व्यावद्यारिक्र बन गयी है। इन्होंने भापा को अपने 
भावों के साथ इस प्रकार बाँध लिया था कि बब जैसा चाहते थे उस्े उत्ती प्रकार 
मोड़ लेते थे। जावानुक्कुछ भाषा का प्रयोग सर्वत्र किया गया है। जहाँ कहीं अनुन्नति 
की मामिकता अभिव्यंजित करना होता है वहाँ पर ये सीधे सादे वाक्यों का प्रयोग 
करते हैं और जहाँ पर चमत्कार उत्पन्न करना होता है वहाँ पर दाक्षणिक वाकक्‍्यों का 
प्रयोग करते हैं। इनकी भा में इतना चैयक्तिकता पायी जाती दे कि इनके कवित्त- 
सबेयों में क्विसो अन्य कवि के कवित्त-स्वेये यहीं मिलाये जा सकते। अपनी 
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कोमछ कान्त परशवल्ली के कारण ही व्रजमाषा को खंगार को भाषा कहा जाता है। 
इमऊा सुन्दर स्वरूप धनआनन्द जी को भाषा में उपछत्ध है. 


अंगराति जम्दाति लजाति लर्ें, 

शँग अंग अनंग हिये सलके। 
अधरान में आधिये बात धरे, 

लडकानि की श्रानि परे छुलकें॥। 


प्रायः जब भाषा थर्थ गर्भित होती है तो उसको प्रवाह शीछता और सरछता कम 
हो जाती है भौर जब भाषा को प्रवाहशील ववाया जाता है तो उम्तमे बर्थ-गा्मीर्य 
न्यूज़ हो जाता है कित्तु धतआनंद को भापा इसका अपवाद है, उसमें जितना ही शर्थ 
गांभीये है उतना ही प्रवाह भों। सुहावरे, लद़णा, नवीन शब्दों तथा रूपों के 
निर्माण एवं ध्वल्यात्मक शब्दें! के सफल अयोग के कारण घतानेंद को 'भाषा 
प्रवीक्! तथा प्रजसापा के शुद्, कोमल, व्याकरण सम्मत एवं सरस प्रयोग के कारण 
्ज़भाप प्रदीम! कहा जा सकता है | 


लाक्षणिक प्रयोग 
घनभानेंद हिन्दी में लाहशिक प्रयोग फरने वाले सब प्रधम कढ़ि हैं। तक्षणा 

झक्ति का जैसा प्रयोग सफलता पूर्वक इन्होंने अपती कविता में किया है वैसा ग्रिते 
गिताये कवि हो कर सके हैं। धनआेंद के बाद आधुनिक युग भे छाम्ावादी कबिता 
में ही छाक्षणिक प्रथोग दिखायो पड़ते है। डेढ़ दो भी वर्षों के इस र्बे अस्तरा में 
किसी भी कवि ते इधर छ्याव ही नहीं दिया । इल्होंने कई कई प्रकार के लाक्षेणिक 
प्रयोग किये हैं। कुछ दो चमत्कार उत्सस्त करने वाले हे, कुछ अनुभूतियों को प्रकट 
करने वाले तथा कुछ अ्र्थ का केवठ साघारण बोध कराने वाले है। कुछ उत्ह 
उदाहरण देविए-- 

(१) मो गति बूकि परे तवही जब होहु घरीक हूँ आप ते न्यारे । 

(५) भूठ की सचाई छाक्यों, त्यों हित कचाई पाक्यो । 

(३) छड़फानि की आ्रानि परी छलकैं । 

(४ ) अंग अंग स्थास रस रंग की तरंग उठे । 

(७) उज़रत बलों है हमारी अंखियान में। 


घनमयेंद के लाक्षणिक प्रयोगों से कुछ तो बहुड बच्छे विरोधामास दिखायों 
पह़ते है। जैस्ले-- 
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(१) रावरे पेट की धूमि परे नहिं, 
-... रीकि पचाय के डोलत भूखे। 


(२) देखिये दसा असाघ अँखिग्रा निपेदनिकी, 
भसमी पिया पै नित खंघत करति हैं । 


इस प्रकार घनआनंद रीतिमुक्त कवियों में तो सर्वश्रेष्ठ हैँ ही, समग्र रीतिकालीन 
कवियों में भी इनका प्रम्नुव स्थान है) बजभापा का इतना सफल्ल प्रयोक्ता तो कोई 
हुआ ही नहीं । 
देव 

इनका पूरा मास देवदत्त था। अपने 'भाव विकास! नामक ग्रन्थ भे इन्होने छिसा 
है कि इस रचना के समय मेरी अवस्था १६ वर्ष की यी। उन्हीं के अवुतार उक्त 
प्रस्यथ की रचना संवत्‌ १७४६ ( सन्‌ १६८६ ई० ) में हुई, अतः इसका जन्म 
सम्‌ १६७३ इईं० में हुमा | ऐसा छूगता है कि निश्चित रूप से कही एक राजाश्रय 
इन्हें प्राप्त न हो सका इसीछिए इन्हें बहुत भटकता पड़ा । औरंगजेब के बड़े पृत् 
हिन्दी प्रेमी भाजमणाह को इन्होने अपना 'अष्टय्यास”! और 'भाव विज्ञास? सुवाया था। 
भवानी विक्ञास', 'कुशक्ष विज्ञास! और "प्रेम चन्द्रिक/ क्रमणः भवानीदत्त बंग्ब, 
कुझछ सिंह भोर उद्योत सिंह वेश के छिए लिखी गयी। राजा मोतीछाल ही एक 
अच्छे आाश्रवदाता के रूप में इन्हें प्रात हुई जिनके नाम पर इन्दोवे “रसविछास! की 
रचना की । मोतीछाल की स्वुत्रि सी इन्होंने इस प्रकार की है-- 


'ोत्तीलञाल मृपपाल पाखर लेचैंया लिन्द, 
लाखन खरधि रचि आखर खरीदे हैँ ।! 


प्रच्य 

रीविकालीन प्रमुख कवियों मे सम्भवतः देव ने हो तर्वाधिक पग्रस्थों की रचना 
की है। पुरामे प्रन्‍्थ के कवित्त सबयो की कुछ पंक्तियों के हरफेर ले एक नया प्रस्य 
बना लेते में ये बड़े कुणछ थे । इनके द्वारा रचित पुत्तक्ो की संख्या ७२ धक बतलाबी 
जाती है। इनके छगमग २२ ग्रन्थ उपलब्ध हे--- 


(१ ) भाव बिलास, ( ३ ) अ्रष्टणाम, ( ६) सवानी विलाख, ( ४) सुजान- 
बिनोद, (४७ ) प्रेम तरंग, ( ६) राग रनाकर, (७) कुशल विलास, (5 ) देव 
घरित्र, ( २) प्रेम चन्द्रिका, (१०) जाति विंलास, (१३) रख विल्लास, (३२) काव्य 
रख्लायन या राच्द रसायन, (३३) सुखद लागर तरंग, (१४, इद्चिलास, (१५) पावस 
बिलास, (३६) ब्रह्म दर्शन पचीसी, (३७) तत्व दर्शन पद्ीसी, (3८) आत्म दर्शन 
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पचीसी, (३६) जगदर्शन पीसी, (२०) रसानन्द लहरी, (२१) प्रेस दीपिका, 
(२२) बखशिख प्रेम दर्शन । 


कवि और आचार्य हि 
देव रीतिसिद्ध कवि होने के कारण आचार्य भी थे। एक साथ ही_ कवि औौर 
आचाये बनने के व्यामोह ने इन कवियों को पूर्ण रूप से न तो कवि ही बनाया और 
न आचार्य हो। देव भी हमारे सामने आचार्य के रूप में आते है किस्तु इस रूप में 
इन्हें विशेष सफलता नहीं मिली । रस निस्यण करने में संचारी भावों की चर्चा 
करते समय इन्होंने 'छछ” नामक एक नये संचारोभाव का उल्लेख किया है कित्तु इसे 
इनकी समोलिक उद्भावना नहीं माना जा सकता। संस्कृत की “रस तरगमिणी' ही 
इसका म्रोत है । 
जब्द-शक्तियों पर विचार करते हुए देव ने अभिषा शक्ति को अधिक महत्व प्रदात 
करते हुए लिखा है-- 
अभिधा उत्तेम काथ्य है, मध्य छत्णा लीन । 
अधम ब्यंजना रस विरस उल्टी कहत नवीस ॥ 


व्यंजना शक्ति को इन्होने अधम संज्ञा से अभिहित किया है। ऐसा प्रतीत होता 
है कि व्यजना का अर्थ 'देव' के मस्तिष्क में क्ेवठ “वस्तु व्यंजना! ही रह है। जहाँ 
तक कवित्व शक्ति और मौछिकता का प्रश्त है देव की कविता में वह प्रच्चुर मात्रा में 
उपलब्ध है। चमत्कार प्रदर्शन की उल्लट कषभिकापा में इनके मुल्दर-से-सुन्दर भाव भी 
नष्ट हो गए है । यही कारण है कि ऐसे स्थलों पर इनकी भाषा मे स्विश्य प्रवाह 
नहीं भा पाया है । कुछ स्थल ऐमे भी है जहाँ पर बहुत अधिक शब्द व्यय करके भी 
अर्थ चहुत थोडा ही निकलता है। अनुप्रा्त के मोह और तुकात्त के श्राग्रह के कारण 
इन्होने केवछ शब्दों को ही नहीं तोडा मरोड़ा बल्कि कही-कही पर तो वाक्य-विन्यास 
को भी शिथिल कर दिया है। किन्तु जिस प्रकार का अर्थ सौहब तथा धअभिप्नेत॒भाव का 
निर्वाह देव की कविता में हुआ है वसा विस्‍्ले कवियों में ही मिलता है। गाहस्थ-प्रेम 
के अत्यन्त मर्म-स्पर्शी चित्रण के अंकल में देव अत्यन्त सिद्चहस्त ये । 

नायिका भेद की प्रौढतम रचना करने वाले आचार्य कवियों मे देव का प्रमुख 
स्थान है। इन्होंने काव्य शास्त्र के अत्येक अंगो का विस्तृत विवेचत किया है। देव ने 
नायिकाओं को प्रधान रूप से जाति, कर्म, गुण, देश, काल, वयक्रम, प्रकृति और सत्य 
आठ प्रप्ुख भेदो में विभाजित कर उनके अन्य उपभेदो का वर्णन किया है । इनके पूर्व 
सापिका भेद जैसे प्रसंग पर इतनो मौछिकता और विस्तार के साथ हिन्दी के किसी 
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अन्य कवि-आनार्य ने विचार नहीं किया । इस्होवे अपने कई यन्‍्यों में भिल्व-मिन्‍्न 
प्रकार से नायिका भेद का इतना विश्वद विवेचन किया है कि उनसे अधिक इस विपव 
पर अन्य कोई कवि या आचार्य इदना नहीं लिख सका है। दें के जिन ग्रन्थों में 
तायिका भेद का वर्णन हुआ है उनमें सुख सागर वरंग! मुठ्य है। जिस प्रकार से 
मतिराम ने नायक-नायिका को #ंगार का आलम्बन माना है, टीऊ डसी प्रकार देव 
ने भी उन्हें ह ंगार का श्राघार भाना हैं। मुग्धा, मध्या, और ग्रौढ़ा के जितने मेद 
देव ने किए दैं वे सतिराम में भी नहीं पाये जाते । 

अपनी इन्हीं कविपय बियेपताओं के कारण मत्राम से प्रभावित होने पर भी 
देव नायिका भेद के क्षेत्र में केशव की भाँति सवसे अछग रहे । उनके परवर्ती आाचायों 
ते भी विपय विस्तार की दृष्टि से देव के आदय्चों पर कार्य करना चाहा है किन्तु अछण 
से इस शास्त्रांग का इस प्रकार विस्तार परवर्ती आचार्यो द्वारा वहीं हो पाया है । 





रीतिकाछीन कवियों में देव वड़े ही प्रतिमा सम्पन्न कवि थे। कहीं कही इसकी 
कल्पना कत्यधिक सूक्ष्म हो गयी है । इनकी कविता के कुछ उत्कृष्ट तमूने इस प्रकार हैं 
केलि के औन अकेली गई, बन-बेली निहारि नवेली झुलानीं । 
लाल को देखि उसे बरवाल, परी भय लाल रसाल लुभानी । 
«.. खीजति, छ्लीजति अंग पस्ीजति, “देव” थकी सी, घकी जुप च्यानी । 
हों सहि देखि हृगंचत चंचल अंचल दे मुख स्तरों, सुसक्यानी ॥ 
का ्ः रन 
सूनी के परम पद, ऊनी के अनंत सद, 
ज्ूना के नदीस नंद इंदिरा झुरे परी। 
भहिसा सुनीसन कीं संपर्ति दिगीसनि की, 
इंसन की सिद्धि श्रज-वीथी विधुर परी | 
आदो की अंधेरी अ्रधि राति अथुरा के पथ, 
पाइके संयोग 'देवः देवकी दुईं परी। 
पारावार पूरन श्रपार  परब्रह्म-राश्ि, 
जसुदा के कोरे प्र बार ही कुरे परी। 
न के हु 
अदरि महरि झीनी दूँदुद्े परत मानों, 
थहरि घहारे घटा बेही है गगन में। 
आनि क्यो श्याम मोंसों चलो मूलित्रे को आज? 
फूली ना समानी भई ऐसी हों सगन में 
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चाहत उठ्योई उठठि गईं सो निगोड़ी नींद, 

सोय गए भाग मेरे जञागि वा जगन सें। 
आँख खोलि देखीं तो न घन हैं, न घनश्याम, 

बेहं छायी बूँढें मेरे आँसुद्नँ हगन में। 


इन्होंने अपनी प्रतिभा का चमत्कार काव्य के दोनो क्षेत्र रस ओर अलंकार 'में 
दिखाया है। रससिद्ध भराचार्य दो थे ही किन्तु अनेक स्थलों पर तो उन्होंने अपनी 
सुन्दर झल्तंकार योजना के द्वारा हिन्दी के सभी चमत्कारवादी कवियों को पीछे छोड़ 
दिया है। वसम्द का वालक रूप में वर्णय कर देव ने रूपक घलंकार का उल्कष्ट 
उदाहरण प्रस्तुत किया है । 


डारि तुम पलना, बिछ्यौना नवपसलव के, 

सुमन मिगूला सोहे तम छुबि भारी दे। 
पवन झुलाने, केकी फीर बहरावै देष, 

कोकिल हलावे हुलसावें कर द्वारी दै। 
पूरित पराग सो उतारों करे शाई लोच, 

कंजकल्ली नायिका लतानि सिर सारी दे। 
मदन मद्दीप जू को घालक ब्सन्त, ताहि 

प्रातहि. जगावत गुलाब चटकारी दें। 


बरसाने से वुल्लाकर नन्द ग्राम मे आई राधिका के सरस प्रसंग का चित्रण करते 
समय "देव! कवि की ललित भरूछृत शैली दर्शदीय है--- 


“आई बरसाने ते बुल्लाई बृषभान खुता। 
निरखि प्रभानि, प्रभा भाु की श्रथे गयी ॥ 
चूक चफ़पान के चकाये चक चोटन सो। 
चौंकत चकोर 'वकचोंधी सौ चके ग्यी॥ 
देव मन्द नलद्न के नैनन आनंदमयी। 
नन्द जू के मन्दिरनि चंदमयी छै गयी। 
क्जन कॉलिन मयी कझुझ्न नालिन मया। 
गोकुल्त की गलिन अनिललमयी के गयी।॥। 


चिन्तामणि 


शिवसिंह 'सेंगर” और आचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल ने चिन्तामणि, भूषण, मतिराम 
और जद्यघंकर को सगा भाई माना है | -वय के आधार पर दोनो विद्यानों ने उपर्युक्त 
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क्रम भी स्वीकार किया,है। अतः चिन्दामणि को -बिपाठी वन्घुमो में सवसे बड़ा 
मान कर कल जी' ने इन्हे रौतिकाल की प्रथम कवि स्वीकार कर लिया हैं, पर 
बाद में कुछ प्रमाण ऐसे मिल गए हैं. जिससे जटाश्वंकर ने तो इनके सगे भाई ठहस्ते हैं 
ओऔर न तो चिन्धामणि सव भाइयो में बेडे ठहरते है । थ्रूक्छ जी नें इतका जन्मकाढ 
संवत्‌ १६६६ ( सन १६०६ ई० ) के छग्रमग और कविता-काछ संवत्‌ १७००९ 
( सन्‌ १६४३ ई० ) के छगभग माना है, पर पं० मयाशंकर याज्ञिक की वाद इस 
सन्दर्भ में अधिक प्रामाणिक जान पड़ती है। उन्होंने प्रामाणित किग्रा है कि चिंन्तामर्णि 
ब्वाहशुजा' बोर 'शाह जी? के दरवार में उपस्थित हुए थे, जिसके लिए याज्िक जीं ने 
उनके छन्द उद्धुतत किये है । इससे चिन्तामणि का जन्म अनुमान से छूगमंग संवत्‌ १६८७ 
( सवु १६३० ई० ) गौर मृत्यु संवत्‌ १७६७ ( सत्‌ १७०७ ई० ) के बाद ही कही 
ठहरती है। इन्हें लम्ब्री गायु मिद्लो थी । वादघाह शाहजहाँ और “जैनदी अहमब! ने 
इस्हे पुरस्कार दिये थे ॥ इनका जन्म तिकवाँपुर निवासी कान्यकुब्जीय ब्राह्मण 
पं० रत्नाकर त्रिपाठी के घर हुआ था, जो इनके पिता थे 


अनेक ग्रत्यो के रचयिता चिस्तामणि सूलतः रससिद्ध आचाये हैं. श्रौर काव्यरात्ष 
पर लिखा “कषि कुक्ष कह्पतरु! इनका प्रप्तिद्ध प्रन्थ है । इसमे काव्यश्रात्र के समस्त 
अंगो का अत्यन्त मार्मिक विवेचन है | इन्होने नायिका वर्गोकरण लिस्त प्रकार किया है, 
उससे जान पड़ता है कि इनकी प्रवृत्ति आज्रार्य केशव और मतिराम में पाई जावे वाली 
वर्णन-पद्धति को समस्वित रूप मे देंने की मोर रही है। इस ग्रन्थ में अछकारों का भी 
साधारण वर्णन चिन्तामणि ने किया है । इनके लक्षण और उदाहरण प्राय: उपयुक्त हैं। 
पर अलंकार वर्णन इनका प्रिय क्षेत्र नही रहा है। वास्तव में बिन्चामणि एक सिद्धहस्त 
कवि थे । अनुप्रास्तयुक्त ललित भाषा में लिखी कविता के सुन्दर नमूने इतकी रचनाओं में 
देखने को मिछ जाते हैं 
महाराज जसवन्त सिंह 
ये मारवाड़ के प्रसिद्ध राजा और महाराज गजसिह के दूसरे पुत्र थे ! इनका जन्म 
संवत्‌ १६८३ ( सत्‌ १६२६ ई० ) और परछोक गमन काबुल में संवत्‌ १७३१ 
( मल १७१८ ६.७ ॥ में, दुढाए यह; के आए को साय ऋत्ने णर दे ५. ओपंगजिब 
इनसे बहुत भयभीत रहता था और वह उत्तसधिक्तरी दाराश्षिकोह की युद्ध में तव तक 
नहीं पछाड़ सका जब तक कि जमवन्त पिह दाराशग्चिकोह का साथ देते रहे । ये स्वयं 
काव्य-मर्मन्ञ और कवियो को आश्रय देते वाले थे। इनका प्रसिद्ध अलंकार ग्रन्थ 
भाषा भुपषण! है जो “चन्दालोक! की छाया पर छिखा गया । कण्ठस्थ करने की दृष्टि से 
यह ग्रभ्थ॒ बहुत छोकप्रिय हुआ । इन्होने कदि की हैसियत से नहीं बल्कि जाचार्य की 
“हैसियत से हो हिन्दी साहित्य-द्षेत्र मे प्रवेश्ध किया था । ये इस युग के लिए अपवाद- 
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स्वह्प थे। इन्होंने एक ही दोहे में लक्षण और उदाहरण दोतों रहे हैँ । उदाहरण 
देखिए--- 


बत्युक्ति--अलंकार भ्रत्युक्ति यद्द बरनत अतिसयरूप । 
जाचक तेरे दान तें भए कहएतरू भूप ॥ ( भाषा भूषण ) 


कुलपति मिश्र 


ये महाकवि विहारी के भानजे के रुप मे प्रसिद्ध हैं। आगरे के रहने वाले ये 
माथुर चौथे थे और महाराज रामसिह के दरबार मे रहते थे । माहित्य-धात्न का 
इन्हें अच्छा ज्ञान था। “रस रहस्य! नामक इनका एक ग्रन्य मिलता है जिस पर 'म्म्मद 
के काम्य प्रकाश! की छाप है। खोज रिपोर्ट के अनुमार 'व्ोण पर्च, 'युक्ति-तरंगिणि!, 
“नखसिख', संग्राम सार! नामक इनके सत्य ग्रन्य भी वतलाये जाते हैं। इनका 
कविता-काल रामचल्र शुक्ठ ने सं० १७२० ( सब्‌ १६६७ ई० ) भर मं० १७४३ 
( सन्‌ १६८६ ६० ) के बीच भाना है। 


भिखारीदास 

आचार्य भिखारीदास-प्रतापगढ ( उत्तर प्रदेश ) के पास॒'ध्योगा' गाँव के रहने 
चाले श्रीवास्तव कायस्थ थे। इन्होंने अनेक ग्रन्थों की रचना की, पर "झुंगार निर्णय 
और 'काव्य निर्णय! इनकी प्रमुख रचनाएं हैं। स्टंगार निर्णय इनका 'नायिका-सेद! पर 
लिखा अत्यन्द महत्वपूर्ण प्रन्य है जिसमे इन्होने अनेक नदीन प्रकार की वामिकाओं की 
उद्भावतायें की हैं। इससे इतकी मौलिकता का तो परिचय मिलता है, पर वर्णन मे 
अस्पष्टवा भावे के कारण ये इस डिशा से एरम्परा का निर्माण सही कर सके । इसका 
'क्राध्य-विर्ण य! हिन्दी के प्रसिद्ध काव्य-ग्रन्‍्यी मे मात्रा जादा है और उसे काज्य-शास्र 
पर लिखा उत्कृष्ट ग्रन्थ भी स्वीकार किया गया है । इसमे केवल अलंकार बर्णत ही 
नही है, ब्कि काव्य धासतर के समी अग्रो को विवेचन करते हुए इसमें एक आधार्य को 
भाँति ही अनेक समस्याओं पर प्रकाश्च डाला गया है। ढंग बढ़ा ही स्पष्ट, वर्णन क्रम 
सुलकझ्षा हुआ चैज्ञानिक तथा विपय विवेचन पूर्ण है। पं० रामचन्दर शक ने इनका 
कविता-काल संबत्‌ १७८४ (सनु १७२८ ई०) से लेकर सवत्‌ १८०७ (सदर १७५० ६०) 
तक माना है। 


तोषनिधि 

'तोपनिधि' ऋगवेरपुर जिला इलाहाबाद ( उत्तर प्रदेश ) के रहने वाले थे और 
अपनी सरम एवं मार्मिक कविताओ के लिए प्रसिद्ध हैँ। रस-मेद और भाव-भेद पर 
इल्होते मंदत्‌ १७६१ ( मत १७१४ ई० ) में 'युधातिधि! नासक ग्रन्थ क्री रचता की | 
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विनय श्रतका और 'नवसिख' नामक इनकी दो अन्य रचनाओ का मी पता खोज! ते 
रग़ा है। इन्होंने का्व्यांय के बहुत ही स्पष्ट छक्षण और सुरूके हुए उदाहरण दिए हैं। 
इनका कवि इनके बाचार्वत्व में कहों मी दावक नहीं हुआ दै यही इनकी सबसे वर्दी 
विभेषता है। इनके जैसी स्वाभाविक और प्रवहमान भाषा लिखने में इस काल के 
कम ही कवि समर्थ हो सके हैं । 


रसलीन 


“रसल्ीव! कवि नाम है। इनका वास्तविक “नाम सैबद ग्रुद्धाम नवी/ था। वें 
ब्िछग्राम” जिला हरदोई ( उत्तर प्रदेश ) के रहते वाले थे जिसे अनेक अच्छे विद्वान 
मुमलमातों को जन्म देने का ग्रौरव प्राप्त है। यहाँ के लोग अपने ताम के सार 
(विल़्ग्रामी! छगाना गौरव की वस्तु श्रमझते थे। इनके “अंग दर्पण” और “रसप्रवोग! 
नामक दो ग्रत्य प्रसिद्ध हैं । “अंग दर्पण” की रचना सँबद १७६८ ( सम्‌ १७७१ ई० ) 
में हुईं जिममें अंगों का, उपमा-उस्रक्षा से युक्त आलंकारिक वर्णन है । अपनी संरमंता 
के लिए यह ग्रन्य अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । इसके निम्नकिखित दोहे को अधिकांश तोए 
"बिहारी! की रचना समझते रहे। जितसे इसकी श्रेट्ठव स्वयं सिद्ध है-- 


अमिय, इलाइल, मद भरें, सेत, स्थाम, रतनार । 
जिग्रत, मरत, भुकि-कुकि परत लेद्दि खितवत इक बार ॥ 
( अंग दर्पण ) 


“रस प्रवोष” दोहों मे रचा रम-विरूपण का ग्रन्थ है। जिसके दोहों की संस्था 
११५४ हैं। पर यह 'अंग्रदर्ण” की भाँति प्रसिद्ध नहीं हुआ । इसमें रस, भाव, 
मांपिका भेद, पट-व्छुतु शोर वारह-मात्ा भादि का वर्णन है । 
संडन 

प्रे जतपुर ( बुन्देलखण्ड ) के रहने वाल वे और टाजा मंगद शिह के दरबार में 
संचतु १७१६ (सन १६५६ ३० ) में वर्तमान थे । पुस्वकों की खोज में इनके रिस- 
रत्तावरी, दस विछास', जतकनपचोसो, 'जानकी छू को ब्याह! भौर “तैन-पचासा/ 
पाँच ग्रस्थो का पत्ता छगा है। सभी जप्रकामित हैं । उनके फुटकल कवित्त-सर्वगे अपनी 
सरलता के कारण सुनते क्वो सिल्ठ जाते 
सुखदेव मिश्र 

इनके वैंधन बाज भी दोलतपुर ( घिला रायबरेंठों ) में रहते हैं । इनका घत्म- 
स्थान कपिल था । पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी क्री इसी ग्राम के नित्रासों वे। सुखदेव 
मिश्न का कविताकाल संदव्‌ १७३२० से १७६० ( सब १६६३-१७०६ ई० ) तक पै० 
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समचर््र शुवल्त वे त्राता है। 'वृत्ति विचार', 'छंद-विचार”, 'फाजिछ अलो-अ्रकाद', 
रार्णव', खुंगार छता', “अध्यात्म प्रकानश्ष! तया दशरथ राय, नामक इनके सात 
ग्रन्‍्यो का पता चलता है। कवि मौर जाचार्यत्व का इनमें अच्छा समन्वय हुआ था | 
खृज्जार रस के बढ़े हो रसस्नात कवि ये। कई दरवारों ते इतका सम्बन्ध था । 
बागलिदास तरिवेदी 

इनका विशेष वृत्त ज्ञात नहीं है । ये अन्तर्वेद के रहने वाले कान्यकुछ्ज ब्राह्मण थे ।' 
इन्होने जबू-मरेश जोगजीत सिंह के लिए संवत्‌ १७४९ ( सम १६६२ ई० ) मे बार 
बहू विनोद” की रचना की । “जंजीराबद' और “राघा-माधव-बुघ मिलन-विनोद? इनकी 
दो और पुस्तकें हैं। २१२ कवियो के १००० पदों का संग्रह इनका कालिदास हजार 
बहुत प्रसिद्ध है । 
राम 

इनकी जन्म संबद १७०३ ( सद १६७६ ई० ) है । काठिदास हजार में इसके 
छत्द है। नायिका भेद पर छिखा इनका एक ग्रन्थ 'स्टृंगार सौरभ” है इसको कविता 
काफी अच्छी है। 
भेबाज 

ये संच॒त्‌ १७३७ ( सनु १६८० ई० ) के आक्ष-पास वर्तमाव थे । इन्होने ब्रकुल्तछा 
नाटक! का आरुपान दोहा, चौपाई, सवैया आादि छन्दों मे लिखा है। इनके कुछ 
फ़ुटकछ कवित्त भी मिलते है। प्लगार रस के भ्रच्छे कवि थे । संयोग श्रृंगार-वर्णव मे 
इन्होंने विशेष रस लिया है। भौरंगजेव के पुत्र आजमशाह के यहाँ भी इबका रहना 
पाया जाता है । दो और 'मेवाज” ये जिसमे से एक भगवंत राय खीची के यहाँ थे । 


श्रीधर या मुरलीधर 

ये ब्राह्मण थे और प्रयाग के रहने वाले थे। सबत्‌ १७३७ ( सन्‌ १६८० ई० ) 
के लगभग उत्न्न हुए ये। इनका “जंगनामा? अब तक प्रकाश्चित नहीं हुआ हैं । इनके 
सीति-ग्रन्‍्थो का भी उल्लेख मिलता है । 


सूरति मिश्र 

ये आगरे के कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे और इनका कविता-काझ अठारहवी णतताब्दो का 
अन्त भाना जाता है । इन्होंने संवद्‌ १७६६ ( सब १७०९ ई० ) में 'बककार माल्या 
और संवत १७६७ ( सव्‌ १७३७ ई० ) मे बिहारी 'सतसई' की “अमरचद्िका' ठेका 
छिखी । इस्होंते और कई टीकाएँ छिखीं। इनके सात ग्रस्यो का उल्लेख मिलता है जो 
रीहि प्रन्ध है । हे 


बणर [ हिन्दी साहिल 


कवीन्द्र [ उदयताथ ) 

इनका जन्म संवत्‌ १७३६ ( सन्‌ १६७६ $० ) के आस पास हुला था । झन्हति 
“सचद्रोदय' संवध्‌ ३००४ ( सव्‌ १७४७ $० ) में 'विवोद चब्षिगा! संबत्‌ १७००७ 
( सब १७२० $० ) में बोर 'नोग व्यैला? ग्रन्थों की रचता को है । व्यज्ञार पद कद 
रस चत्दोदय! ब्ंव, इनका बहु प्रम्निद्ध है । 
श्रीपत्ति 

वे कालपी के रहने दाने कान्यदुब्ज ब्राह्मण थे। काव्य सरोज! कदि कस्‍्कूता 
“रस सागरः, अनुपात विनोद, विक्रम विछान!, सरोद्य कलिका' और “वलंक्रार- 
तामह प्रस्थों की इन्होंने रचना को है। काब्य-सरोज” इनका रीति्यन्य हैं। इक 
काब्यां्गों का वड़ा ही सुख्या हुआ विवेचन है। अनुप्रास इंतक्षा प्रिय थे 
पढ़ता है। न्रश्न मायाअयोग इसकी किशेयता है। बाचार्यल्ल बोर कवि 
बदूबुत समन्वय हुआ था । 
बीर 

इतहोंवे संवत्‌ १७७६ ( सतु १७२२ $० ) में कृण्ण चल्निका? तामक प्रसव छिंडा, 
जिममें रस और नाविका-मेद का विवेबन है। ये दिल्ली के रहते वाले श्ीवाल्वंत 
कावस्थ थे । 
कृष्ण कवि 

थे प्रसिद्ध कबि विह्वरी के पुत्र माने जाते हैं । इन्होंने विद्वारी ततसई पर ढीका 
लिखी है। दोहे के भाव को स्पष्ट करने के लिए इन्होंने सवंये लगाए हैँ ! भाषा पर 
इनका अच्छा अधिकार था । 
रपिक सुमत्ति 

इन्होंने हुंकार चस्द्रेदय” दामक अलंकार प्रस्थ हुद्दुढयानन्दा के आव्यर पर 
दीहों में छिखा है । 











हि 
५ 


संजन 
थे क्ाणी के कहते वाले युजरात्मी ब्राह्मम वे। इन्होंते मदन खाँ हुलास' 
नामक ग्रस्थ की रचना की है जिसमें श्रंगार रस का वर्षत है । कवित्ता साघारण 5 । 








अली मुहिदर खाँ (अक्षम ) 

वे आगरे के रहूने वाने थे। इस्होंवे संदत्‌ १७८७ (सन्‌ १७३० ई७ ) मे 
हिटमत-दाईती? वामक हास्य स्व की पुस्ठक छिस्ी है। इस कीछ के व्गारिक 
आवग्वरए में 'हात्य रस में लिखने के कारगर इनका ऐतिहाडिक महत्व हैं । 





उच्चतर भध्य काल ) १५३ 


भुपति ( राजा ग्रुरूत्त सिह ) ५ 

अमेठी जिला सुल्तानपुर के राजा थे ओर इन्होने संचत्‌ १७६१ सब्‌ १७३४ ई०) 
में ऋुगार प्रघाव एक 'सतमई दोहो मे छिखी है । ये वौर, सहृदय और कवियों का 
सम्मान करते वाले स्वाभिमानी राजा थे। कवि सदयनाथ कंवोन्द्र इनके दरबार मे 
अधिक दिनों तक रहें। 


दलपति राय और वंज्ञीधर 

इनमें से एक महाजन और एक ब्राह्मण था। दोनों ने मिलकर संवत्‌ १७६२ 
(सन १७३४ ईं० ) में महाराणा जगत सिह के ताम पर “बकार रलाकर' मामक 
ग्रन्थ बनाया । यह ग्रस्थ जसवस्त सिंह के 'भाषा भूषण” के आधार पर बनाया गया है। 


सोमनाथ 


इन्होने संवत्‌ १७६४ ( सब्‌ १७३७ ई० ) में “रस प्रीयुष निधि” नामक रौति-प्र्थ 
का निर्माण किया | ये आचार्य और कवि दोनो थे। कविता में इस्होनें भगना वाम 
'सस्तिसाध' भी रखा हैं। मुक्तक काव्य के अतिरिक्त इन्होंने प्रवन्ध-काव्य की बोर भी 
व्याद दिया है जो इसे अकार है--“क्षण्ण छोलावती एंचाश्यायी! ( संबद्‌ १८०० 
सन्‌ १५४३ ६० ) 'सुजान-विकछाम! सिंहासन अ्त्तीमी, पद्च में, ( संवत्‌ १८०७ 
सन्‌ १७४० ई० ) 'माधव विनोद” नाटक ( संवत्‌ १८०६ सब्‌ १७५२ ई० ) । 


रघुताथ 

ये बन्दीजन काशीराज महाराज वीरवण्ड सिंह के सभा कवि थे। शिवर्तिह जी ने 
काव्य कछाधरः, 'रसिक भोहत!, जगत मोहन! और “इएक महोत्सव तामके चार 
अन्‍्यो का उल्लेख किया है । इनेझा कविता काल सैवद १७६०, से संवद्‌ १०१० 
( सु १७३३-१७५३ ई० ) तक समझ्षता चाहिए। 'रसतिक मोहत! इनका अलंकार 
ग्रन्थ है गिसमें सभी रसों के उदाहरण आये हैं, केवक स्ईैंगार रसे के ही नही । 
पद्माकर 

इनका जत्म संवत्‌ १८१० ( पनू १७४३ ई० ) में बाँदे में हुआ था। ने तैलंग 
जआह्ाण ये और इनके पिता का नाथ मोहन लाला था, जो स्वयं एक अच्छे कवि थे । 
इन्हीने ५० वर्ष की अवस्था में गंगा के तट पर कानपुर में संवत्‌ १८६० (सब १८३३ ६०) 
में शरीर त्याग किया । इन्होने कई राजाओं का आश्रय ग्रहण किया था । संवत्‌ १८५६ 
( सन्‌ १७६६ ई० ) में सतारे के महाराज रघुनाथ राव ( सधोवा ) के दरबार में 
गये जहाँ राजा ने एक हाथी एक छाख रुपए त्तथा दस गाँव प्रदान कर इनका सम्मान 
किया । इसके बाद जयपुर के राजा प्रताप सिंह के यहाँ रहे । प्रताप पिह के पश्चात्‌ 
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महाराज जगत सिंह के समय में इन्होने अपने प्रसिद्ध प्रन्य जगत वियोद/ की 
रखना की | इनके अलंकार ग्रत्थ 'पदुमाभरण” को भी रचना इसी समय को जात 
होथी है जो दोहो मे रना गया है। महाराज जगतमिह के परछोकवासी होने के 
पश्चात्‌ प्रदूमाकर! खालियर के राजा दौलत राव सिंधिया के दश्वार में उपत्तित 
हुए। वहाँ भी इनका बड़ा आदर हुआ । बाद मे इल्होंने 'प्रबोध पद्माव्ना' बोर राम 
रसायन! नामऊ ग्रस्थो को रचना को । बाँदा नरेश हिम्मत मिह की प्रशंसा में इस्होंते 
“हिम्मत बहादुर विरुदावज्ञीर छिखी । जीवन नाग अन्तिम दिन इसका कष्ट से बीवा । 
कहा जाता है इन्हें कु&-रोग हो गया और वाँदा छोड़कर गंगा तद पर कोगवुर 
चले गए जहाँ इनकी मृत्यु हुईं। यही पर उन्होंने गंगा लहरी” की रचना की । 

पदुमाकर इस काल के अत्तिम कवियों में सर्वश्रेष्ठ है। छोकप्रियता बौर सेस्तर्ता 
की दृष्टि से कविवर विहारी और मत्राम को छोड़कर इम काल में इतकी टक्कर का 
कोई अन्य कवि नही हुब। मविराम की कविताओ के पश्चात्‌ मर्मस्नी एवं हृदयहारी 
भावों के छिए यदि किसी सरस कवि का नाम लिया जा सकता है दो मास्मशाल्ली कर्व 
'पदमाकए ही हैं ये शूलतः कि थे भ्राचार्य नहीं, किन्धु समय के प्रवाह में पड़कर 
इन्होंने भी अपनी डत्तम रचनाश्रों को लड़णाजुकूल बनाने का प्रयत्त किया है। 
नायिका भेद सामत्वी इनका ग्रंथ 'जगह्विनोद' है जो मत्रिराम कृत 'रत्राज! की भाँति 
ही प्रसिद्ध है। 'पद्माकर” की यह अपनी विज्ेपता थी कि धूर्ववर्तीं कवियों के भावों 
को सरत्रतम, सुन्दर एवं नवीत रूप प्रदान कर देते थे, 'जगछ्विवोद! जिसका ब्वलस्त 
उदाहरण है । 

समकालीन कवियों में श्रतापनाहि? को छोड़कर इनकी टक्कर का कोई एूसधया कवि 
नही था । इनके कवित्त और सर्वेये इतने प्रसिद्ध हुए और उनकी झली इतनी मत्ोर्रेजक 
और दृदमहारी थो कि आज मी गाँवों में घूम कर जीविकोपार्जन करने वाले भट्ट या 
अन्य लोग उन्हें गाते हुए पाए जाते हैं और उनमें इतदा वाद-सौम्दर्य है कि अर्थ भमके 
विना भी ओता उसका भरपुर आानरद लेकर याच्रक को सामर्थ्य भर विहाल कर देता 
है। अलंकारभियता कबि में स्पष्ठ अलकत्ती है। अनुप्रास, उपमा और रूपक तथा 
यप्रक मादि अछंकार उन्हे वत्यस्त् प्रिय हैं । अतुप्रास तो प्रदूमाकर को इंतगा विय 
था कि कहीं-कही इनके मुक्तक काव्य की सजीव कल्पना को भी वह ढक लेबा है 
और वे उसका मोह त्याग नहीं करते | जैसे--- 


पदों नंद्र छाल ! देसी ब्याइल परी है बाल, 
हाल ही चली तो चलौ, जोरें छुरिं जायगी।॥ 
कहे पदुमाकर नहीं तो ये ऋकोरे लगे, 
और स्लो अदाका बिन घोरे घुरि जायगी 


उत्तर सध्य काल ब्ण्छु 


सीरे उपचान घेरे घन सारत सौ 
देखद ही देखो दामिगी लौ हुरिभायगी ॥ 
तो ही ज्गि चैन जी लो चेतिहै न चंद मुखी, 
चेतैगी कहूँ तो चाँदनी में घुरि जाथगी ॥ 


रीतिपरापरायत अंगार वन ही इसके काब्य का भुझ्य दिपय है, पर कही- 
कही इन्होंने मर्यादा का अतिक्रमण कर दिया है। परिणामत्तः त जाने कितनी जाला 
शो रचनाएँ प्रदुभाकर के नाम पर धडल्ले मे चल पढ़ी जिनके कवियों के चाम 
बन्ात हैं। इनकी लोकप्रियता का यह दुष्प्रिणाम भी हुआ । 

इनकी भाषा बज ही थी, प्र उम्मे दुम्देलखप्डी का सम्मिश्षण भी देखने को 
मिलता है। प्रचल्तित उ्दृकारसी अक्यों का भी प्रयोग प्रदृशाकर ने बड़े उपगुक 
स्पान पर किया है। कवित, सतैषा तथा दोहा इनका प्रिय छत्द रहा है। मुहाविरे 
भर लोकोततियों का भी वडा अच्छा प्रयोग इनकी कविता में मिलता है। मुक्त 
काव्य की तो इनमे प्रधानता है ही, पर इन्होने 'प्रवस्थ! काव्य सी छिख्ता है जिसमें 
इल्हे अपेज्षाहत सफलता कमर घिली है। ये मूलतः नारी-सौम्दर्य, अचुरोध, बिरह, 
चन्द्र, भाँसू, पश्चाताप, ऋतुवर्णन आदि अंगारिक विपया के कवि हैं । उदाहरणार्ध-- 


झाई संग भलिन के ननद्‌ पढाई नीडि, 
स्रोहत सोहाई सीस चूँदरी सुपर को। 
कह परदुमाकर गंसौर जसुना के तीर, 
ज्ञागी घट भरन नवेली नेह अठकी ॥ 
हाही समय भोहन बाँसुरी बजाई, तामे, 
मछु मलार गाई ओर बंसी बढ की। 
तान ज्षागे लट की, रही त सुधि धूँ घट की, 
घर कीं, न घाद की, न वाट को, न घट की ॥ ६ पद्माकर ) 


इसके मतिरिक्त दूलह, कविता काछ संवत्‌ १८०० ( सद्‌ १७४३ ई० ) से संवत्‌ 
१८९४ (सब १७६८ ३० ) तक, कुमारमणिकट्टु कविद्या काछ संबत्‌ १८०३ ( सब 
१७४६ ई० ), शंप्रुताध मिश्र इस दाम के तीन कवि हुए । क्रम से इनका कविताकाल 
मंबत्‌ १५०६ (संनु १७४७६ ह०), संवंत्‌ १८६७ (सतत १८१० ई०) और संवत्‌ १६०६ 
(सन्‌ १८४४ ई०) है। शिवसहाय दास कविताकाल संवत्‌ (८५०६ (सर्द १७४२ ई०) 
रुप ज्राहि कविताकाकू संदत्‌ १०१३ (कद १७६६ ई० ), ऋषिवाब कर्विताकाल 
उंदत्‌ १७६० पे १४३१ (सर १७३३ ह०-१७७४ ई० ), वैरोमाल कविताकाल 
संवत्‌ १५२५ ( सत्र १७६८ ६० ), दस क्विताकाल संदत्‌ १८३० (मर्द १७७३ ई०) 
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रतव कवि जन्म संचत्‌ १७६८ (सन्‌ १७७१ हैं० ) कविताकाल संवत १८२० 
( सन्‌ १७७३ ई० ), नाथ ( हरिनाव ), कदिताकाछ संवत्‌ १६२६ (सव्‌ १७६६ ई०), 
मीराम मिश्र, कविठाकाल मंवत्‌ १८२६ ( सव्‌ १७७२ ई० ), बन्दन कविताकाल 
संबत्‌ १८२० से १५५० (सन्‌ १७६३ ६०-०१७७३ ई० 3, देवकीनन्दम कविताकार 
संदत्‌ १८७१ मे १८५७ (सन्‌ १८१७ ई०-१६०० ई०), महाराज रामबिह कविता” 
कराद्ध सँंवत्‌ २०३६ से १६६० (सन्‌ १७८२ ई०-१८०३ ६०), मान कवि कविताकील 
मंबत्‌ १८४४ (धन १७८८ ई०), घान कवि कविताकाल संवत्‌ १८५८ (स्रतू १० 
वैती बन्दीजन कविताकाल सं० १४४६ से १८८० तक सि्ु १७६२ ई०-१५२६ ६०), 
चैनी प्रबीन कवियाक्ाल संबत्‌ १८७७ ( सबु १८४१७ ई० ) जम्नवन्त सिंह हिखोय 
कविताकाद संबत १८५६ (सदर १७६६ ई० ), बद्मोदावर्र ( जन्म संवत्‌ १८रेंम 
सब 2७७१ ई० ), करन कवि कृविताकाल संक्त्‌ (८६० ( सब १८०३ $० ), 
युरदीत पाण्डेय, कविताकाल संवद्‌ १६५६० ( सत्‌ १८०३ ई० » #हाइत्त कविताकगल 
संवध्‌ १४६० से १६६५ ( सब १८०३-६८०५ ई० ), खाल कंबि कंविताकाद 
संवत्‌ १४७६ से १६१६ ( मद १६४३२-१६६९ $० ), ध्वाप साहि कव्िदाकाल 
संपेत्‌ १८४० से २९०० (सु १६२३-१५४३ ई०) तथा रप्निक गोविन्द कविताकाल 
अंवेत्‌ १४५० से १८६० (सब्‌ १७६३-१८३३ ई० ) आहि श्रमुख कवियों ने बपती 
खंभारपरक रचनाओं एवं हक्षण ग्रल्पों ते उत्तर मच्यकालीन साहित्य की धमिवृद्धि 
की है। 





उससे यह कदापि नहीं समझना चाहिए कि इस काल में ख्येगाटपरक कविताओं 


एवं लक्षण प्रन्‍्थों को छोड़कर कोर कुछ छिद्धा ही वहीं गया इन ऋषियों के अतिरिक्त 
चूत से ऐसे कवि इस कार में हए हैं जिरहोने स्ववस्तत रचनाएँ की हैं) इनके दाद 
अब्न्ध काव्य, वीति बा मक्तिव्आानम्रस्वन्धी पर, आ्यंगारपरक फुल्कल कविता बोर 
नीतिपरक फुटकठ पद्म रचे गए। चानोपदेग्कों एवं लाश्रयवादाओं की प्रद्मंध में 
छिखने वाले वीर रस-प्रयाव कवियों का नो विवान्त बमाव नहीं था, पर साहिलिक 
दृष्टि से इनकी रचनाएँ उस्नी महल्धूर्ण नहीं है बिद्रती कि झंगार प्रमाव प्रमुंच 
कवियों की रचनाएँ महत्वपूर्ण हैं । इन कवियों में चनवारी, सबल लिह चीहान, बुर, 
वध्वर्निदद कायस्व, बेठाल, आाउम, नुद्योविन्द सिंह, श्रीयर या श्रुस्छीयर, छाल कवि, 
स्मनिषि, महाराद विम्बवाथ मिंह, नागरोदास जी, जोघराज, बह्यी हंमराज, 
जेनकराज-फिय्योरी घरण, अब्देदो कत्ि, चाचा छित बू्दावनदास, गिरवर कवियन, 
अग्रवत रप्निक, श्री ढृठी थी, चुमान मिश्र, सस्खू दम पण्डित, मंग्रवन्त राय खीची, 
नूतन, हसतायायण, ब्जबासीदात, गोडुद नाथ, योत्री गाद, मघिवेव, बोधा, रामचन्ट, 
संचित, सशुवूद्वअस, मनिवार जि, इृष्णदास, समेत, सम्मत, ठाकुर, लमनी बाले 
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प्राचीन ठाकुर, असनी गले ठाकुर, नवलछा सिंह कायर्थ, रामसहाय दाम, चद्धशेखर, 
बावा दीनदयाल गिरि, पजनेस और गिरधरदास प्रमुख हैं । 


बीर काव्य परम्परा 


वीर रफ्तात्मक प्रवृत्ति 


इस काल की सामाजिक एवं राजनैतिक स्थिति ऐसी थी कि वार रस प्रधान 
सचनाओं के ढहिए अवकाश बहुत्त कम था। पराजित संस्कृति और मनोवृत्ति का यह 
काल था और उप्त हीनावस्था में दीर पदक भावो का उद्गार कवि के हृदय में सम्भव 
वहीं । आदि काछ में जो रचनाएँ गर्वोक्तियों के रुप में प्राप्त थी, उनमें भी राष्ट्रीय 
चेतना का अभाव था, केवछ आश्रय दाताओं की अतिशयोक्तिपूर्ण उनमें प्रशंसा थी । 
प्रत्येक राजा अपने को सम्राट और अपने राज्य को राष्ट्र समझता था, जिससे राष्ट्रीयवा 
तामक भावना का विकास नहीं हो पाया मर इस शूगार काल को कलूप तो मदिरा 
और विरहिणियों के आँसू में ही हुव गई । पर इसका यह कदापि भर्थ नही कि बीर 
रस अधान रघताओ का लिसना वन्द हो गया। घीर भावना का सम्बन्ध मानव की 
सहजात वृत्तियों से है, और वह कमी नहीं सरती | परिणामस्वरूप समय समय 
पर श्ृगारिक कवियों द्वारा भी वीर रस प्रधान रचनाएं होती रही है । 

दरवारी कवियो की दे दर्पपरर्ण उक्तियाँ जिनमे उन्होंने अपने आश्रयदाताओं अथवा 
उनके पूर्वजो की कीति का गाव किया है, वीर रस प्रधान रचनाओ के अन्तर्गत माती 
है। वीर बाह्ाओ ने युद्धकाू में अपने रूप का नंगा अत्यधिक अपने पति पर देख 
कर जो फटकारें दी है वे भी वीर रसात्मक रचनायें है। राजपूती दरवारो में लिखे 
गए साहित्य मे ऐसी रचनाओ की अधिकता है क्योकि तलवार ही उनकी प्रम्पत्ति और 
युद्ध ही उनका व्यापार था। कुछ कवि ऐसे भी इस काछ में हुए जिन्होंने यवन शासकों 
के विरुद्ध मोर्चा लेने वाले हिन्दू वीये के यश वर्षन में ही अपनी सारी काव्य शक्ति 
लगा दी है। इनमे भूषण, सूदूब और छाल कवि प्रमुख हैं। ये तीनों ही मूलतः वीर 
रस भ्रधान कंवि हैँ, जिनके हृदय मे देशभक्ति की चिनगारी जले थी और उन्होने देश- 
भक्तो का ओजपूर्ण वर्णन किया। महाराज शिवाजी और छत्रसाल की वीरता और 
देश भक्ति से इतिहाम गौरवान्वित हुआ है । इन्ही दरवारों वे भूषण और छाल कवि 
को उत्तन्न किया । मूदन कवि ने भरतपुर के महाराज सूरजमर का वीरत्ायूर्ण चरित 
सुजान चरित्र! भे छिखा है। 
मृपण--सें० १६७०-१७७२ ( सन्‌ १६१३-१७१४ ई० ) 

भूषण कश्यप गोबर में उत्तस्त काव्यकुब्ज ब्राह्मण थे । इनके पिता का बाम रविनाथ 
( उपदाम रलाकर ) था। कानपुर के निकट यघुना नदी के किसारे ल्रिविक्रमपुर 
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( तिक्यापुर ) में थे रहते थे इसके दिझुट ही “बकबरपुर वीरतलर नामक एक गाँव 
है। जनथूति के क्षाघार १९ इसे हो बीरवछ का उन्मस््याव मादा जाता है। बिल 
दोहे के द्वारा इतके सम्बन्ध में कुछ जानकारी प्रात्त होठी दै-- 

हुज कनील कुल कस्यपी; रव्नाकर सुत घीर। 

बसत तिविक्रपुर सदा, चरनि समूला तीरा। 


तब तक सिवरायनूषण की जितनी नो प्रकाशित्त प्रतियाँ श्रात हुई हैं. उत मम 
भूषण के पिता का नाम सूनाऋर! दिया हुआ है जँसा कि उपगुंक्त दांदे से स्प£ डे 
'दिवराजभूषण” की एक हस्तलिखित् प्रवि म्रिहोर (काव्यावाड़) के रहने बाले खर्गये 
गोविन्द गिल्‍्छाभाई के पास भी थी जिसमें इनके पिता का वाम रत्वाक्तर नहीं बल्कि 
रविनाय दिया हुआ है। 





द्वित्र कनौल छुल कध्ष्यपो, रत्तिनाथ को कुमार ! 
बचत श्रिविक्रमपुर सदा, जमुना-कंठ सुआर ॥ 


रतिनाथ जी देवी के बढ़े भक ये । गाँव के निकट ही एक स्थान पर ये चंदी पाठ 
किया करते थे | अण्डी के प्रताप से ही इन्हें चार पुत्ररत्ती की प्राप्ति हुई । चिस्थामणि, 
अूप्रण, मतिराम भौर नोलकण्ठ ( जठाश्वंकर ) । 

जिनमें जद्यप्रंकर के बारे में अब यह प्राव: ज्रिद्ध हो गया है कि थे भूषण के नाई 
नहीं थे । भूषण तीन ही नाई थे। ये तीनों भाई प्रसिद्ध कवि थे, इनमें चिल्ताम्णि 
मुगछ दरवार में रहते ये जोर मत्िराम को दूँदो वरेश के यहां आश्रब आह था। 
भूषण धर पर ही रद्द करते थे । भूषण किप्न प्रकार प्विवावी के दरबार में पहुँते, इस 
सम्बस्थ में अनेक किददन्तियाँ श्रचछित हैं । एक किवदस्ती के बनुमार भूषण एक बार 
खाना खाने बैठे, दाल में नमक कम था और इत्होंने शमी से नमक माँगा किन्तु भागी 
नें नमक नहीं दिया, उलदे स्ावा ठेते हुए उसने कहा--तया चमक कम्राकद खाये हो 
ऐसी इमती हुई बात की सुतकद भूषण मर्माहत दो गये और इन्होंने प्रतिमा की कि 
जब तक नमक नहीं लाऊँंगा यहां मोजन नहीं करूंगा । दूसरी किंददली इस प्रकार 
है कि मूषण की पत्नी एक बार गरोशय चतुर्थी के अवसर पर पुजा करते नहीं गयी इस 
पद दाना मारते हुए जेठानी ने कट्टा कि अपने पद्ि देव से कह दे कि घीजित गणोस 
( द्वावी ) दरवाजे पर बाँध दे जिससे तु यहीं पर पता किया कर, उवा जरूत् है दूर 
जाने की ? 





क्या जाता है कि पहले ये औरंगजेत्र के दसवार में गये और अपनी वीर रत की 
अविता सुताकर उत्ते प्रसन्‍्त कर लिया । कुछ दिन बाद बादशाह इवकी अत्वन्ध 


कविता सुनकर बहुत ऋुद हुला और निकछ जाने का हृक्म दिया, वहाँ लें चछ कर ये 
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मझ्विवाजी के दरबार में आये जहाँ पर इन्हें 'कवि भूषण” की उपाधि मिली । इनका 
आरम्भिक् नाम धनश्याम! था। शिवा जी से इनकी भेंट भी एक विचित्र ढंग से हुई । 
कहते हैं कि जिस समय भूषण रायगढ के किसी मन्दिर में झके थे, शिवाजी बेप बदरू 
कर इनसे मिलने आए । और यह जानता चाहा कि मुझसे मिल्लमे का उनका क्‍या 
उद्देश्य है । शिवाजी के पुछने पर भूषण ने बताया कि मैं शिवाजी को अपनी कविता 
सुनाता चाहता हूँ । कुछ मुझे भी सुनाइये” ऐसा आग्रह करने पर भूषण से 'इद्ध जिमि 
जूर्भ पर,..! ५२ बार सुनाया कित्तु उसके बाद सुनाने से इनकार कर दिया। दूसरे 
दिन दरबार में शिवाजी ने भूषण को ५२ लाख रूपया ५९ हाथी और ४२ गाँव 
पुरस्कार में देकर अत्यधिक सम्मानित किया। कुछ छोगों का कहना है कि भूषण ते 
एक ही कवित्त को ५२ वार नही वल्कि ५२ छल्द ५९ बार पढ़ा था। राजा ने प्रतिज्ञा 
कर ली कि वे जितती वार कवित्त को युवायेंगे उतने लाख रुपये उदमे हाथी और 
उतते ही गाँव पुरस्कार में दिए जायेंगे। पुरस्कार मे प्राप्त हाथियों पर नमक छद॒वा 
कर भूषण ने अपनी भाभी के पास भेज दिया । कुछ दिनो बाद थिवाजी के यहां से 
घर लौटते समय वे महाराज छत्रसाल से मिलते के लिए गए । छत्नसारू ने शिवा जी 
का राजकवि समझ कर इतका वडा सम्मान किया | यहाँ तक कि विदा के समय 
महाराज छत्रसाल ने इनकी पाछको के डडे पर अपना कंधा रख दिया, भूषण प।/छूकी 
से कृद पड़े और उनकी प्रशंसा में यह प्रदीकात्मक कवित्त पएढा--- 
“सिवा को धराही के सराहीं छन्नसाऊ को ।? 
म्रत्ध 
पिवर्िह सेंगर ले इसके बार ग्रल्थो का उल्लेख किया है-- [ १ ) शिवराज 
भुपण, ( २) भूषण इजारा ( ३ ) भरूपण उद्लास ( ४७ ) दूषण उछ्लास । इनमे से 
केवल शिवराज भूषण क्षयवा शिवभूपण ही उपलरूब्ध होता है । तीसरे भौर चौथे स्वतंत्र 
ग्रभ्थ नही ज्ञात होते । ऐसा लगता है कि इन्होने काव्यश्ास्तर सम्बच्धी कोई ग्रत्थ लिखा 
था, ये दोनों उत्तके दो अध्याय, अलंकार प्रकरण तथा दोध प्रकरण, रहे होंगे । 'शिवा 
बावनी/ और 'छप्वसारू दशक के साथ भी भूषण जी का नाम जोड़ा जाता है। सन 
“१८९० ई० के पहले शिवा वावती का कुछ पठा वही था। बाद में उतके वीर रत्त के 
४२ कवित्तों का संप्रह शिवा बावनो के नाम से प्रकाशित किया यया। 'शिवा बावनी/ 
का प्रकाशन कच्छ मुज॒ के पुस्तक विक्रेता भाटिया ग्रोवर्घन दास लक्ष्मीदांस ते सन 
१८०६ में किया । गित्रा जी को भूषण ने जो कवित्त सुनाया था उपके सम्बन्ध में 
वरह वरह की बातें को जाती हैं। कुछ छोग ऐसा मानते हैं कि भूपण ने एक ही कवित्त 
को ५२ बार सुनाया था भ्ौर कुछ लोग कहते हैं कि ५२ कवित्त वावन बार में सुवाया 
था। दूपरे मत के आधार पर ही ५२ क्ति को लेकर 'श्विद्ा वाबती! का अकाथन 
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॥। ववसाल दर! छा प्रक्ाम्मत भी सर्व प्रथम सम १८६६० ई में 
विदा ने किया । छव्माल इश्क में संदर्तिति सदी पद भूपत्र के 
इच्वल्िखित प्रतियी का दे मि्ना इसता प्रसिवावर है कि 
अल्ित्त व था और न दो सदर 2८६६० ई० क्ष पूर्व कसी (स्वत में इनता 
अपनी ऐतिहासिक अहातता के कार संग्रहक्ारों में छठ 




















भूपय दो जावियत 
इन्रनी संकुचिय नहीं थी। 


कब्त्रर हुमायू ब्ादि की वो प्रग्मंसा ही की गई है--- 


बब्बर अकंम्बर हिमायू. साह साधन सो, 
नेह सें मुधारी देम द्ीरन तें उग्र । 
बीर रस के अत्वत्च व्णपक् क्षेत्र को चुतकर 





प्यींकि चींकि चकता कह्टत चहुँघा ते यारा, 
छत रहो खबरें कहाँ लीं सिवगन देता 





चल की, ऋष्टा चली पते सन अआपगएह मे, 










। झते रथ 


छदमादनाओं की कत्यता दिलाई पढ़ती हैं 
मपिकाएँ काले कौए पर विश्दान्त 
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कारों घन घेरि घरि भारयों अब चादत है, 
एसे पर करति भरोखो कारे काश को? 


भूषण ने वीर रस के सन्दर्भ मे युद्ध वर्णव की अपेक्षा युद्ध के लिए अस्थान करने 
बाली सेवा का चित्रण ही अधिक किया और वह मी बड़ी सफलता के साथ । जिस 
समय' वीर शिवाजी की सेना चलते लगती है, पृथ्दी को धारण करवे वाज़े बेचारे 
शेपनाग और कच्छप की तो दुर्दशा हो हो जाती है, भम्नुद्र भी काँपने लगता है और 
अपार “धूरि धारा! में सूर्य एक टिमटिमाते तारे की भाति दिखायी पड़ता है-- 


ताश सों तरनि धूरि धारा में लगत, जिमि 
थारा पर पारा पारावार यॉँ हलत है ] 
सेना प्रस्थान के समय के कुछ और मामिक चित्र लिए जा सकते है-- 
<ददुल्न के द्रारन तें कम्तठ करारे फूटे 
केरा के से पात बिंहराने फन सेप के ।? 
अथवा--काँच से कचरि जात सेप के धसेष फन, 
कमसथ की पीठ पे पिठी सी वॉलियतु है।? 


काव्य-शास्त्र का निरूपण भूषण का साध्य नहीं वरव्‌ साधन मात्र था जिससे उस 
क्षेत्र में इन्हें उतनी सफलता नहीं मिल पायी है जितनी कि अन्य रीतिकाछीन आचा 
केबियो को मिली है। कई स्थानों पर अछंकारों के लक्षण और उदाहरण अस्पष्ट 
और दोपपूर्ण हो गये है । यही नहीं कही-कही तो अहूंकारों के भेद-अभेद गिना दिए 
गए है किन्तु सबके उदाहरण देने की आवश्यकता ही नहीं समझी गयी । कक्षणों की 
अपेक्षा इनके उदाहरण अधिक वशुद्ध है 

भूषण ने काव्य-भाषा के जिस रूप को स्वोकार किया है वह पर्याप्त परिष्कृत 
नही है । इनकी फुटकल रचनाश्रों की भाषा साफ़ और स्पष्ट ह। शृगार के जो 
दो चार पद मिलते है उतका सा झब्द माधुयय 'शिव भूषण” मे नहीं मिलता। इनकी 
भाषा में अरबी, फारसी और तुककों शब्दों का अधिक प्रयोग हुआ है । इसका कारण 
यह है कि उस समय की मराठी भाषा से रूगसग ६६ प्रतिद्यव फारसी के शब्द 
पाये जाहे है । महाराष्ट्रवासियों को अपनी कविता वोधगम्य बनाने के लिए मराठों 
भाषा की प्रवृत्ति के अनुकूल इन्हे फारसी के अधिकाधिक शब्द ग्रहण करवे पड़े । 


लाल कवि ' 


ये मठ ( बुन्देलखण्ड ) के रहने वाले थे और इचका दास्तविक नाम गोरे छाल 
पुरोहित था । बुल्देलखण्ड के महाराज छत्तताछ के ये दरवारों कवि थे और महाराज 
११ 
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की छाज्ञा से इन्होंने उनका जीवन चरित दोढों-चोपाइयों में बड़े व्योखिर ढग ते 
लिखा है। इस पुस्तक मे उय्साल सिह का सथु १७०७ ई० तक नय ही जीवतजृत्त 
मिलता है , ऐसी स्थिति में या तो बह पूर्ण स्प में मिछती नहीं अथवा इसके बाद वि 
की मृत्यु हो गई । फिर भी जिस रुप में उनका यह 'दुश्न प्रकाश” नामक ग्रत्य मिलता 
है, बड़े महत्व का है और इसमें ऐतिहासिक घटनाओं को तद्गत सुरक्षित रखा गया है। 
दरवारी कवियों की भाँति केवल इसमें ऋश्षवदस्ताओों को चादुकूरी ही रही हू. पति 
फवि ले इसमे उस घटना का भी उल्लेख किया है जिसमे महाराज 'छप्तसाढ! की 
भागमा पढ़ा था । 

काव्य गुणों से युक्त यह रचना अत्यन्त प्रौढ़ है। विशद वर्णनों के साय-्साव 
बीच-बीच मे ओजस्थी भाषणों से यह पुस्तक भरी पढ़ी है। भाषा भावों को व्यक्त 
फारने में पूर्ण समर्भ है। इसकी सबसे बढ़ी विशेषया यह है कि 'छश्न प्रकाश सुक्कक 
कार्यो के काल में एक सफल्त प्रबन्ध रचना का ऋदुश उपस्थित करती है, मिसके 
लिए उस समय वातावरण वहीं था। “छम्र प्रकाश? के पद्ध कितने सर एव 
स्वाभाविक हैं, इसका एक उदाहरण देखें-- 


“लखत पुरुष खच्छन सब जाने । पच्छी बोलत सगुन बसाने ॥ 
सतकषि कवित सुनत रस पांगे । बिलसति मति अ्रर्थन में आगे | 
राति सो लखत सुरंग ओनी के । बिद्ैँसि क्षेतर मोजरा सब ही के ॥ 


चौंकि चौंकि सब्र दिसि उठे सूचा खान खुमान । 
अबर्धी धावे कौन पर छत्रसाज्ञ बढ्वान॥ 





स्मरणार्थ 
(१) विभिन्न नाम--१, उत्तर मध्यकारू पि 
२. रीतिकाल ( पं० रामचन्द्र शयूकछ ) 
३. शूंगार काल ( पं० विश्वनाथ प्रस्तांद मित्र ) 
४. अलंकृत काल ( मित्र बन्यु ) 
४. कछा कारू ( पुँ७ रमाशंकर शूबल रक्ताल ) 
(१) परिस्थितियँ--आरस्म में राजनीतिक स्थिरता, राजकर्मचारियों कौ तिरकुण्ता 


किसानो की उपेक्षा तथा गरोबों और अमीरो में निरस्धर बढ़ती दुरी इस काछ 
कौ प्रमुख विशेषता रहो | 
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(अर) साजनीतिझ--औरजधूनेव की सृत्यु उपरान्त मुगल साज्राज्य नष्ठतद। 
सामस्छ, सूवेदारों का स्वतंत्र शासक बन जाना । रानपुत 
शासकी में भी भोग विलास को भावता । 

(थ) धघार्मिक--हिंन्दी कवियो की भक्ति भाचवा का अठारहदी द्वताब्दी आते- 
आते विकृत होना । भगवान राम का रसिया राम तथा श्रीकृष्ण 
की छछिया कृष्ण के रुप में स्थापित होना। सम्प्रदायों और 
मठो में आपसी प्रतिद्वन्दिता । धर्म प्रचार के केन्र बिलास-लूर्ति 
के साधन । 

(स्व) सामाजिक---राजा और साइन्त विछाती, जनता अशिक्षित्त एपं विर्धन । 
जनता के कर्धों पर करो का गम्भीर बोझ । हमके नैतिक 
बल को नष्ट करने वाले वादिरणाह एवं अहमदक्ञाह अब्दाढ़ी 
के आक्रमण । धन्धविश्वास एवं घार्मिक आडम्बरों का बोल- 
बाना । अनेक जातियो एवं उपजातियों का आविभाष। 
बाल चिंवाह, वृद्ध विवाह एवं बहुविवाहू का जोर । 


इस काल की विशेषताएँ-- 

(१) र्ख्ारिकता--रचना मे सर्वश्न श्यृगार की प्रवानवा । खगार के दोनों पक्ष संयोग 
एवं वियोग को खूब सजाया गया । कविता विवेकहीद विलासमगी वासना की 
तृप्ति का साधन। प्रकृति का चित्रण उद्दोपन विभाव के रूप में। सयोग में 
आनन्ददायिनी और वियोग मे खिन्न। पद ऋतु वर्णन” एवं बारह माता! 
उद्दीपन रूप में ही लिखे गये । 

(२) लक्षण अस्यों का लिर्माण--करवि एवं बाचार्य दोनो का काम एक ही कवि को 
करना पड़ता था । संतुछित विवेचन शक्ति एवं मोलिकता का अभाव | सस्केत 
के लक्षण प्र्यो का असफल अनुकरण । इस युग में दो प्रकार के कवि हुए--- 
प्रथम छक्षण लिखंकर स्वरचित उदाहरण प्रस्तुत करने वाबे मतिराम भूषणदेव 
आदि । द्वितीय केवछ उदाहरण ही छिखने वलि--विहारी आदि। इस काल के 
कवियों को रीतिबद्ध, रीतिसिद्ध और रौतिपुक्त माम से तीन वर्गों में सी विभक्त 
किया जा सकता है| 

(३) श्रलुकार प्रियता--राजदखार मे सम्मान प्राप्ति देदु कवियों को अलंकार गलत 

का ज्ञाता होना अविवार्थ। कला-पक्ष की प्रधातता। परम्धरागत अलंकार 
प्रयोग । अल॒कारों के बाहुलय में स्वाभाविकता का हंवने। अलंकार कीव्स के 


साधन न होकर साध्य हो गये । 
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(४) सुक्तक काम्य शैखी-कर्ि कर्म अपने मात्रयदाताओं को प्रमन्न करते तक 
सीमित । राजा और नवाबो के प्राय रम्बी रचवाओं के सुनतै के समग्रका 
क्षमाव । प्रबन्ध रचना समाप्त प्राय” कमित सर्ववा एवं दोहा आदि विधेयक 
से छिल्ते गये 





(५) ख्वार के अ्तिरिक्त--इस युग में भुषण, छाल, सुदत पदुमाकर आदि ते दौर 
रेस की रचनाएं की। मे रचनाएँ मुसलमानों के अत्यावारों के विरुद्ध सिख, 
मराठे और कुछ राजपूतों के विद्रोह से सम्बन्धित थी। प्राय; सभी कवियों ते 
भक्ति एवं वैगस्य सम्बस्धी मी कुछ न कुछ रचनाएँ की। ऐसी रचनाओं । 
आविर्भाव अतिद्षय शंज्ञारिक वर्णदों से ठ्व कर आत्म-चेतना के क्षणों मे 
हुआ था | 


हु 

(६) भाषा--अमुप्त साहित्यिक भाषा ब्रजभाया थो। इसमें फ़ारसी दुल्देशखण्टी, 
बव्धी ब्ादि के धब्दी का उस्लुक्त प्रयोग । धत्दों को अषिक तोड़ा मरी 
गया। बिहारी राखाग कौर परतानद्द ने ब्रजभापा के रुप सौन्दर्य में वृद्धि की ! 
देव और प्रदूमा कर की कोमलकान्त पदावली मे छल्ित घनी । 


(७) नारी-बशेन--मारी के पुपी, मगिती, गृहणी, जतनी बादि रूपों की उतेक्ा 
हैंई। उपर विलामिनो प्रेयसी के रुप में सिश्रित फम्रा गया । 





आधुनिक काछ 
( सब्‌ १६३०--अब तके ) 


हिन्दी के जिस काछ को हम आधुनिक काल के नाम से सम्पोधित करते है उसको 
उपलब्धियों का हिल्दी साहित्य के इतिहास में विशेष महत्व है। भाषा, भाव, पैली, 
अभिव्यक्ति के माध्यम तथा साहित्य रूप आदि यभी क्षेत्रों मे क्रान्विकारी परवितेन का 
संकहप लेजर उस काल ने हिन्दी साहित्य के इत्तिहास में प्रवेश किया | इसके पूर्द 
अज़भाषा हिन्दी की साहित्यिक भाषा थी श्रीर कविता के रूप में जो साहित्य 
निर्मित हो रह था, उसका सम्बन्ध दरचारी अबवा सासन्ती सम्बता से था। 
न सो जन चेतना के साथ उसका कोई सम्पर्क था और न तो युग चेतना को 
उद्दबुच्च करने की उप्ममें शक्ति ही थी। इस काल में ब्रजभाषा को साहित्य के 
पिहास्न से उत्ार क' उसके स्थान पर खड़ी बोलो को मुद्धप्रिपिक्त किया गया | 
आरस्म के कुछ दिनों तक ब्रजभाषा लड़खडाती चलती अवश्य रही, पर अब उसका 
मौवन समास्त हो गया था और वह उतार पर थी। खड़ी बोलो का उदय जिन 
परिस्थितियों में हुआ था, उससे उसने श्रपना सम्पर्क विशेष रूप से जन भावना के 
साथ रखा श्रौर श्रागे घल्ल कर उसने थुगीन परिस्थितियों की प्रेरणा देंने माल 
साहित्य की सृष्टि भौ की । अब तक जो ब्जसाया ही कविता सृट्टि कर माध्यम थी, 
उस स्थिति में भी परिवर्तन जाया। खड़ी बोली को अभिव्यक्ति का महत्वपूर्ण माव्यम 
स्वीकार किया गया जिससे केवल प्रवन्ध काव्य और मुक्तक ही नहीं बल्कि कहानो, 
नाटक उपन्यास और निवन्ध के रूप मे भी साहित्य के विविध रूपा का विकास हुआ । 
ये क्रान्तिकारी परिवर्तत सहमा प्रकृठ हो गए हो, ऐसी बात नहीं । इनकी भूमिका 
पहले से ही वत्र रही थी, केवछ उन्हें अवस्तर की तलाश थी, जिसे प्राते हो वे प्रकट 
हो गये । यह कहना बहुत कठिन हैं कि साहित्य में यह परिवर्तंद कब आया । जहाँ 
पर आकर यह परिवर्तत विलकुछ स्पष्ट हो गया और दुर्ववर्ती प्रवृत्तियों के प्रभाव से 
भाहित्य को मुक्ति मिठी, उसी समय को प्रोौ'्त तामरप्रियों के जाधार पर आधुनिक 
काल के आरस्भ का प्रस्थान-विन्दु माना जा सकता है। 


हिन्दी गथ का आरंभ 

हिंस्दी माहित्य के इतिहास लेखक ते “हिन्दी गद्य के आरम्भ! को लेकर बड़ी 
बिलिट्ठ कत्पनाएँ की है । मेरे कहने का ताल यह नहीं कि गद्यारस्भ की लेकर व्यक्त 
किए गए पुर्ववर्ता हिस्दी साहित्य के इतिहास लेखको के विचारों में कोई सार नहीं हैं। 
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पर मेरा यह निश्चित गत है कि वह अनायश्यर अवश्य है ॥ भाधुनिर हिली गद्य के 
इतिहास को समझते के छिए #व्यकालोत हिल्दी साहित्य! में मटकने को कोई 
आवश्यकता नहीं है । 

यह पहना कि हिन्दी ग्र्य का घारम्म रीतिकार की गद्य कृतियों, साम्प्रदामिद 
रूपए से रवे गोरपनाथ की रचनाओ, वेप्णवों रचित्र चार्ता-साहित्य एवं परवर्तकिल में 
हिखरी श्रृजभापा दीझाओं में डूंढा जा सकता है, सरीवीन नद्दी जान पढ़ता । जिसे 
का में कविता एकमात्र साहित्यिक अभिव्यक्ति का माध्यम रही है, उस काठ के 
छोग भो, सब समय कविता में हो व्रिचासे का आदान-अदान नहीं करने ये। 
भर्वेगाबारण के दैविक जीवन में काम थाने बाला भाषा का क्ोई-स-कोई हप मवह्य 
रेहा होगा। भाषा चाहे जो मी रही हो, माव्यम वो गद्य हो रहा होगा | सब न तो 
कविता कर ही सकते हैं और ते तो सब समझ ही सकते हैं। कविता थो विशिषट 
छोगों के कलात्मक जीवन को ब्यक्त करने का माध्यम रहो है। ऐसी स्थिठि में. यदि 
कही गध का व्यवहार हुआ है तो उसे माब्यम के रूप में नहों स्वीकार किया था 
प्रकता, साथ दी ब्रजभापा का गद्य जो साम्प्रदामिक मक्कों द्वारा अयबां दीकाओों के 
हुप में छिखा गया, उसे तो वदादि गद्य के विफासक्रम मे महत्व नहीं दिया था सता 
बयोकि हिन्दी गद्य का विकास और खड़ी बोली का विकास एक दूसरे के पूरक अथवा 
पर्याय हैं। हिन्दी गद्य के इत्तिद्वास से इमारा तासपर्य केवल खड़ी बोलो गध के 


इतिट्यास से होना चाहिए जो आधुनिक काल के साहित्य की पुकमात्र प्रमुख 
आपा है| 
















छड़ी वोनी का गद्य 

खड़ी बोलो गद्य को विकमित करने का खय न्षग्रेजी श्लासन लौर उसकी शिक्षा 
सीति को दिया जाता है, पर बात ऐसो नहीं हे । धद्वि हम वल्ताझोद परिस्यत्ियो 
एवं अंग्रेजी घामन के प्रयलों की उपरब्धियों का मूल्यांकन करें तो त्वए्ठ हो जाबगा 
कि खदी धोली के आन्दो|डन की एक पृश्रभुमि है जोर सड्टी बोली ग्रयय के विकास के 
किए धुगीत परिस्थितियाँ उत्तरदायी हैं । कुछ लोगों का यह भी मत है कि सड़ी बोठी 
को अस्तिल में छाद्े वाले पुसछमान हैं. और उर्दृभाषा में उत्तका मूड हृढ़ता 
चाहिए। उरी आपा में प्रयुक होते वाले बरदी-फारसी के श्वद्दीं को विकार कर 
साधुलिक हिन्दी ग्थय की जपा को गढ़ छिया गया है । लोगों के इस अम के मूल में 
हैं, ब्रतमापा का समृद्ध साहित्य ! अवबी और मुख्यतः ब्रजमापा के दीघकाढ धक 
साहित्तिक भाषा के हुप मे छोकप्रिय बने रहने और उसमें प्रमुत शर्ट साहित्य के रखे 
जाने के कारण खट़ी बोछो एक होने में उसी बाद दी पड़ी रहो जैसे आरास्पों जयबा 
अंचछो की बोलियाँ पड़ी रहती हैं। वह साहित्य 'जैबदा काव्य-ब्यवहार की भाषा 
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नही वन सकौ | इमका तास्पर्य यह नहीं कि पुर्ईवर्ती साहित्य में खड़ी बोली का 
अस्तित्व ही नहीं था । उसका अध्तित्य था पर नगण्य मात्रा में था। खड़ी बोली 
अपने विक्रास के क्िपु संघर्ष रत थी, उसे अवसर की तलाश थी और हम देखते हैं 
कि अवसर पाते हो बंद ग्रीष्म में जली दूब की सॉलि एरित्थितियों की बाढ़ मे 
फैलकर छा गई ६ 

सोगल शासन काल में उर्दू भाषा अस्तित्व मे आयी, पर खडो बोली उससे पूर्व 
वर्तमान थी । भोज के समय से लेकर हम्मीर देव के काल तक वलने वाली अपभ्रंश 
काव्य की प्ररमण्षरा मे खड़ी बोली के पूर्व झुए की देखा जा सकता है । खुमरों की 
पहुलियो थौर भक्तिकालीन दिगुंण धारा के कवियों की 'सघुक्कड़ी! भाषा मे भी 
खड़ी बोली की झलकारी मिझती है । अकचरी शासन काल के कावे गंग' मे “घेंद 
काद-धरतत की महिमा! मामर पुस्तक खड़ी बोली--गद्य में छिस्लो थी। इस प्ुस्पक 
की भाषा आधुनिक खड़ी बोली के आस-पास है। आरस्म में मुस़तमाद मौलियो 
में भी खड़ी वोली के गद्य लिखे थे जिसे दे हिन्दवों भाषा के नाम से पुकारते 
थै। आचार्य हजारीप्रसाद की दिवेदी के अनुपार शाह मीरान बीजापुी (मृत्यु 
सेतु १३७३ ई० ), गाह बुरहान खान ६ मृत्यु सत्‌ १३८२ ६० ) और सैयद मुदम्मद 
गंसूद राज ( १३६८ ई० ) के छिखे पुराने गद्य भी प्राप्त हुए हैं। "गैंग! कवि द्वारा 
अवर्तित गधे परम्परा कुछ काल के लिए क्षीण हो थयी । संवेद्‌ १७६८ में रामअमार 
पिरणनी और संवत्‌ १८१८ में ० दौकतराप ने क्रमश: योग बाग्िष्ट तथा रविषेणान 
चार्यकृत जैन पुराण का अवुदाद किया । रामप्रसाद निर्रजनी की भाषा तो परिमाजित 
ओऔर अपने समय से बहुत झागे है, पर पं० दोलतराम की भाषा पर ब्जभाषा का 
प्रभाव बना हुमा है। णाहजहाँ के शासन काल के उत्तराद और औरणजेंद क्के 
शाप्न के आरम्भ से 'रेखता! में शायरी जुद् हुई जिसमे फारतों और खडी बोर्छा का 
मिश्रण था। बाद मे फारसी का प्रभाव कम होने छण और इसी खड़ी बोली को 
लेकर एर्दू साहित्य का विकास हआ जो स्वृक्ताघारण में अत्यन्त लोकप्रिय हुआ । 
अतः उर्दू से खड़ी बोली का विकास नहीं हुआ वल्कि खड़ी बोली की सहायता से 
उर्दू भाषा का विकास हुआ और वाद में चकछकर उसका एक स्वदस्ज रूप हो गया । 
बड़ी बोली का आपने अंत ने दिलाता पीमित खेती रे होता रहेश और शावर्तिक 
तथा प्रामाणिक परिस्थितियों के अठुकुछ होते पर यह तारे उत्तर भारतवर्ष में 


फैंस गयी | 
मोगठ साम्राज्य के ब्यंस से भी खड़ी बोली, का प्रसार हुआ ) मोगल साम्राज्य 


के अम्तिम दिनों भें मज्नाद ढारा लियुक्त मुवेदार अपती स्वतस्त्र कत्ता की घोष ण कर 
सुल्तान बनने छगे थे। परिणामस्वत्प दिल्ली और आगरे की रौसक फीकी पठने 
हगी थो बौर लखनऊ, पटना तथा मुर्शिदाबढद जैसी देगी राजधातिया चमकने ऊगी 
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उजड़ती दिल्ली को छोडकर मीर, सैयद इंश्चा अल्ला आादि 
उर्दू के झ्ाथर बौर हिन्दी व्यापारी पच्छिम को छोड़कर पूरत्र जाने छये और दे 
अपने साथ खड़ी बोली को मी लेते भाबे, जिससे खड़ी बोलो के क्षेत्र में आश्यातीत 
चृद्धि हुयी । 5 
जिस प्रकार खड़ी बोली को विस्तार देने का श्रेय मोगल साम्राज्य के ध्यंस को 
है, उसी प्रकार खी बोली--गद्य के विकास का भ्रेय सारत में अंग्रेजी शासन के 
आगमन को है। अंग्रेज थासकोां की शासन हढ़ करने के छिए स्वामिनक्त भारतीय 
सेवकी की आवश्यकता थी, जो जन्म से मारतोब पर रुचि से अंग्रेज हों। साथ द्वी 
जन-सम्पर्क भी आवश्यक्ष था। अंग्रेजी शावन का बहुस॑स्यक क्षेत्र हिन्दी-मापा भापी 
था जिससे इस ओर अंग्रेज क्र ब्थान गया | परिणामस्वत्य माक्विस बेलेजुलो द्वारा 
रंगपट्टम की विजम्म के प्रथम वरार्पिकोत्सव पर ४ मई सबु १६०० ई० को फोर्ट विच्ि- 
मथ कालेज की स्थापना हुई, जिसने हिन्दी गद्य के विकास में महत्वपूर्ण मूमिका लदां 
की। अंग्रेजों हरा स्वापित इस कालेज को वातावरण के विर्माण का ही श्रेय दिया 
जा सकता है, न कि आरम्म कर्ता का, वर्योक्ति इसके पूर्व ही मुं० स्दासुखछाल बौर 
इंश्या अल्ठा खाँ से अपनी रचमासें प्रस्तुत कर दी थी। कछकत्ते में फोर्ट विलिबर्म 
कालिज की क््यागना क्लऊक तैयार कदने के की गयी थी । इस कालेज में हिन्दी 
उर्दू के अव्यापक जाग गलक्राइस्ट थे। उन्होंने पौराणिक पुस्तकों के अनुवाद छी 
बोजना बनायी । जिसमे हिन्दी-उ्डू के किए बछ्ग-अलग व्यवस्था थी। इसी योजना 
में लल्तू लाल जी ने 'प्रैम सागर कौर नदल मिश्र से 'वापश्चिकेतोपाल्यात! का दिमीय 
किया । फोर्ट विकियम कालेज की भाषा-नीति, जिसके निर्देशक मिलक्राइस्ट रहे, हिन्दी 
गद्य के ब्रिकास में बहुत उपयोगी नहीं सिद्ध हुई । वे छल्हूछाल की भाषा को मान्यता 
प्रदान करते ये मौर उसी कालेज के हिन्दी अब्यापक्र सदे्व मिश्र की भापा क्ो नहीं 
जबकि इनकी नाया ने पुरवर्ती हिन्दी बेखकों को बत्यथिक्र प्रभावित किया । 
लल्पुलाल जी की भाषा, ब्रजमाया के समान ही अत्यन्त प्राचीन भ्रादेथिक बोस्तो थी 
पर इसके “प्रेम सागर को पाठ्य कम में स्थान दे दिया गया और संदल समिन्न के 
“नाप्रिकेधोपाल्यान! की उपेक्षा को बह । इस प्रकार इस युग में द्विन्दी गय निर्माण 
का क्षों कार्य आारम्म हुआ उधस|्में योग देने वाले लेखकों में मझुझशी सदासुखलाल, 
सेयद इंशा अल्ला खाँ, लल्लूलाल और खसदल मिश्र का भदस्वपूर्ण ऐतिद्ाासिक 
स्थान है । 
























मुंगी सदामुखलाल नियाज! ( 
डहिल्‍्ली निवासी सदा सुख्तछान 
अच्छे सरकारो पद पर कार्य करते 







। ये उर्द फारमी के अच्छे लेखक और कबि थे | 
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ये बढ़े ही स्वतत्र विदार के घाभिक व्यक्ति थे, जिसमे इस्होने जीवन के अन्तिम दिनों 
में नौकरी छोड दी और आकर प्रयाग में भयवत भजन कटने लगे। हिन्दी गद्य रचना 
में ये स्वतः संलरद हुए और अपनी रुचि के अनुमार विचार चूता। झुंघ सागर के 
अतिरिक्त विभपु पुराण पर लिखी इनकी एक अधयुरी कृति और मिलत्ती है । वत्कालीन 
पंडिताकपन जियमे सस्कृत के सुन्दर तत्सस झब्दों का योग रहता था, इसकी गद्य धली 
में पाया जाता है। उस सम्रय सस्झृत सिश्चिव भाषा ही हिन्दुओं की श्िष्ठ जन भाषा 
थी जिससे मुंशी जी ने अपनी रखना को। इसकी भाषा में सहज प्रवाह और 
स्पष्टता है ( 


मुंणी इंशा अल्ला खाँ ( मृत्यु सन्‌ १८१८ ई० ) 

ये उ्ू के बहुत अच्छे शायर ये और मोगल सम्राट शाह भाढूम द्वितीय के दरवार 
में रहे । दिल्‍लो के उजड जाने पर ये अपने निर्वाह के लिए लखनऊ चले आए जहाँ कुछ 
दिनो तक तो इनका बडा सम्माद हुआ पर अन्तिम दितों में एक दित्लगी की बाद पर 
नवाब नाराज हो गया । जिसमे इन्हे आर्थिक सकट में दित विताने पड़े ॥ फोर्ट बिछि- 
यम कालेज की रथापना के पूर्व ही इस्होंने छिख़ना आरम्भ कर दिया था। ये ऐसी 
भाषा शिखा चाहते थे जिसमे “हिल्दी छुद भौर किसी बोली का पुद” त हो और जे 
+भ्ाखापन/ अर्थात्‌ संस्कृत मिश्वित हिन्दी से बचना चाहते थे। उदयभात चरित था 
रानी केतकी की कहानी लिखकर उन्होंने अपना सकलल्‍प पूरा किया। इनकी भाषा में 
उद्धछ कुद का बोलबाला है ? जाँ साहब मे बरवी फासमी के शब्दों के साधारण प्रयोग 
के माव-स|थ वाक्य रचना कं ढग भी सुसऊूमाती है ॥ इतकी झेलो का अनुसरण भागे 
के गय्यकारों मे इसलिए नही क्रिया कि इसमे न दो सहज स्वाभाविक प्रवाह ही था 
और न भाषा की जीवनी शक्ति ही । 


लल्लूलाल जी (सच १७६३-१८२५ ई० ) 

ये आगरे के रहते वाने युजराती आाह्यण ये। अपदों जीबिका वी तबाश में 
कछकत्ता आए थे और फोर्ट दिलियम कालेज की स्थापता होने पर सं० १८६० में 
कालेज के अध्यापक गिलक्राइट के आदेश से इत्होने खड़ी बोली दध मे श्रम दावर! 
छिखा जिसमे “भागवत दक्मम स्कन्‍्ध की कथा वर्णित है। इसकी भाषा पर ब्रजभापा 
का प्रभाव है ; विदेशी शब्शे का भो यच-ठत्र व्यवहार इनकी भाया से है । अजनापा 
से वोझिल होने के कारण इनको भाषा में सहज-प्रभाव को कमी है और पाठक रस 
नहीं ले पाता, वह कब जादा हैं। यही कारण है कि आगे के गद्य लेखकों ने इनका 
अनुप्रण नहो कियाए 


बछ० [ हिन्दी साहितव 


पं० सदल मिश्र 


थे भार ( बिहार ) के रहने वाले थे और उल्तुछाल जी की भांति फोर्ट विलिबम 
कालिज से मम्बद्ध थे। इनकी भाषा छत्तूलाल जी भांति द्ज रंजित नहीं है। पूर्वी 
प्रयोग भी इनकी भाषा में मिलते है। इनके “तामिक्रेन्नोपाल्यान! में जहाँतक 
हो सका है ब्रजभाषा की उपेक्षा की गई है और खट़ी बोली का व्यवहार किया 
गया है। इन्होंने अरबी-फारसी का बिल्कुल बहिप्कार नहीं किया जिसका परिणाम 
बच्छा हुआ और इनकी भाषा में झुहाविरे दारी आ गई, पर कंग्रेज प्रभुजो ने इसकी 
भाषा को पसत्य नहीं किया | इसमें सन्देह नहीं कि इतकी भाषा भे आग्रे चलकर 
खड़ी बोली का भावी माजित हय स्पष्ट हुआ । श्रागे चलकर हिन्दीनाय साहित्य में 
जो भाषा गृहदीत हुईं, इसका निर्माण बहुत कुछ सदल मिश्र की भाषा के आदर्श 
पर ही हुआ | मुन्शी सदासुखलाल भर पं सदल मिश्र की भाषा ही कट-ुँट कर 
और साफ-सुथरी होकर भागे चलकर हिन्दी-गय साहित्य की ब्यवद्वार भाषा बनी ! 


विकास एवं परिष्कार 


फोर्ट विलियम कालेज की स्थापना के वाद गद्य लेखन की परम्परा अखण्ड रूप ते 
चलती रही यद्यपि उसमें कोई ऐतिहासिक महत्व का कार्य नहीं हुआ । डा० लक्ष्मीतागर- 
वा््णेय उस काल की रचनाओं का सर्वेक्षण करने के वाद इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि 
फोर्ट विछियम कलिज में 'गिलक्राइस्ट” महोदय की उपस्थिति से हिन्दी गद्य को 
प्रोक्माहन न मिल सका । वास्तविक प्रोत्माहन तो कम्पती सरकार की थिक्षा नीति से 
मिला जिसे उममे कालेज के अतिरिक्त देशो जनता मे ब्िद्ा-पचार के निभित्त तैयार 
किया था। परिणामस्वद्प सन्‌ १६१७ में कछकत्ता बुक सोसाइटी लौर सब १८३३ 
के छगभ्ग परादरियोंकी आगरा झकूछ युक सोसायर्दा को स्थापना हुई, जिसकी 
प्रेरणा से शिक्षा-सम्बन्धी विविय दिपयक्त पुस्तकों का हिन्दी गद्य में प्रकादान हुआ। 
सन्‌ १८१४ ई० से ही एन० बी० एड० मसास्टन ठ्रथा वन्य अंग्रेज कर्मचारियों ते 
भाषा सम्बन्धी गड़बड़ी की ओर कालेज के अधिकारियों का ब्याव आकर्षित किया 
था । अठः स्थापित सोसायटियों द्वारा स्कूल को झोदरें भी प्रकाशित की गईं | 

अंग्रेजी के साथ भारतवर्य में ईसाई धर्म भी आया था औद उन छोगो ने ईसाई 
बर्म का प्रचार सामान्य जनता में करने के छिए हिन्दी गद्य परम्परा का छाम उठाया | 
दा ईमाई बर्म-प्रचार सम्वत्थी अनेक छोटे-डड़े ग्रन्‍्य छिखे गए । इस चार्मिक 
आलोलन के परिणामस्वरूप हिखुओ की भी घामिक चेवता जगी और उस लोगो 
मे भी आत्मसक्षा के विमित्त तदनुकुल साथनों का उपयोग किया। इसी सन्दर्भ में 
सब १८१५ ई० मे वेदान्व सृत्रो क्र हिन्दी भाष्य मी प्रकाबित हुमा । 











आधुलिक काल ] १७१ 


विंचा रपुर्वक यविं देखा जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि हिन्दी-गद्य के मिर्माण और 
विकाम के भूल में नवयुग को हवा थी, जिम्में स्कूल बुक सोसायटी और ईसाई पादरी 
आकर मिल गए थे। अंग्रेजी सम्यता और भारतीय समाज का जो सस्पक्क॑ उन्नीसवीं 
झताब्दी में हुआ, उसका प्रभाव हिन्दी-गद्य के लिए अद्भुत सावित हुआ । हिन्दी-गद्य 
अपनी प्रारम्भिक अवस्था से निकल कर जागे वढ़ हो रहा था क्कि प्रेस अस्तित्व में 
भाया और रेल तार तथा डाक भादि की व्यचल्या का शुभा?म्भ हुआ | प्रान्‍्त, देश 
तथा जाति की परस्पर दूरो कम हुईं। परस्पर तर्क-वितर्क के अवसर ते जिस 
बुद्धिवादिवां को जन्म दिया, उसने हिन्दी-गद्य के विकाम में अद्भुत योग दान दिया । 
भंग्रेजी राज्य के पूर्ण स्थापित हो जाने के कारण झंग्रेजी साहित्य से भी परिचय हुमा । 


प्रेंसों के अस्तित्व में आ जाने के कारण हिल्दी-पत्रकारिता का उदय हुआ जिसते 
हिन्दी-गद्य के विकास और परिप्कार में सहयोग प्रद्यन किया । इस कला का आरस्भ 
सर्वप्रथम जनभाषा में बंगला में हुआ और हिल्दी में इसका लारम्भ कलकत्ते में ही 
पुं० युगछ किशोर हारा हुआ, जिन्होंने सवत्‌ १८८३ में हिल्दी का पहला पत्र 'उदस्त 
मार्तण्ड' नाम से निकला। यह साक्षाहिक था और एक वर्ष के भीतर ही बन्द 
हो गया । राजाराम मोहन राय, हारिकानाथ ठाकुर और प्रसन्न कुमार छाकुर के 
स्वत्वाषिकार में संवत्‌ १८८६ में वेंगदूठटः नामक पत्न का प्रकाशन हुआ । यह 
अंग्रेजी, बंगला, फारसी और हिन्दी चार भापाओं मे एक साथ प्रकाशित होता था । 
संबत्‌ १५६१ में 'प्रजामित्र” नामक एक पत्र का अनुद्ठान-पत्र प्रकाशित हुआ पर पत्र 
निकला नही । मंबत्‌ १६०१ में राजा शिवप्रसाद सिंह सितारे हिन्द का “बनारस 
नामक पत्र भाषा-प्रचार की हृष्टि से प्रकाशित हुआ, जिसके सम्पादक तादा भोहन 
मित्र थे। 


राजाराम मोहन राय ऐसे समाज सुधारको ने देश में नवीन शिक्षा प्रणाली की 
आवश्यकताओं पर वर दिया। प्रारम्भ में कम्पती सरकार की इच्छा अंग्रेजी मापा के 
प्रचार को नहीं थी, पर वाद में चलकर अंग्रेजी हो शिक्षा का माध्यम वन गयी। 
अंग्रेजी शिक्षा प्राप्त छोयों को ही सरकारी नौकरियों के योग्य घोषित किया गया। 
इस प्रकार मंग्रेजी ने जो अपनी जड़ें जमानी शूह की वो वह ऐसी जमी कि अंग्रेज 
चलें गए पर अंग्रेजी नही गयी । अंग्रेजी के माध्यम से ज्ञान-विज्ञान तथा योरोप की 
मबीत सामाजिक एवं घामिक चेतना के सम्पर्क मे आने के कारण उसके प्रति थी 
भनृक्ुछ और प्रतिकूल प्रतिक्रिया हुई, उसके द्वारा भो हिन्दी-गच्य संकलित हुआ । 

ईसाई धर्म के सुव्यवास्थित् प्रचार और तवीन शिक्षा प्रणाली मे प्रभावित होने के 


कारण भारतीय युवक ईसाई-घर्म की ओर आइकृष्ट होने छगे जिसके विरुद्ध घोर प्रति- 
क्रिया हुई और परिणाम स्वरूप बंगाल्‍ में ब्रह्य यमाज की स्थापना हुई | बीरे-घीरे 
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कपनती बान्तरिक डीडनो घक्ति के ल्यरम उत्तरोत्तर बढसी रही । बह जनता को कापों 


थी बौदर उससे इत्े बराबर झक्ति कर प्रेर्या मिलिद्दी रही ! 











सम्वीस्‍्ता का झनुमाव कर बड़े ही मतोदोय 
ई क्या । इन्होंदे कपदे अद्नदार 


नापा हिल्दुक्तानी ही रही, दो 





लूससग यह सा 


हेंति अपनी साथ में अदवी- 





फ़ियेशी 


आधुनिक काल ] पके 


फारसी झब्दों का खुछ कर प्रयोग किया। ऐसे ही भापा उस समय के सरकारी 
कर्मचारी बोछूते थे । राजा स्ाहव मे नेतृत्व करने को शक्ति नही थी जिससे वे बराबर 
सरकार से दवते रहते थे। उनमें महज प्रवहमान हिन्दी छिखने की शक्ति थी जिसका 
उन्होंने अपनी कुछ रचनाओं में परिचय भी दिया है | पर वें अपनी उस शक्ति का 
उचित उपयोग नही कर सके । “मानव घर्म सार, योग वाब्िए्ठ के चुने हुए शछोक', 
'उपनिषद-सार', 'भुगोल हस्ता-मलक' आलूसियो का कोड़ा', 'चर्णमालछा', 'राजा भोज 
का सपना! और 'विद्याकुर' नामक अपनी रचनाओं में उन्होंने उपयरुंक् शक्ति का 
परिचय दिया है । 

शषिवप्रसाद सिह जी उ्ढँ को ही देश की मुख्य भाषा मानते छूगे थे, जिससे 
उत्तरोत्तर उनका भ्ुंकाव उदं और फारसी की ओर होता ग्रया और पक प्रकार से 
बे देवनागरी लिपि मे उर्दू ही लिखने रूग गये । “इतिहास-तिमिर नाशक” लामक 
इतिहास ग्रन्थ उन्होंने बाद मे लिखा जिसमें फारसी शब्दों को प्रधानता है। शैली 
यद्यपि उन्होने वही पुरानी ही रखी पर उर्दू का अतुराग इसमे स्पष्ट क्षलकता है। 
अमृत के बोदल मे शराव की भाँति ही उन्होने नाम दो शुद्ध संस्कृत का लिया और 
शैली उर्दू परस्त ही रहो । इसके लिए अँग्रेनी परस्त और अंग्रेजी अफप्रों मे राजा 
साहव का सम्मान भी अच्छा रहा, जिसे वे छोड़ता वही चाहते थे। इस प्रकार राजा 
भिवप्रसाद सिंह न तो स्वस्थ हिस्दी-गद्य का निर्माण कर सके और न तो हिन्दुस्तानी 
का ही। सच्ची हिन्दुस्तानी के लेखक मुंशी देवीप्रसाद और देवकीमन्दम खनी थे । 
पर इतना तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि इनके द्वारा देवनागरी लिपि का प्रचार 
ओऔर ग्रसार हुआ । 


भाषानसम्बच्ी प्रतिक्रिया 

यह प्रतिक्रियाओं का युग था। अंग्रेजी शासत और ईसाई घर्म के प्रभाव से 
जितने भी सामाजिक घामिक एवं राजनीतिक कार्य इस समय हुए उसकी भवकर 
प्रतिक्रिया भी हुई और आगे चलकर इसका परिणाम भी शुभ ही हुआ। राजा 
जशिवप्रसाद सिंह के 'बनारस' अखबार और उनका ग्रन्थ 'दिमिरनाशक! की भाषा की 
भी प्रतिक्रिया हुई और परिणामस्वरूव सन्‌ १८५० ई० मे सुधाकर' नामक एक और 
पत्र काज्ी से निकला जिसके प्रधान क्णघार वादू तारा मोहन मित्र थै। 'धनारसा 
अखबार से इसको भाषा युलक्ली और शूद्ध थी । दो वर्ष वाद “बुद्धि प्रकाश” वामक 
दूसरा पशञ्न॒ प० सुदासुखछाल ( पहले सदा मुखलाल से भिन्न) के सम्पादकत्व में 
मागरा से प्रकाशित हुआ जिसको भाषा और भी साफ़ ओर मुल्झी हुई थो। 
सामाजिक दृष्टि से उस समय इसे प्रगतिशीरू पत्र की संज्ता दी गई थी। यह पत्र 
बाद मे कई वर्षों तक निकछता रहा । 


१७४ [ झिन्दी साहिए्य 


देश की जनता भाषा के विदेक्षी रूप को स्वीकार करने को हँयार नहों थी। 
पिक्षा विभाग में कार्य करने वाले बीरेश्वर चक्रवर्ती पर भी इसकी प्रतिक्रिया हुई 
और उन्होंने राजा साहव की भाषा को क्‍्वीकार नहीं किया | सरकारी दफ्वरों से तो 
हिन्दी हट ही गई थी, सर सैयद अहमद खा दस बात के लिए प्रवलशील थे कि शिक्षा 
सत्र से भी इसे उल्ाड़ पडा जाय, इसमें अंग्रेजों तथा अग्नेज परस्वों की भी साजिम थी। 
भार्साद तासी नामक फ्रांस स्थित हिल्दी के अस्यापक ने संवत्‌ ६८६६ (सनु १८३६) 
में हिन्दुस्तानी साहित्य का इतिहास छिगा भिसमे कुछ प्रमुत्॒ कवियों की भी चर्चा थी। 
इस इतिहास से नो सैव्यद अहमद साँ को अपने हिन्दी विरोधी प्रयलों में कुछ 
सहायता मिली । हिन्दी की जड़ें जनता में जमी हुई थी जिससे तत्कालीन कुचक्र 
उसका कुछ बिगाट नही सके । हिन्दी जनता के जीवत-मरण का प्रश्त बन इंकी घी, 
उप्रका विकास बढ़ता ही गया । हिन्दों के इस आन्दोलन का सम्बन्ध गद्य से ही था, 
सब तक कविता की भाषा परम्परागत ब्रजभापा ही बनी रही ॥ प्रतिक्रिपास्वक्‍ुप 
जिन हिन्दी लेसको का उदय हुआ उनमें राजा रद्मण पिंह का नाम प्रमुख है | 


राजा लक्ष्मण सिंह ( सन १८२६ से १८६६ तक ) 


राजा लक्ष्मण पिह में राजा शिवप्रमाद मिह को अपेल्षा नेतृत्व ग्रक्ति अधिक थी 
और अपने घिशिष्ट प्रिद्वान्तों के साथ उन्होंने हिन्दी के क्षेत्र मे पदार्पण किया था। 
इन्होंने राजा मिवप्रसाद सिंह की भाषा नीति के प्रतिकुछ विश्युद्, सरल एवं प्रवाहमवी 
हिन्दी शैली का निर्माण अरबी-फारसी की श्रद्धावदी के वढ़िष्कार के साथ किया । 
इनकी भाषा में सर्वसाधारण मे प्रचछिठ संस्कृत याब्दो का भी प्रयोग मिलता है भौर 
यत्र-सत्र श्नजभाषा के झाब्दों की भी उन्होंने उपेज्ञा नहीं की है। इन्होंने जिस मापा 
एवं भावना प्रयात शैली का निर्माण किया उसने हिन्दी गद्य को श्रौढ़ भाषा शैली का 
द्वार उन्मुक्त कर दिया। राजा लक्मण सिंह द्वारा अनूदित कालिदासकझत 'फेघट्ूत/, 
“शकुन्तठा! औौर “रघुवंश्चर! का छोगों ने अच्छा स्वागत किया । अन्म सामाजिक 
साहित्य रुपो के छिए इनकी भाषा भने ही छोकप्रिय न हो सकी हो पर साहित्िक 
क्षेत्र में इसकी छोकप्रियता असंदिग्व रही । लागे के गद्य लेखकों गे निश्चित रूप स्चे 
राजा लक्ष्मण घिह की मापा-थऔली से प्रेरणा छो | छोकप्रचलित अत्य भाषाक्री के 
शब्दों को अहण कर राजा लद्मण सिंह ने भाषा का जो डव स्थिर किया, उसके 
आधार पर बागे चक्कर हिन्दी गद्य का बहुत कुछ रूप निर्मित हुला । 


अन्य गद्यकार 


राजा मिव्रसाद भिंह और राजा रक्ष्मण प्रिंह के अतिरिक़ भी गद्य निर्माण की 
दिशा में कार्य करने वाले छोग ये, विन्‍्दोने शिक्षा प्रसार और अपने अनुवाद कौग्चछ 


आधुनिक काक्ष ) इज 


के द्वारा हिन्दो-गद्य के विकास में सहयोग प्रदान किया । इनमें पण्डित बच्शीयर, 
रामप्रसाद त्रिपाठो, मथुराप्रसाद खत्री, व्रजवासीदास, विहारीछाल चौबे, शिवश्वकर, 
काश्षीनाथ खत्री बौर रामग्रसाद दुबे, और श्रद्धाराम फिल्लोरों प्रमुख हैं। 


संकट और समाधान 


हिन्दी भाषा के विकास का मार्ग कभो भी निरापद नहीं रहा, पर इसमे ऐसी 
जीववो शक्ति रही कि वह झज्लावातों एवं प्रतिकूल परिस्थितियों से जुझती आगे बढ़ती 
रही । हिन्दी गद्य के आरम्भ काल से हा उसके सामने ऐसी समस्याएँ आती गईं कि 
लगता था कि हिन्दी भव गई तब गई, पर उसका कोई न कोई ऐसा समाधान निकल 
ही आता था कि वह आगे चल निकलती थी। छापेज्ानो के प्रसार के कारण इस 
कार्य में मोर भी सहायता मिलो । अंग्रेजी सरकार की शिज्षा नीति का निर्माण जिस 
उद्देश्य को ल्लेकर होता था, उससे उन्हें जितना अधिक लाभ नहीं होता था, उससे 
अधिक उसका प्रतिक्रिया होती थी और उसे व्यक्त करने के लिए छापेखानो और 
अखबारों ने मार्ग खोल दिया था | दीघंकालीन पराधोनता के कारण राष्ट्रीय चेतना 
का बिलकुल हास हो गया था और उसका कारण भी भा। मुसलमानी शासन बाहर 
से भागा अवश्य, पर आने के बाद उन्होंने हिन्दुस्तान में हो अपना घर बना लिया । 
उसके सुन्दर महरू, मसजिदें जोर मकवरे इसो भूमि पर वने जिससे वे हिन्दुस्तान 
के हो गए | यदि संघर्ष के लिए कही कोई भूमि थी तो वह घार्मिक स्तर पर ही 
( धार्मिक झगड़े भारतवर्ष के लिए कोई नये नहीं थे )। जब यहाँ मुसछमान नहीं 
आएं थे तो वैष्णव भौर शव, बौद्ध और ब्राह्मण तथा निर्गुण और सग्रुण के परस्पर 
झगड़े बराबर होते रहते थे और उसी मे हिन्दू और मुतछूमानों के घामिक झगड़े सी आकर 
मिल गए तो मारतवर्प के लिए कोई वहुत बड़ी बात तहीं थी। अग्रेजी ज्ञासन की 
स्थिति इससे बिलकुल भिन्न थी। उन्होने अपने आवास अस्थायी ववाए और यहाँ 
के धन से इगलैण्ड को सजाना शुरू किया जिसकी प्रतिक्रिया हुई। अंग्रेजों के प्रत्येक 
कार्य को जनता सम्देह को हंष्टि से देखदों थी। वे भी जनता को भुलावे में डालने 
के [छए अपनी बात उसके पाम तक पहुँचाना चाहते थे जो हिन्दी गद्य के माब्यम से 
ही सम्भव था, क्योंकि उसी भाषा को सर्वक्नावारण जनता समझती थो । 
अंग्रेजी शासन के साथ इंसाई मिश्षतरियां भी धर्म प्रचारार्ध भारतवर्ष में आयी 
थो जितका शासन मे काफी प्रभाव था और वे यवावसर शिक्षा-वोत्रि मे परिवर्तन 
काने मे भी सफल हा जाया करतो थो । भारत को आस्तिक जबता इन सिशनरियों को 
अत्यन्त सन्देह को दृष्टि से देखदी थो। परिणामस्वरूप देश के वन को विदेश जाते 
देख और ईसाई धर्म के प्रचार को देखकर भारतीय जन-जोवन मे राष्ट्रीय चेतना 
और सामाजिक अथवा घाशिक सुधार की भावना का उदय आरम्भ हो गया। 


१०६ [ हिन्दी साहित्य 


सन्‌ १८१३ की जिल्ान्वीति का मिमरनदियों ने इसलिए विरोध किया कि डममे 
संस्कृत और फारसी की शिक्षा पर धन व्यप्र करने की व्यवस्था थी। बंगाछ के 
राजा राममोहन दाय ने भी “मिश्वनरियों का इसलिए विरोय किया कि वे आधुनिक 
भारत को विदेशों के समकक्ष से खड़ा करना चाहते थे, जो उनकी दृष्टि से अग्रेजी 
विक्षा के माध्यम से ही सम्मव था। अंग्रेज शासकों को जब यह अन्दान लग गया 
कि भारत का पढ़ा लिखा वर्ग भी समर्थत में है तो उन्होंने अपनी शिक्षा-वीति बदली 
और परिणामस्वरूप सन्‌ १८४४ में यह घोषणा कर दी गई कि सरकारी नोकरियाँ 
अंग्रेजी पढ़े-लिखे लोगों को ही दी जायँंगो | छार्ड मेकाने द्वारा प्रस्तावित इस शिक्षा 
नीति मे महूसा हिन्दी-गद्य के विकास को रोक दिया, पर इसका प्रभाव उच्च बिक्षिद 
बर्य तक ही सीमित देखकर पुनः यरकारी शिक्षा-तोति में परिवर्तन हुआ थीर 
सत्‌ १४५३ में ईस्ट इण्डिया कम्पनी को फिर एक नया “चार्टरा मिलता । परिणाम- 
स्वरूप गांवों में ध्रारम्मिक स्कूल और जिलो में हाई स्कूल खोले गए जिससे देशी 
आपाओं पर पुत्र; जोर दिया जाने छगा । शिक्षा के इस बढ़ते प्रसार को देखकर 
मिश्वनसियो ने भी रंग बदलना छू किया और वे देश में फैककर देक्षी भाषाओं का 
प्रचार करते छगी | इस ईसाई घ॒र्मं की ओर बारम्म में तो उच्च बर्ग के पढ़े-लिखे 
लोग सरकार की (मिगाह में अच्छे वनने और उससे छाम उठाने के लिए भाकपित 
हुए थे, पर बाद में उन छोगों ने आधिक दृष्टि ले विषन्न और पिछड़े छोगों को अपना 
हक्ष्य वना छिया । इसको भी प्रतिक्रिया हुईं। छोगो ने इसके विरुद्ध लेख लिखते 
आरम्म किए । अद्यन्समाज जैसी सुधारवादी संस्थाओं मे जिस्त प्रकार पढ़े-छिखे छोगों 
को प्रभावित किया उस प्रकार सर्वसावारण को प्रभावित करने वाढी अन्य अतेक 
सुधार-संस्याएँ जन्म लेने लगी और सबों ने अपने प्रचार के छिए हिंल्दीलाथ को 
माध्यम बनाया । 

इस काल के ऐसे ध्यक्तियों में जिनका सम्बन्ध हिन्दी गध के विकास से दै; 
महर्पि दुयानन्द का नाम बढ़े आदर के साथ लिया जायगा। उन्होंने सत्‌ १८5७१ 
आार्थ समाज को स्थापना की । मारत वासियों ने बहुत बड़ी संस्या मे इंस्त घ॒र्मं का 
समर्थन किया ओर शीघ्र ही इसका प्रसार समस्त उत्तर भारत यानी हिंदी भापा- 
भावी क्षेत्रों में हो गया । ब्रह्मससमाज ने पारचात्य सभ्यता को पमय देने के लिए 
शिक्षा को बढ़ावा दिया और आरयंसमाज ले उसक्रे प्रतिकूल भारत की प्राचीन 
सम्यता को हृढ़ करने के लिए शिक्षा-पसार को महत्वदूण माना। पर दोनो ने ही 
बपने अपने ढंग से हिन्दी गद्य को झक्ति प्रदात की | इसे प्रोत्साहन झन्रुओं से भी मिला 
और मित्रो से भी । झतन्ुओं को भी जनता तक पहुँचने के लिए उसको माषा अपनानी 
पड़ी और देखभक्तों को भी जनता को सत्र करने के लिए उनकी मापा में साववाद 
करना पडा । 


आधुनिक काक ) सम 


पूर्व में ही मैंदे इसका संकेद कर दिया है कि अंग्रेजी शासन और अंग्रेजी शिक्षा ते 
राष्ट्रीय चेतना को जन्म दिया । इस दिल्षा मे कुछ विदेशी सह॒दय महानुभावों का भी 
योग सराहनीय है । शिक्षित जनता को अपना अतोत याद आया और उन्हें अपनी 
प्राधीनता खठकने लगी ) 'एनो वेसेन्ट' और 'चार्ल्लत् वैंडछा' जैसे उदार अंग्रेजों मे 
उन्हे प्रोत्ताहित मी किया | 'ह्यूम' की प्रेरणा से सनु १८८५ ई० में “इण्लियत नेशनल 
कांग्रेस! की दथापत्ता हुई जिससे भारत में स्वाबीवता के लिए संघर्ष करने का बिगुल 
बजा। इस राजनीतिक आस्दोलन ने देश में एकता लाने से लेकर हिन्दीनाद्य प्रसार तक 
सराहुनीय कार्य किया । भारत की राष्ट्रीयवा के साथ भाषा की समस्या सम्बद्ध हो 
गयी। अंग्रेजी सरकार द्वारा हिन्दी को प्रश्न न मिलना, हिन्दी के लिए लाभ-अरदर्शित 
हुआ क्योंकि भ्रंग्रेने शासन नीति का जब विरोध घुरू हुआ तो उसको हिन्दी विरोधी 
नीति का भी विरोध समस्त देण ने किय्रा | स्वत॑न्नता प्राप्ति के बाद भत्ते ही अहिन्दी 
भाषा-भाषी लोग हिन्दी का विरोध करते दिखलाईं पढ़े पर उस समय तो सभी 
लोगों ने पुक स्वर से हिन्दी को राष्ट्रभापा माव लिया | परिषामत. राष्ट्रीय आन्दो- 
लग और हिन्दी-आन्‍्दोलन एक दूसरे के पर्याय हो गये । आरम्भ की विकट परिस्थितियों 
पे ही हिन्दी को बाबू भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के स्प में एक ऐसा सशक्त एवं कर्मठ व्यक्तित्व 
मिल गया कि उसने हिस्दी-विकास की व्यापक भूमिका प्रस्तुत की । विषय, रूप तथा 
शीली सभी दिशाओं में द्विन्दी शाये बहने लगी भौर हिन्दी सा्ित्य का इतिहास 
'सध्यकाक्ष? तक जो कविता का इतिहास रहा अब यह केवल कविता का इतिहास 
न रह कर कविता, नाटक, जीवनी, निबन्ध, कहानी और उपन्यास का इतिहास 
चनसे लगा ! ३ 


भारतेन्दु का उदय 

भारतेस्दु हरिश्चस्द्र का जन्म सर्व १८५५० ई० की ऋषिएंचमी को काशी के एक 
प्रतिष्ठित कुल में हुआ था । अंग्रेजी कम्पनी के शासनकाल में ही इनके पूर्वज दिल्‍ली 
में आकर व्यापार के निमित्त कलकतते मे वस गए थे। साहित्यिक वातावरण इन्हे 
उत्तराधिकार में मिछा था । इनके पिता गोपातचर्द उपनाम “गिरघरदास' श्रजभापा 
के अच्छे कवि ये। ये परम धार्मिक वैष्णद ये और इसके बारे में प्रचलित है कि प्रांच 
अज्न-जेल ग्रहण करते थे। चालक हंरिश्चन्द्र पर इसत्रा प्रभाव 





भक्तिपद बनाकर ही तव 


पड़ता स्वाभाविक था | है 
भारहेम्दु जी की प्रतिभा का परिचय उनके बाहकपन से ही मिलने लगा। 


उन्होने पाँच वर्ष की ही अवस्था में निम्नलिखित दोहा लिखकर अपने पिता जी को 


सुनाया था। 
24 
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प्ले स्योडा ठाड़े भये, औ अनिरूद सुजान। 
बाशासुर के सैन्य को, इतन लगे मगवान गा 





€ वर्ष की अवस्था में मारतेन्दु जी का यज्नोपवीत हुआ और इसके वाद ही इनके 
प्रिय पिता उनसे बिछुड़ गए । माता जी की मृत्यु इससे चार वर्ष पृत ही ही चुका थी। 
जीवन की निस्मारता का उन्होंने वचन से हो बनुमत्र करा आरम्भ कर रिया 
और इस स्थिदि से उन्होंने दुःख के वल्लाव एक विचित्र स्वतन्त्रता और निश्चिन्ददा का 

अनुभव किया थो उनके जीवन के अन्त ठक उनके साथ रही । आरम्मिक थिक्ला उनकी 
घर पर ही आर्म्म हुई बी। अच्छे चिद्वादु आपको हिंल्दी गौर संस्छत पढाते थे। 
मौलवी ताजबली से आपने उर्दू फारसी की श्विक्षा ली। पण्डित तर्दकि्ोर थी 
आपके जंग्रेजी द्विक्षक थे । पिता की सृत्यु के पश्चात्‌ इनका नाम क्वीस्त कलिल में 
छिखा गया, पर वहाँ उनका जी नहीं रूगा और उन्होंने उते छोड़ दिया । १३ वर्ष की 
अवस्था में इनका व्याह शिवाला निद्ामी छाल गुछावराय की सुपुत्री मन्नौदेवी से 
हुआ ओर उन्होंने सपरिवार जगन्नायपुरी की मात्रा की। उनकी यह वात्रा बड़ी 
महत्वपूर्ण रही वयोंकि इसी स्रात्रा-क्रम में उनका परिचय बंगाल के छुछ सेत्रीन 
कलाकारों से हुआ । उस समय तक बंगाल के तामाजिक, राजनीतिक तया बामिक 
जीवन में नवीन चेतना का उदय हो चूका था विसको अभिव्यक्ति साहिय के हयो मे 
ही रही थो । मासतेल्दु जी पर उसका प्रभाव पढ़ा और प्रिणामस्वह्य उनको 
सत्रसणा से हिन्दी में नवयुगीन चेचना का आरम्भ हुआ। अपने देश को देखने का 
उनमें बड़ी लाछमा थी कौर वे सनु १४६६ ई० में पुनः क्रमण को निकले । इईन्न बार 
उन्होंने बुहन्दधहर, चुनार, ठखनक, मंसूरी, हरिद्वार, कानपुर, छाहोए, अगृतगहर 
और दिल्ली आदि की यात्रा की | इस यात्रा के पण्चाद्‌ ही उन्होंने बपती साहित्यिक 
गतिविधि बढ़ी तेजी से आरस्म कर दी । ये महापुरुष अत्यन्त बल्यजीवी रह । केवल 
चैंतीस वर्ष की धबस्या में माघ क्रष्ण ६, सन्‌ १८८२ ई० में इनका गोलोकबास हों गा, 
प्र इस अत्प जीवन में जिहना बड़ा कार्य साहित्यिक क्षेत्र में इन्होंने कर दिखाया, 
शाबद ही हिन्दी संसार के क्रिसी अन्य व्यक्ति ने क्या हो । छगठा है जिन त्रकल 
को लेकर इनका जन्म हुआ था, उतना झूच्हें पृर्य कला ही था और इत्तीलिए बंचपत 
से ही उनमें ऐसी शक्ति का उदय हो गया या यो झीत्रातिशोत्र उतसे सब कार्य पूरा 

करवा चना चाहठी थी | 


अनेक असाधारण कार्य भारतेन्दु जी ने किए। अपनी १७ वर्ष की अबस्या मे ही 
उन्होंने 'कबचरिवचन-सुघा” नामक परश्निका का अ्रकायन क्रिया, जिसमें आारम्व मे ता 
पुरादे कबियों की ही कविताएँ छपा करती थीं, पर बाद में ट्विन्दी गद्य नी छापने 
छूगा | इन्होंने 'हरिश्चस्द्र मैगजीन! नामक एक पत्रिका और निकाछी, पर बाढ वके 


आधुनिक कॉछ ] कठ६ 
निकलने के वाद इसका नाम उन्होंने वदछ कर 'हरिश्चनद्ध चन्द्रिका' कर दिया और 
इसो 'चन्द्रिका' में हरिश्चन्ध की परिमाजित हिन्दी का प्रथम बार दर्शन हुलां। 
भारतेन्दु जी ने स्वयं स्वीकार किया है कि “हिन्दी नई चाल में ढछ्ली, संत १६७३ ६० ।” 
भारतेन्दु जी को विलक्षण व्यक्तित्व मिला घा। उनको वेफिक्री और मस्त 
मोलापन का कोई जवाब नहीं था। भरस्वती के इस उपासक ने लक्ष्मी की कभी 
परवाह नही की भौर उसे दोन-दुखियो में मुक्त हस्त से लुदाया । वे सचमुच कलिकाक 
के 'दानी राजा हरिश्चस्द्र थे । उनका नाम सार्थक हो गया था। इस सस्बन्ध में 
उनके जीवन की अनेक धटनायें प्रचलित हैं। थे हिन्दी के पुराण-पुरुष के रूप में आाज 
जामे जाते हैं । विश्वताव-दर्शन करके छीटते समय गो में जाड़े श्र थर-पर काँपने 
भिखमेंगे के ऊपर कीमतों दुशाला फेंक्कर आगे वढ जाने जैसी अनेक घटनाएँ उनके 
जीवन से सम्धन्धित हूँ । वे जितने उदार, रसिफ, स्वच्छन्दंता प्रेमी और सहृदय थे 
उतने ही विनोदप्रिय भो । पहली अप्रैछ को प्रायः वे छोगों को मूर्ख बताने का आवस्द 
लिया करते थे। भारतेन्दु जी की मित्र मण्डली उस काल के सभी प्रकार के व्यक्तियों 
की प्रतिनिधि सभा थी । उसमे राजा, रंक, फकीर, तुक्‍्कड़, सम्पादक, हिन्दी हिर्तेपी, 
लेखक, कवि; गुण्डे, सज़न मौर अत्जब सभी थे । इनमे महतों से लेकर कुटियों तक का 
समस्वित् रूप देखा जा सकता था । उनका कहता था घन सम्पत्ति ने मेरे पूर्वजों को 
खाया है, में उसे नष्ट कर दूँगा। उन्होने देसा ही फिया। दीन-दुखियों और 
सीहित्यकारों पर उन्होने इतना घव लुटाया कि जीवन के अन्तिम दिनों में उन्हें 
आंधिक कष्ट भी था। सन्‌ १८७० ई० मे उनके छोटे भाई गोकुलबन्द ने सम्पत्ति का 
बठवारां इसलिए कर लिया कि सब भारेन्दु जी छुटा देंगे। अलग होने पर वे और 
स्वतम्धें हों गए । 
भारतेन्दु जो का साहित्यिक व्यक्तित्व तो हिल्दी साहित्य के विविध रूपों में पट" 
हुआ ही है, पर उनको प्रतिभा का वास्तविक चमत्कार हिन्दी नाठक के कैत्र में देखने 
को भिछता है। उनके प्रभावशाली व्यक्तिव के आमप्रास लखका का एक दल खड़ा 
हो गया जिसे 'भारतेन्दु मण्डल” के नाम से अमिहित किया जाता है। भारतेन्दु जी का 
साहित्यिक व्यक्तित्व सापुर्ण इत्त काल पर छाया हुआ है। जिसे परिस्थितियों से 
यह युग आगे बढ रहा था उसकी अभिव्यक्ति के लिए “नाटक! सर्चधा अनुकूल था । 


चादक 


उद्भव 
इिल्दी में नाठक का उदुभव भाधुनिक द्विग्दी साहित्य के जन्मदाता भारतेन्हु 
जी को लेखनी से हुओ। यों तो इसके पूर्व भी दरुछं नावको कीं रचना हुई थी और 
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नाठक्षों की परम्परा का थनुप्तन्याव करते हुए छोगों ने व्यास जो के शिप्य देव कवि छत 
देव माया प्रपंच”! और जैन कवि ववारसीदासकृत समय साइ-ताठका तक हष्टि दौड़ाई 
है, किन्तु साहित्य के जिस रचना-प्रकार को आज नाटक की संज्ा दी जाती है. उसके 
स्वरूप एवं परिभाषा को ध्याव मे रख कर नाटकों की उत्पत्ति के इत्रिहास को खोजते 
हुए भारतेन्दु के पिता गोपाकचन्द्र की पूर्ण कृति नहुप” एवं रीवा नरेश श्री विश्वताय 
सिंह यू के 'वानन्द रघुनन्दनः से आगरे बढ़ता परम्परा के मोह में पठकर इतिहास के 
पन्नों में चक्कर काटना मात्र है । 
प्रेरक तत्त्व 
भारतेन्दु काल रचनात्मक दृष्टिकोण की विविधता का ग्रुग रहा है। इस युग में 
मूल चेतना एक होती हुई भी उसकी अमिन्यक्ति विविध रूपों में हुई है । म्रुद्बत: 
इस मूछ चेतना को युग चेतना का नाम देना समीचीन ज्ञात होता है। इसीलिए इंप 
थुग चेतना से श्रेरित साहिंत्यकार्ें ने जब लेखनी उठामे का उपक्रम किया, तो 
इनका ध्यान सबसे पहले नाटकों पर गया और उनकी झुगीन भावताओं की 
अभिव्यक्ति का नाटक सफल और सशक्त साध्यम सिद्ध दुआ | वाघुनिक काल में 
गद्य की इसी विधा को आरम्निक रचना का महत्व प्राप्त होने का जो श्रेय मिला 
उसे उक्य कर आचार्य झुक्छ ने छिखा है--/विलक्षण वाद यहे है कि आधुनिक गध 
परम्परा का धरवर्त्तन नाठको से हुआ है।” जब हम यह कहते हैँ कि भाघुनिक गच्च 
परम्परा क्य प्रवर्तन नाटकों से हुमा तो इसोते आायुतिक याहित्व के उत प्रारस्मिक 
गद्य लेखछो की इस मनोबृत्ति का आभास हो जाता है कि गद्य के रूप में अभिव्यक्त 
होने वाल्ठी युग चेतना के लिए उपयुक्ततम माध्यम उन्हों लेखकों की दृष्टि से चाठक ही 
प्रतीत हुआ ॥ 
विचारणीय यह है कि गद्य के रूप में अमिव्यक्त होते वाठी इस मूछ चेदता को 
बसे समझें । इस समझने के छिए देश्वक्ाल पर इृष्टिपाठ करना अपेक्षित है। निःसन्‍्देह 
भारतेन्दु का रचनाकाल १६वीं शर्दी का उत्तरार्् रहा है। बह वह समय था जब 
अंग्रेजों ते 'ईस्ट इंढिया” कप्पनी के माव्यम से भारतीय राजनीति अपने हांथ में से 
छिंवा था और भारत में उनका आविपत्य स्थापित हो गया था। इस विदेशी ता के 
प्रति विद्रोह की भावता समाज बौर साहित्य में समानान्चर अभिव्यक्त हुईं। अद 
१८५७ का विप्छव भले ही अंग्रेजों के छब्दों के कुछ सिपाहियों को बगावत रही ही 
किल्तु सच्चाई जौर इमानद्वरी से विचार कर विदेशों इतिहासकारों एवं विचारकों ने 
भी इसे मारतीय राष्ट्रीय आन्दोलन का पहला मोरचा करार दिया है । किन्तु भारतीय 
टिवानतों की आ्चरिक दुर्वडताबों तथा ऐक्य बुद्धि के अमाव और अन्य दुर्मानवूर्ण 
कारणों से राष्ट्रीय चेतना से ग्रेर्ति यह विद्रोह-मावदा जो विप्लव के रूप में अभिव्यक्त 
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हुई थी, विदेशी शामकों द्वारा निर्ममता पूर्वक कुचल दी गई | उसी के आसपास बंगाछ 
तथा बिहार में किपय विप्छवकारी गुटों द्वारा को गई योजवावद्ध क्राल्ियाँमी 
निष्फल सिद्ध हो चुकी थो । इन राजनीतिक क़ास्तियों के विष्फल परिणाम की प्रति- 
क्रिपा भारतीय विचारको, राजनेदाड्रो, समाज चेत्ाओं, युग नायकों एवं रचबिताओं 
के मस्तिष्क में यह हुई कि सत्ता से वंचित हम भारतवासी शक्ति एवं साधनों की होड़ 
में विदेशी शासकों से बहुत पीछे हैं, अतएव संघर्ष करके हम इन्हे तत्काल पराजित 
नही कर सकते । हमे उचित अवसर की प्रतीक्षा करनी चाहिए भौर इस अवसर की 
पृष्ठभूमि तैयार करवी चाहिए। इसके लिए सबसे पहले देश के जन-मानस मे राष्ट्रीय 
चेतना का उदय आवश्यक है। किन्तु कठिनाई यह थो कि विदेशी श्लासन को कठोर 
नीतियो को देखकर खुलकर राष्ट्रीय चेतना के पक्ष में कुछ कह सकता भी कठिन था। 
वस्तुत राजनीति अथवा राष्ट्रीयता के नाम पर यदि उस युग के लेखक प्रत्यक्ष रीति 
से कुछ कहना अपवा करना चाहते तो उनकी योजना कदापि सफल न पो पातो | उन्हें 
दोनों प्रकार से हानि उठानी पड़ती । एक तो व्यक्तिगत स्वर पर सरकार के कोपभाजन 
बनकर नाना छु.ख यातवाओ की चक्‍क्री मे पिस जाते और दूसरों ओर उनके राष्ट्रीयदा 

विषयक सामूहिक प्रमास की समस्त सस्मावनाओ को भ्ूछ से उडिठक्ष कर देने में विदेशी 

शासन कोर कसर न उठा रखते । इस प्रकार सर्वस्त्र गवांकर भी हारने का वह विकठ 

स्थिति थी । 


प्रस्तुत विकद परिस्थिति में राष्ट्रीयका की अभिव्यक्ति के लिए जत संकल्प लेखकों की 
कर्तव्य निशा दुरंत समस्या थी! यह हमारे छिए बड़े गोरव एवं हर्प का विषय हैं 
कि हमारे तत्कालीय विचारकों ते राजबीतिक स्तर पर साधन हीनता के कारण हार 
मान कर भी अपने पौरुष को कुंठित नहीं होते दिया | राजनीति को छोड़ साहित्य के 
माध्यम से अपनी भाववाओं की अभिव्यक्ति लारम्म की और इस माध्यम द्वारा उन्होंने 
राजनोतिक स्तर पर विकसित होगे वाली राष्ट्रीय चेतना को तुलना में बहुत अधिक एवं 
प्रशस्त राष्ट्रीय भाववा का प्रसार किया । इस प्रकार विदेनी शासन की विपम परि- 
हिथिति में शासकों की आँखे बचाकर अपने उद्देश्य की पूि रचना के माध्यम में करने 
का स्तुत्य प्रयास प्रायः सभी आधुनिक भारतीय भाषाओं में हुआ और हिन्दी मे भी 
यह समकालीन चेतना व्यापक स्वर वर विफेसित हुईं । जहने की आवश्यकता नही कि 
इस भाव-सैतना के पुरस्कर्ता स्ववाम धन्य भारतेस्दु हरिश्चद्र एवं उनके स्वाभिभ्त 
सहयोगी साहित्यकार थे और उनकी अभिव्यक्ति का प्वसे सफल एंवं सशक्त माध्यम 
नाठक था। 

ऊपर के विवेचन से यह निकर्ष मिकाला जा सकता है कि शुवलू जी ते ताटको के 
माध्यम से गद्य दोछी के प्रवर्तन पर जिस विलक्षणता और आसख्चर्य वी और संकेत 
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किया है वह आकत्मिक न होकर सोहुश्य है, इसके पीछे देशकाछ ग्रापेक्ष जोवन्ध 
सामाजिक आवश्यकता है। इस झकार इस छुग के नाटकों छा मेरणा ख्ोत राष्ट्र 
निर्माण की भावना अयवा जातीय उत्थान एुवं राष्ट्रीय चेठना क्रो कट सकते हैं । 
चूँकि इस चेतना की अभिव्यक्ति खुले बब्दों में सम्भव न थी इसछिए स्वविताओं को 
प्रदीको एवं संकेतों का क्षाश्रय ग्रहण करना पढ़ा । स्पष्ट कहें तो इस युग में राषट्रय्रेम 
का प्रतीक बनकर सापा-ग्रेम आया और मारतेन्द मे “निज्रमाया उस्तत्ति लहै, सब 
उन्नति को मूल? के द्वारा भाषा-प्रेम बबबा नापा अस्युत्यात के प्रतीक से राष्ट्र के 
सर्वागीण विकास की कामना प्रकट को | इसमे स्पष्ट छो गया क्रि मारतेस्दु घुगीत 
नाटकों की मूल चेतना राष्ट्र प्रेम को पुर्तीतत भावदा थी । 


साहित्य में राष्ट्रीय चेतना की अभिव्यक्ति विविध रूपों में होती है। प्रावः इस 
चेतना की अभिव्यक्ति के छिए राप्ट्रीय स्वरूप के तीनो पहलू भदीठ, वर्तमान एवं 
मविष्य का पस्चिय देते का प्रवास होता है। बदीत के स्वधिम इतिहास, आद्य 
चरित्र एवं गौरव पूर्ण गाथाओं को मामने रखकर इतिकार जातीय गौरव की भांवनाएँ 
जगाने हूँ | अपने दिगत इतिहास के योरव का स्मरण कटा के वर्तमान देशवासिय्रों को 
अपने ऐतिहासिक आदर्श के अनुकरण की प्रेरणा देने हैँ और अतीत के आममे सामंते 
वर्दमान को रखकर वर्तमान हीनता, दीनता, उपेक्षा आदि को दिखाकर वर्तमान को 
अतीत की भाँति समृद्ध बवाने की चेवना जगाते हैं ) साय ही अतीत एवं वर्तमान का 
स्म्यक््‌ परिचय देकर मत्रिष्य को सुखद एवं उदन्नतिद्यील बनाते को योजवा बनाते हैं । 
इस प्रकार राष्ट्रीय चेतना के अन्चर्गत्त र्वबिताओं ने अतीत वर्तमान दोनों ते कयातक 
झुनकर इस तीनो पहलुओं को पुष्ठ करने का प्रयत्त किया है। भारतेन्दु युग में मी 
इस चैतना के विकास की दृष्टि दे सप्ट्रीय विक्राप्त के तीतो पहलू सामते बाये हैं । इस 
युग में सत्य हरिश्वन्ञं, 'वर्नंजय विजय! तो प्रताप, एवं 'सीछ देवी” आदि ऐसे 
नाठक हैं लिनके कवानक हमारे बतीत से मम्वस्ध रखते हैं और इत कवानकों में हम 
अपने इतिहास पुरुषों के श्ादर्स चरियो को दिव्य आजा से अपने मन को पवित्र एवं 
प्रकाधित करने का संकस्त पाते हैं दबा बयने जीवन-पव एवं कर्म प्रथ को प्रशत्त 
करने की प्रेरणा मी | प्राचीन आख्यानों के आधार पर रचित इन नाटकों को समा 
सुधार परक नाटक कट्द सकते हैं जिनमें नीति-डपदेंश एवं आसवाक्यों की त्रहुलता 
दिखायी पढती दै । 










इन नाठकों द्वरा जातीय गौरव की जबगावा गावी गयी है, जो दाष्ट्रीय चेवता 
की ग्रक्ति हैं। जहां एक कोट वे सझाच सुधारपरक एवं नीति मूलक वाटक 
बीत की पृश्ठठ्रमि पर संकत्य को बारघ करने तथा उस्ते कार्यास्वरित 


की उत्कट प्रेरणा देते हैं नहीं कुछ ऐसे नाइक भी हैं जो वर्तमान राष्ट्रीय 
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परिस्थिति का दिग्दर्शन कराने के लिए कल्पित सामाजिक उपादानो का आश्रय लेकर 
रचे गए है । ऐसे वादकों में 'सारत दुर्दशा?, 'भारत जननी” आदि नाट्य कृतियों है 
जिनका भूल लक्ष्य राष्ट्रीय अधघोगति को निर्व्योाज अभिव्यक्ति है। ऐसे नाठकों में 
राष्ट्रीयता का प्रचण्ड एवं उम्रतम स्वरूप उमड़कर सामने आया है। इन नाटकों में 
वर्तमान राष्ट्रीय अधोगति को दिखाने के लिए बड़े हो सहज, आकर्षक, करुणोत्पादक 
एवं हृदयद्मावक चित्र खोचे ग्रए हैं ॥ ओर चंवादों के अतिरिक्त पात्रों के रूप में भारत 
जननी, भारत भाग्य' भादि का अवतरण कराकर उद्दाम राष्ट्रीयवा का स्वर उठाया 
गया है । इन नाटकों में ऐसे गीत भरे पडे हैं. जिन्हें सुनकर विगत स्पृह व्यक्ति की 
धमनियों में राष्ट्रीय॥ का उप्ण रक्त विना अ्वाहित हुए न रुक सकेगा ; अतीत एवं 
वर्तमान के इस चित्रण के अतिरिक्त भारतेरु युग के कलाकौशरू एवं स्राहिहियिक 
उपलब्धि का सबसे बडा वैभव उस युग की हास्य व्यंग्य विनोदपूर्ण ऋतियाँ हैं. जिन्हे 
प्रहसन के नाम से पुकारा गया है। इस कोटि भे “वंदिकी हिंसा हिंसा स भवति', 
'अंधेर बगरी चौपट राजा[!, 'विषस्य विषमोषधम! तथा 'पाखण्ड विडम्बन!, प्रेस- 
योगिनी/ आदि रचनाओं का उल्लेख हो सकता है। उदाहरणार्थ 'बैंदिकी हिंसा हिंसा 
ते भवति! मे समकाछीन समाज मे अतिशय व्याप्त विकृतियों के प्रदर्शन से पतनोस्पु्ल 
समाज को उवारने की शरेरणा तो हैंही, उप्र याथ्टीयता की भी अभिव्यक्ति हुई है। 
'अबेर नगरी” में अविवेको राजा, उसके चादुकार मल्ली, जी हुज्वुर दरबारी, उस 
नग्रर के निवासी और वहाँ की स्थिति, कार्यविधि तथा उस नगर में पहुँचने बाले 
एक महन्त एवं उनके शिष्य के माध्यम से दिखाया गया है कि जो छोग स्वार्थ 
हिताहित नेक बद पर सुविचार न कर केवल ताल्कालिक लोकदश किसी आकरपेण में 
उलझते हैं वे अन्ततः गम्भीर सकट में पड जाते है। 'प्रेम योगिनी! मे विद्या कछा 
एवं संस्कृति को राजघानी काशी नगरी के जीवन में व्याप्त छल छद्ममय व्यवहारों को 
सचित्र उतारा गया है । इस नाठिका में भारतेन्दु का जोवन-बेत्त मी कही-कही झलक 
उठता है। कुछ सरकार प्रस्त महत्वाकांलियो को कावाफु्ती के कारण भारतेन्दु को 
अग्रेजी सरकार का कोप भाजत बतता पडा था और जीवनकाल मे उन्हे यातनाएँ, भी 
सहुनी पडी भी । उनकी इस मनःस्थिति का ज्ञाभास भी इन हास्यमुछूक रचनाओं में 
होता है। “विपस्य विषमीषधर/ मे एक देशों राजा तथा राजकुल की भवैतिकवा की 
छाया है तथा पाखण्ड विडम्बत मे, साकेतिक शैली में, जाति, धर्म, सम्प्रदाय के नाम 
पर भेद बुद्धि पैदा करने वालो तथा राष्ट्रीय एकता को आधात पहुँचाते बालों की' 
भर्त्तना की गईं। चस्तुतः यह रचना संस्कृत के प्रसिद्ध ताटक थ्रबोध चद्धोदय' का 
खण्थनुवाद है। रीतिकालीव श्टग्रार से प्रोपित, भक्तियुगोन कवियों द्वारा प्रव्तित 
“राघा' भाव मे उपासना की जो परम्परा थी उसे सी भारतेन्दु ने अपनी 'चद्धावली' 
नाटिका से उतारा | इसमें एकोन्म्रुख' प्रेस विहल चित्तवृत्तियोँ को चाणी दी गई है । 


प८३ 








बह प्रथम २ साब्का हे 
इन मौलिक रचनायों के अतिरिक्त भारतेन्ु ग्रुग में अनुदादीं करी भी घूम रही 
और क्ूय॑ भारतेन्दु मे अत्य नायाओं के नाटकों का सुम्दर अनुवाद कर दिखाया। 
'बिद्या सुददर” बंगछा के किसी नाटक की छावा है और ुर्लंम वत्थु! भेदसपियर के 
'मर्चेण्ट क्षात्र वनिस! का लक अनुवाद है। इन थलूदित नाठकों के वच्च और 
शिल्प को देखकर यह निष्कर्ष तिकछता है कि उन्होंने ऐसे ही नाढकों के कअदुवाद 
को ओर हाथ वद्यवा जिनके कवानक से मूल ठक्ष्य की सिद्धि हो सके बर्बाद राष्ट्रीय 
अब्पुत्यान की भाववा को बल प्राप्त हो सके । उक्त दोनों बनूदिव नाटकों से मानव 
जीवन की उच्च वृत्तियों के उत्कर्प को कयमना प्रकट हुई है और इन दृत्तियों के विक्षान 
के ह्वास समाज के सर्वतोश्रुत्षी अन्युदय की प्रेरया दी गईं है। इसके झतिरिक्त उस 
थरुग में ऐविह्ास्ििक बास्यानों का अनुवाद भी हुआ । स्वयं भारतेन्दु ने राजवरंगियी 
का अनुवाद “काश्मीर कुमुम” के नाम ते किया। बादशाह दर्पण” भो ऐतिहासिक 
आद्यान का अनुवाद ही है । ये ठमाम साहित्यिक प्रयास उत ब्रुग की संस्क्रतिकत 
हृष्टि के पोषक हैं. जिसे राष्ट्रीय चेधना का पूरक कहा जा सकता है भास्तेन्दु के 
अतिरिक्त व्यक्य श्रीनिवास दास, राघाचरण गोस्बामी, प्रठापनाययंण मिश्र, वालडुप्ण 
आदि मामबिक रचग्रिताओं ने मी वाठकों की रचता की हैं । किन्तु इनके नाव्कों 
में विपयवस्तु एवं शिल्प की दृष्टि स भारतेन्दु के माठको से बागे बढ्रकर कुछ देखते को 
नहीं मिलता | बल्लुतः उस युग को सम्पूर्ण विधेषताएँ भारतेन्दु के साढकों में गुम्द्रित 
एवं समन्विद् हो गयी है । इसछिए उस बुग के वाठकों के मूल्योकच के लिए नारतेः 
चाध्य म्ाहित्य को सामते रख लेना उपयुक्त 
वित्म की दृष्टि रे विचार करने पर नी सार 
परिचिव पाप द्वोता है। सास्तेन्दु 
कृंवियों का दिठान्त अनाव सह 
सझियिक, वोखझिल नावध्य घटी को क्विष्णु परम्परा विरासत के रुप में इस शरुग के 
नावककारों को मिली । भारतेन्दु ने संस्कृत के इन परवर्ती नाट्झ की परस्परा के 
घाटों में सिमरदी हुईं इस नाट्य दोली का श्रन्धाजुसरण नहीं क्रिया बद्िकि अपनी 
अन्तर्ईष्टि से प्रेरित तथा शुग-जीवन से अभिध्िक्त कर हिन्दी नाटक को नई 
भाणधारा देने के साथ-साय उसमें उचित गति एर्व स्थिर वेस का संकेत दिया। 
इसी प्रकार उन्हों 





























की पारदर्शी प्रतिभा एवं युग दृष्टि का 











उन्होने अंग्रेजी एवं बंगला के नाटकों का अनुवाद भी किया । 
देखा-देखी इस नाट्य थल्ये का अनुकर्ण भी हुत्ा किलु उसमें छपनी विजी मान्यताओं 
एवं स्पापनाओं का समापेश कर हो दिखामा ॥ इसक्ते कविदिक्त उप्त शुग के उम्रान में 
अत्यन्त खोऊकप्रिय पारती रंगरमंत्रों एवं लोक वाटय मण्डछियों के प्रमाव को न्‍्हों' 








प्राधुनिक काल ] बसण 


अंग्रीकृत कर अपने नाटयादर्श की स्थापना में इन सवका उचित उपयोग किया। 
भारतेन्दु को पूर्व एवं पश्चिम के नाट्य घात्त्र का भी ज्ञान था। अपने 'वाटका नामक 
प्रबन्ध मे झूपक के भेद प्रभेदों को निश्नोन्‍्त व्याख्या कर छपडशोे के रक्षण उदाहरण 
एवं नाम गरिनाकर उन्होंने तदविषय्क अपने विस्तृत ज्ञान का परिचय दिया है। 
उनका जो नाट्यादर्श प्रस्तुत हुआ है उसे देखकर इस कह सकते हैं कि वे नतो 
परम्परा के नाम पर निष्पाण नाट्य शैली से चिपकने का मोह दिखाते थे और न 
नवीनता के नाम पर विदेशी नाट्य शैलियों के आकर्षण चमत्कार के पीछे दौड़ते ये 
जिस प्रकार उन्होंने विपयवस्तु के सम्बन्ध मे अपना कक्ष्य स्थिर करते हुए अपने 
हृष्टिकोण मे जीवन एवं समाज की मान्यताओं के सन्तुलूत एवं सामंजस्य पर बल 
दिया है उसों प्रकार नाठक अली की स्थापना को दृष्टि से भी उन्होंने युध सम्मत एवं 
विकासशीछ वाट तस्त्र का निर्माण किया है। जिसमे पूर्व एवं पश्चिम के वाद्य 
शास्त्र की युगापेक्षित आवश्यकताओं का आकलन भी हो सका है और परम्परा तथा 
प्रगति का सन्तुलित सामंजस्य भी । आाचार्य शव के शब्दों में--'नाटकों की रचना 
शैली में उन्होने मध्यम मार्ग का अवरूस्वन क्रिया । न तो बंगला के नाटकों की तरह 
प्राचीन भारतीय शैली को एक वारंगी छोड़ वे अग्रेजी नाठको बी नकह प्र चले 
और न प्राचोन नाठ्य शाख की जटिल्ता में अपने को फेसाया । 
वस्तुतः उनकी यह संतुलित दृष्टि एवं सामंजस्य बुद्धि शैली तक ही सीमित न 
रहकेर नाठक के समग्र स्‍्वरूप पर केन्द्रित रही है जिसे देखकर छ्ूवल जी ने ठीक कहा 
है--'सबसे बड़ी वात स्मरण रखने की यह है कि उन पुराने लेखकों के हृदय का 
- मामिक सम्बन्ध भारतीय जीवन के विविध रूपो के साथ पूरा पूरा बना था ।...भआज 
कल के समान उनका जीवन देश के सामान्य जीवन से विच्छिन्न न था | विदेशी अंघडों 
से उनकी आँखी में इत्तनी घूल नही झोकी थी कि अपने देश काछ का रूप रंग उन्हें 
सुझाई ही न पडवा । काल की यति वे देखते थे । सुधार के मार्ग भी उन्हे सूझते थे ॥ 
प्र पश्चिम की एक वात के अभिनय को ही वे उन्नति का पर्याय हीं समझते थे । 
प्राचीन और नवीन के संधि स्थल पर खड़े होकर वे दोनों का जोड इस प्रकार मिलाना 
चाहते थे कि नवीन प्रांचीत का प्रवद्धित रूप प्रतीत हो । एक प्रकार पे यदि देखा 
जाय तो हिन्दी निबन्धों के भी भारतेन्दु जी हो जनक हैं ) तत्कालीन पत्नो भें जिदका 
प्रकाशत भी उन्होने स्वर्ण किया था, उन्होंने उस समय निवन्ध लिछे, जब कि दयातत्द 
सरस्वती और प० ब्रद्धाराम फिल्लोरो के घामिक खण्डन-मण्डन यस्‍्चस्थी निबस्ध भी 
नही छिखे जा सके थे । 
भाषा और जैछी की हृष्टि से भारतेन्द्र जी ने हिन्दी गद्य साहित्य को अनुपम देन दी 
है। राजा शिवप्रसाद सिंह “सितारे हिंद की भाष( को इन्होने बिलकुल तापसन्द किया 
ओर राजा लक्ष्मण सिंह की भाषा को भी उन्होंने सर्वसाधारण के योग्य नहीं माना । 


५ [ हिन्दी साहिः्य 


वे राजा शिवप्रसाद सिंह की भाँति देवनागरी में न तो उर्दू और फारसी छिखना चाहते 
थे और न तो राजा लक्ष्मण सिंह की भांति उस्ते संस्कृठ से सम्बद्ध कर देना चाहते थे 
उनके सामने आधुनिक हिन्दी का एक नवश्षा या जिसे थे खोचना चाहते ये। हिन्दी 
का वे अलग व्यक्तित्व निमित करना चाहते थे, उसमें उन्हें अपूर्स सफडता मिली। 
स्व-प्रकाशित हरिए्चद्ध चेंद्रिका' के साव्यम से 'हरिश्चस्द्री! हिन्दी का प्रचार किया । 
इम भाषा मे न तो किसी प्रकार की क्ृत्रियदा यो और व तो उम्र पर बच्य दिंसी 
प्रकार का मापागत एवं राजनीदिक वस्यद ही था । उसमे भाव प्रकाशव की क्षमता 
और स्वाभाविकता थी। उस कान के लेखको ने भी इस भाषा का अनुसरण किया 
ओर उनके द्वारा छिखे गए सेख पाठकों में काफ़ी छोकप्रिय भी हुए । आचार्य हमारी- 
प्रयाद जी के अनुमार “मुंशी ज्वादाप्रमाद! का कविराज की समा!, 'तोता राम का! 
अदभुत अपूर्व स्वप्न!, बाबू फाश्षी प्रभाद! का 'रेछ का विकेट खेल! भौर भारतेस्दु 
हारा लिखा 'पांचवा पँगम्यर' जादि लेख बहुत छोकप्रिय हुए । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र फे हिन्दी साहित्य में प्रविष्ठ होने के पूर्व हित्दी साहित्य की 
विधित्र स्थिति थी। छोक जीवन से उसका सम्बन्ध विज्कुल टुट गया और वह काव्य 
के क्षेत्र में रईसों के केवड मन बहाव की वस्तु दव कर रह गई घी। भक्त कवियों 
की सारी साधना पर पाती फिर छुका था, अपनी साहित्विक शक्ति पते उन्होंने मावेव 
में जो देवत्व की प्रतिष्ठा की थी, उप्का रुप परिवर्तित हो चुका था और 'राघा मौर 
कन्हाई' केवल बहाने मात्र रह गए ये । इतना ही नहीं 'राममक्ति धाखा में! भी रसिक 
सम्पदाय की स्थापना हो चुकी थी। गद्य का आरम्भ तो हो चुका था पर वह बाधुनिक 
भारत के निर्माण के सर्वया प्रतिकुछ था। तथा गद्य में मौलिक रचना की ओर लोगों 
का अभी ध्यान ही नहीं जा पाया वा । अतः भारतेन्दु को इस दिशा में गई घरती 
चोडनी थी और उन्‍होंने वैसा ही (या । वे युग के क्रान्तिकारी साहिश्यकार थे, 
भददलों से हटाकर काब्प को कुटियों तक पहुँचा कर ठसमें जन-जीवन की उन्होंने 
५ ७ की, श्राशुनिक हिन्दी गय झोली का 'िर्माण किया तथा हिन्दी में मौलिक 
नाटककारों को 7 दिया । भारतेल्ु के इप सर्वतोन्युद्ती साहित्यिक व्यक्तित का प्रभोव 
'हाय पर भी पढ़ा और उनके आसपास एक लेखक मण्डल तैयार हो 


चार्ट में खिमदी हु के; बाद भरव का जो गोप 
अन्तर्रष्टि से मेरित तर पद तक भो चलता रहा। हिन्दी के गौरव 


नॉमिकरधारा देने के साथ: 

भन्य लेखक समुलिदोते अंग्रेआपा उन्नति अंदे, सव उन्नति को मूल । 

गया जो उमकी-मुराट्य शैसो ये भापा ज्ञान के, मिटे व हिंय को शूत पा 

उन्हें हुआ था और “समावेश कब जो लक्ष्य बना छियरा था. उसको लौ बागे मी जर्कती 
मनज ही रंगमंचो भररतेत्दु का ऋणी है । 


बिल्ु नि भ्‌ 


आधुनिक काल, ] पृ८७ 


भारतेस्दु मण्डल 


पूर्व मे ही संकेत कर दिया गया है कि भारतेन्दु की सत्पेरणा से उनके आस-पास 
लेखको का एक मण्डल निर्मित हो गया था, जिनके द्वारा भारतेन्दु के साहित्य कार्य को 
भागे भी सम्पन्नता मिली । इन लेखकों में प्रतापनारायण मिश्र, वालकृष्ण भट्ट, प्रेमघन, 
छाह़ा श्रीनिवास दास, ठाकुर जयमोहन सिह, राधाचरण गोस्वामी, बाबू तोताराम, 
केशवराम भट्ट, मोहनलाल विद्युलाल पण्ड्या, भीमसेन शर्मा, काशीनाथ खब्ी, फ्रेडरिक- 
पिनकाट और प० सुधाकर ढ्िवेदी आदि प्रमुख थे । 


प्रतापनारायण मिश्र--सं० १६१३-१६४५१ ( सत्‌ १८५६-१८९४ ई० ) 


मिश्र जी का जन्म उन्नाव में हुआ था भौर वे कानपुर में रहते थे। इन्होंने 
ब्राह्मण” नामक पत्र प्रकाशित किया और उसके माध्यम से ही आरम्भ में उन्होंने 
अपना साहित्य जनता तक पहुँचाया। ये बड़े ही मन-मौजी स्वभाव के व्यक्ति थे 
जिसका परिचय इनके निबन्धों से रूग जाता है। व्यंस्यात्मक शैली मे लोकोक्तियो 
और मुहाबिरों का मजेदार प्रयोग इदकी अपनो मौछिक विशेषता थी। भाषा में 
चटपटापन छाते के लिए अप्रचलित ग्राश्य प्रयोग करने में भी मिश्र जी हिचकते 
नहीं थे। व्याकरण सम्बन्धी चुदियाँ इनसे पाई जाती है, पर उस समय इस पर ध्यान 
तही दिया जाता था । इल्होने अपने निबन्धों के शीर्षक भी रोजेमर्स के व्यवहार में 
आने वाल्ली साधारण वस्तुओं से लिया है जैसे--घूरे के छत्ता विने! 'कनातवक डीछ 
बाँध, 'समझदार की मौत? “वात, 'मनोयोग?, वृद्ध आदि । देश-दशा, समाज सुघार, 
नागरो हिन्दी प्रचार से लेकर साधारण मनोरंजन आदि विषयों को उत्होवे अपने 
निबन्धों का विषय बनाया है । कुछ उनके ऐसे निबन्ध है जिन्हे व्यक्ति-व्यंजक निबस्धो 
की कोटि भे रखा जा सकता है । गम्भीर विपय पर लिखे निवन्धों में संगत ओर साधु- 
भाषा का इन्होंने प्रभोग किया है पर इनकी प्रवृत्ति हास्य विनोद की ओर ही विशेष 
रही । जीवन मे भो वे ऐसे ही विवोदो रहे । लेखन मे ये भारतेन्दु जी को हो आादर्ण 
मानते थे, पर इसकी शैली मे भारतेन्दु को अली से कुछ भिन्नता भी दिखलाई पड़ती 
' है। भुख्यतः निवन्धकार के रूप में हो ये विस्षात है, पर इन्होने कविता, नाटक और 
प्रहसन आदि भी लिखे है । 


बालकृष्ण भट्ट--सं० १६०१-१६७१ ( सत्‌ १८४४-१६१४ ई० ) 

बालृकृष्ण भट्ट का नाम भारतेन्दु मण्डल के उन लेखकों में प्रमुख हैं जिन्‍्होने 
साहित्य-साधना को- लक्ष्य बना लिया था। प्रयाग के 'कायस्थ पाठल्याछा? में कुछ 
दिनो तक चे संस्कृत के अध्यापक रहे । इन्होंने सत्‌ १६७६ ईं० मे “हिन्दी प्रदीप” नामक 
हिन्दी पत्रिका केवल इसलिए निकाली-कि उसके माध्यम से थे हिंल्दी-ग्य को एक 
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दिश्ला दे सकेंगे । घाठा उठाकर भो "भट्ट जी?, हिन्दी प्रदीय” को ३२ वर्षों तक चलाते 
रहे। ब्राह्मण! पत्र में भी इनकी रचनाएँ प्रकाशित होती थी। “हिन्दी प्रदीप में 
केवल साहित्यिक ही नहीं वल्कि राजनीतिक लेख भी निकलते थे | सभी प्रकार के 
लेखों में 'गट्ट जी? के साहित्यिक व्यक्तित्व की छाप देखने को मिकती है| कहावतों, 
मुहाविरो, व्यंग्य और चक्र के साथ ही इनके निवन्धीं में पाण्डित्य की झलक मी 
मिलती है। इस युग के निबन्धकारों में इनका स्थान अप्रतिम है। निवन्ध में सजा 
ओर रोचऊता छाने के लिए भट्ट जी ने पुरवी तथा अंग्रेजी श््दों का प्रयोग ऐमे 
उचित स्थल पर किया है कि भाषा को नोरसता भी समाप्त हो गई है ओर उसमें 
प्रठ्वीयता भी आ गई है । इसके निवन्धो की संख्या सौ से ऊपर है। आछोचनात्मक 
साहित्य का भी सूत्रपात “मट्ठ जी” की लेखनी से हुआ । 


प्रेमथच--सं० १६१२-१६८६ ( सन्‌ १८५५-१६३२ ई० ) 

पहित बदरीनारायण चौवरी '्रेमबन! मिर्जापुर के निवासी थे योर यही पर एक 
रस घराने में इनका जन्म हुआ था | जिनका प्रभाव इनके जीवन के सम्पूर्ण लग पर 
रहा। ये भारतेन्दु जी के मित्रों मे मे थे। इन्होने कई पत्नों फा प्रकाशन मी किया 
जिनमें इनके नाटक, लेख और कविताएं प्रकाशित होती रहती थी । हम्बें वाक्यों से 
युक्त, आनुप्रामिक मापा, इनकी थी की प्रमुख विशेषता थी | इन्होंने विदोदपूर्ण 
प्रहमनो की भी रचना की है। इनका एक नादक “भारत सौभाग्य! सर्द १८८ मैं 
कांग्रेस अधिवेशन के अवसर पर झेल्म गया। “आतन्द क्रादम्बिनी! में बिमक्ता 
प्रेमघन जी ने स्वयं सम्पादन किया या, उनझी अधिकांश रचनाएँ प्रकाशित हुई ! 
नाटकी की माधा पात्रानुकुछ रखने की इन्होने चेष्ठा की है। आालोचनात्मक चिबस्धों के 
पुरस्कर्त्ता के रूप में भी प्रेमथन जी का चाम छिया जा सकता है । 


लाला श्रीनिवास दास--सं० १६०८-१६४४ ( सचु १८५१-१८८७ ई० ) 

इन्होने 'प्रह्मादचरित', 'तप्ता संवरण', 'रणथीर बौर प्रेम मोहिनी', और 'मंबोगता 
स्वयंबर/ नामक नाटक छित्ले | “रणबीर और प्रेम मोहिनी” की अधिक ख्याति हुई, हा 
दुखाल्त है । “परीक्षा गुर” इनका हिन्दी का प्रधम मौछिक उपन्यास माना जाता है, यद्यपि 
इस सम्बन्ध में हिन्दी के सभी विद्वान एकमत नही हो पाए हैं । अंग्रेजी उपस्यासी का 
इस पर स्पष्ट प्रभाव दिखलाई पढ़ता है । इनकी मापा सें जबिक इछबुलपन नहीं 
बल्कि गाम्मीय है । 


ठाकुर जगमोहन सिंह--सं० १६१४-१६५६ ( सत्र १८५७-१८६६ ई० ) 


थे भारतेन्दु जी के मित्र और विध्य प्रदय के विजय राघवगढ़ के राजकुमार वे। 
काप्मी में बध्ययत्र के लिए आये थे बौर मारवेन्दु जो के सम्पर्क में आने पर साहित्य 
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की ओर इतकी भी रुचि हुई | अक्ञति के प्रति इनका अगाघ प्रेम था जिससे स्वभावतः 
भावुकता इनमें अधिक थी ओर परिणामतः भावना प्रधान गद्य छिखने में इसका इस 
युग के लेसको में महत्वपूर्ण स्थान है। इन्होंने अपनी रचना “श्यामा स्वप्न! मे इस 
शैली का परिचय दिया है। संस्कृत, अंग्रेजी तथा हिन्दी के ये अच्छे ज्ञाता थे। 


बाबू तोताराम--सं० १६०४-१६५६ ( सन्‌ १८४७-१६०२ ई० ) 


इन्होंने “भरत बच्धु” तामक पत्र का सम्पादन किया था। इन्होने 'कीति केतु नाटक 
की भी रचता की। हिन्दी की अनेक पुस्तकों के लेखक तो ये थे ही साथ ही इन्होने 
अंग्रेजी पुस्तको का अनुवाद भी प्रस्तुत किया ॥ 


राधाचरण गोस्वामी--सं० १६१५-१६८९ ( सन्‌ १मश्८-१६२५ ई० ) 


'आरतेस्ु' नामक एक पत्र इन्होंने निकाछा था और कई मौलिक ताटकों की भी 
रचना की थी । 


राधा कृष्णदास--स॑० १६२२-१६६४ ( सन्‌ १८६५-१६०७ ई० ) 


इनकी रुचि साहित्य के विविध क्षेत्रो मे थी। ये 'भारतेन्दु' जी के फुफेरे भाई थे । 
इन्होने उपस्यास और नाटक तो छिखें ही, साथ ही प्राचीत साहित्य के सस्वन्ध में 
अस्तेषण-सस्वन्धी लेख भी लिखे। 'हिन्दी समाचार पश्नो का सामय्िक इतिहास! 
इनकी इस कला की ऐतिहासिक रचना है। इनका नाटक 'महाराणा प्रक्नाप! बहुत 
लोकप्रिय हुआ और रंगमंच पर कई वार खेला गया । इत्होने 'वगला? उपस्धासों का 
अनुवाद भी किया था। 


इनके अतिरिक्त केशवराम भट्ट, अम्बिकादत्त व्यास, काश्चीनाथ खत्री, विद्युल्लाक्क 
पण्डया, भीमसेन दर्मा, फ्रेईरिक पितकट, सुधाकर द्विवेदी, मोहनछालू तथा काश्मीप्रस्ताद 
खत्री आदि इस युग के लेखक थे । 
नाटक 


भारतवर्ष में नाटक की परम्परा बहुत पुरानी है पर विशिष्ट राजनोतिक परि- 
स्थितियों के कारण इस साहित्यिक रूप का हास हो गया था। झुगल-शालन काल 
जब कि हिन्दी कविता का सम्द्ध काल है, नाटक की दृष्टि से भ्रकाल का काज्न है। 
इस्लामी संस्क्ृति और धार्मिक भावनाएँ नाटकों के अतिकूल् थीं, यही कारण है कि 
समस्त ललित-फल्लाओं को म्रश्नय देनेवाला बह शासन नाट्य-कल्ला को विकसित 
न कर सका | कुरान के विरुद्ध समझी जाने के कारण यह कला मुग्दन्काछ में 
समाप्तप्राय हो गई ॥ लोकजीवन में रासछीलाएँ और रामलीलाएँ वरावर चलती 
रही पर उनमें हिन्दी नाटक का स्वरूप हुंढना विलष्ट कल्पना है । चौदहवी शताब्दी मे 
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भी चाठक छिखे गए थे पर या तो वे संस्कृत नाठकों के अनुवाद थे या रामायण 
बोर महाभारत की कथाओं का उनमें पद्यात्मक वर्णन होता था। उन्नीसवीं गरताव्दी 
के उत्तरा्ध में उदार एवं व्यापक अध्ययद के फलस्वत्प हिन्दी नाठ्कों के लिए 
अनुकूछ भूमि मिल्ली | हिन्दी में मौलिक नाठकों के व्यवस्थित रूप प्रदान करते का 
श्रेय बाबू भारतेन्दु हरिश्चद्ध जी को ही है, वद्यपि उनके पिता ग्रोपारूचन्र उपनाम 
'गिरवर दास” ने सन्‌ १८५६ में नहुप” नामक प्रथम हिन्दी नाटक की रचना की 
जिसकी अब पूरी प्रति नहीं मिलती । भाटकों की चर्चा “भारतेन्दु! के प्रसंग में की जा 
चुकी है जो वास्तव में हिन्दी नाटक के जनक हैं | इस मण्डल के अन्य गद्य लेखकों ने 
भी नाठक छिप्ले जिनकी चर्चा उनके प्रसंग में की जा छुकी है। 


जीवनी साहित्य : 


वास्तविक जीवनी-साहिंत्य का हमारे यहाँ इसलिए अभाव मिरुता है कि भारतीय 
मनीपी अपने सम्बन्ध में कुछ कहना अनुचित समझते रहे । यही कारण है कि भाव 
हम अपने महापुरुषों के सम्बन्ध में अत्त्य्त जल्‍्प ज्ञान रखते हैं। सब कुछ अस्यर्कारं 
के गर्त में विद्ञोन हो गया । भक्त प्राण देश होते के कारण इसमें अबतारी पुुुपों एवं 
भक्तो की जीवनी लिखने की परम्परा रहो न कि ऐतिहाप्तिक छोगों की । हिन्दी में 
साभादास इत “भत्तमाछ” और वावा बेणीमाघव इत “गोसाईंचरित' जँसे जीवनी- 
साहित्य की इस देण में कमी नहीं रही । सब्‌ १८५७ ई० में रीवा के महाराज रघुराज 
सिह जुदेव ने नाकादास की इली पर “'रामरसिकावली/ नामक अन्य की रचना क्री 
इसके अतिरिक्त युगछदास, राघात्ररण गोस्वामी, मारतेन्द्र, कातिकप्रसाद संत्री, राधा- 
कृष्णदास, रेवरेण्ड एड्बिन ग्रीव्स, मुंशी देवीप्रसाद, गोकुछनाथ शर्मा, काणीनाथ खतन्री 
तथा सजा श्िवग्रसाद लिंह सितारेहिन्द आदि ने जीवनी-साहित्य की सष्टि की है। 
इस काल का जीवती-साहिंत्य बहुत मंमुद्ध नहीं है। इन रचनाओं के छारा आदर्श 
और दैविकता की शिक्षा देने का प्रयत्न किया गया है। शिवर्सिह सेंगर कृत रोज 
(सन्‌ १८७७ ६०) बौर ग्रियर्सत कृत “दि मार्ड्न वर्नास्युलर लिट्रेचर आाँव हिन्दुस्तान 
(सन्‌ १८८६ ई०) में कवियों और लेखकों की संक्षित जीवनी दी गई है । 
निबन्ध 

आरतेन्दु काल मे हो पत्र-पत्रिकाओं के प्रकाशन के साथ ही हिन्दी निबन्धों को 
उदय हुआ “हिन्दी प्रदीर्प” और “ब्राह्मण” नामेक पत्ों के माध्यम से हिन्दी निवन्धी का 
अत्यधिक विकास हुआ | निबन्च साहित्य के द्वारा लेखक प्राठ्कों से जितता नैकदय 
स्थापित कर पाता है उदना अन्य साहित्य रूपों द्वारा चहीं। क्योंकि लेखक के 
व्यक्तिव मौर उसके अनुमूत भावों को प्रकट करने में मिवन्ध अपेक्षाकृत सफल साहित्य 


आधुनिक काल ] ५११ 


रूप है| इसीलिए विवन्ध को गद्द की कमौटी माना गया है ! निवन्धों को विचारात्मक, 
भावात्मक एवं वर्णवात्मक वर्गों मे विभक्त किया जाता है। भारतेन्दु कारू निबन्धों का 
आरम्म काल था, जिसमे निवन्ध साहित्य को कोई रूपरेखा निित नही हो सकी थी। 
इस काछ में साहित्यिक निवन्धी की ओर उतना क्लेखकों का ध्यात नहीं गया 
जितना कि साहिस्येतर निवन्धों की ओर । भारतेग्दु मण्डल के निवस्धकारों ने समाज 
की जीवनचर्यो, ऋतुचर्या तथा पर्व त्योहार बादि पर भो साहित्यिक तिव्ध छिसा 
करते ये। पर आज साहित्यिक निवन्धों की रूपरेखा उनसे भिन्न है। इस काछ के 
विदन्धो ते गम्भीर भावों को व्यक्त करने की क्षमता का आविर्भाव हों गया था । 
आरतेन्दु, राधाक्ृष्ण दास, दयावन्‍्द सरस्वतो तथा बाहुमुक्रुन्द गुप्त जैसे लेखकों के 
विवस्धी में गद्य के अच्छे नमुने देखने को मिछ जति है। हिन्दी निबर्ध का जन्‍म 
लगभग सद्‌ १६७७ ई० के आस-पाम हुआ और अद्भुत वात जो देखने को मिछती है, 
वह यह है कि इस आरम्भ काल से ही हिन्दो शिव्थो में मामिक भावों की अभिव्यक्ति 
प्रदान करने की सरल एवं स्वाभाविक शक्ति प्राप्त हो! गयी थी । 

पूं० बालकृष्ण भट्ट और प्रतापनारायण मिश्र इस ग्रुग के सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
पिवस्थकार हैं. जिस्होंने निवन्‍्ध पलों को नवीन रूप प्रदाव किया। इन्ही विबन्धकारों 
की परम्परा का आगे विकास हुआ । 


समानोचना 

आधुनिक हिन्दी साहित्य मे समाठोचना का जो स्वरुप प्राप्त है, भारतेस्ु काल 
के पूर्व इसका यह रुप वहों मिलता । रक्षण ग्रत्यों के रुप में संस्ठत जाधार्यों और 
साहित्य मीमापको की कैली का ही अनुसरण हिल्दी के उत्तर मध्यकाल में होता रहा 
जिसका प्रमुख उद्देश्य गुण-दोप विवेचन मात्र था। पाश्वात्य प्राहित्य के अभाव कै 
कारण हिल्दी मे जिस आलोचता घेली का विकास हुआ है उसके अनुमार किसी भी 
कृठि के गुण भौर दोष वर्शन के साय-दरी-शाथ उसकी अच्य पृद्षमातियृद्षम विशेषताओं 
जा उद्घातत भी होने छगा है। पर आह़ोचना के इस आारम्भिक काल (भारतेर्दु-पुग) 
में आलोचना का यह रूप मिमित वही है| पाया था और आलोचना या समालोचना के 
रूप मैं केवल गुण-दोप का उल्लेख कर देना ही समालोचना का अधान उद्देश्य था । 

सन्‌ १८५२ ई० में “आतन्द कादम्बितों' के माध्यम से हिल्दी में समा 
लोचभा का सूरपात हुआ । यह कार्य छाला ज्रीनिवाम दास के सयोगता 
स्वशाजरः की आलोचना से आरम्भ हुआ । पर इसमे समालीचना का जो स्वरूप 
सामने आया उसे पुस्थक परिचय की संज्ञा देना अधिक समीच्ीन जान पडता 
है। आग्रे चलकर समालोचना को वास्तविक रूपरेखा का कुछकुछ निर्माण 
पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी वो 'हिदी कालिदास की समालोचना' गरीर्षक लेखमालां 
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से हुआ | यह लेखमाझा उन्होने हिन्दोस्थान' मे छिखो थी। महावीर प्रसाद जी 
का यह कार्य छयमग १८६६ ई० में हुमा था | सब्र १८६६ ६० में उन्होंने सरकारी 
हिन्दी रीढरों' की जो आछोचना की वो उसकी एक ऐसी परम्परा चल निकछी कि 
लेखको की रचनाओं में खोज-खोज कर गुण-दोष निकाले जाने लगे) इन प्रकार 
आलोचनात्मक लेखे की घूम तो मन्नी पुर इस समय तक भी गम्भीर समालोचना 
साहित्य का रूप सामने नहीं जा पाया | सु १८६७ ई० में 'नागरी प्रचारिणी परशिका' 
का प्रकाशन हुआ जिसमें समारझोचना सिद्धान्त सम्बन्धी लेखों का प्रकाशन आरस्म 
हुआ । सम १८६६ ई० में गंगाश्रस्ताद अन्निद्ोत्री कृठ 'समाछोचता! पुस्तिका और 
सन्‌ १८६७ ई० में प्रकाशित जगन्नाथ दास 'रत्याकर! कृत पद्चात्तक समालोचनादर्थी 
धधा अम्विकादत्त व्यास्त कृत गद्य-काव्य-मीमांसाः नामक रचनाएँ प्रमुख है बिंवके 
हास समाछोचना-साहित्य का स्वरूप निर्माण बारम्म हुआ । इस समय कर्क 
आलोचनी का रक्ष्य केवल गुण-दोप दर्शतमांत्र ही रहा 
उपन्यास 

हिन्दी उपन्यास-साहित्य छा बारम्म भी भारतेन्दु-काल में ही हुआ । यह साहित्य 
रूप परिस्थितियों की देव है । हिन्दी उपन्यास-्माहित्य का आरम्म कित्ती माहित्विक 
लक्ष्य को लेकर नहीं हुआ था। आसर्म्म में इसकी रचना जनता का मतोर॑जन करने 
के लिए हुई थी। इस काछ के प्राठ्क्त तीन श्रेणियों में विभक्त थे। प्रचम श्रेणी में 
वे लोग थे जो अंग्रेजी, हिन्दी आदि विविध विपयो की शिल्ला पाये हुए थे बौर 
सरकारी अग्रवा गैरसरकारी नौकरियाँ करने ये, दूस्तरीं श्रेणी में वे लोग थे जो संस्कृत 
के बच्छे त्राता थे परन्तु हिन्दी कम जानते थे और तीसरी श्रेणी में वे लोग भाते थे 
जिन्होंने वहुत साधारण शिक्षा पाई थी तथा केबल हिल्दी हू। पढ़-लिख सकते थे। 
पहली श्रेणी के पाठकों को पहले तो बवकाद्य ही कम मिछता था बौर जो ढुछ 
मिलता भी था उसे वे हिन्दी की पुस्तक पढ़कर बर्बाद नहीं करता बाहते थे। दूसरी 
श्रेणी का पाठक रामायण, महाभारत और पुराणों को छोड़कर बअत्य कुछ पढ़ने को 
तैयार नहीं था, इस प्रकार तीसरी श्रेणी का ही पाठक बच रहता है जिसने उपत्यासों 
का स्वागत किया । इस श्रेंग्री के कन्दः छोटी-पोटी इकानें करने वाले अथवा खेती- 
बारी और इघर-ठथर को मेहतत करने वाले मजदूर थे जिनके लिए मवोरंजन की 
सामग्री लावश्यक थी जिसे आरम्मिक हिन्दी उपस्यासों छाद्या प्रस्तुत किया गया । 
द्रन्दी उपन्यात्त साहित्य को जन्‍म दिया है । 




















कृधा बहने की क्षमता इस साहिस्य रूप में अन्य साहित्यिक विंाओ की अपेक्षा 
है जिममें वह वर्तमान जीवन की समस्याओं को सरदवापूर्वक अपने में समेद 
चडा है। उपन्याध साहित्य के वर्तमान रत्प दो हठात्‌ पुर्ववर्ती साहित्य में ट्रेंढवा 








रे 
रो 


आधुनिक काल ] १३३ 


समोचीद नही जान पडता । युग को आवश्यकदाओ ने उसे जन्म दिया हैं और 
यह दूधरी बात है कि उससे साहित्य की पूर्ववर्तों परस्परात्ो से समुचित लाभ 
उठाया है । 
उपन्यास साहित्य का वह समर्थ रूप है जिसमे प्रवस्ध काव्य का सुसंगठित 
वस्तु-विन्‍्यास, महाकाव्य की व्यापकता, गोद्यो को मार्मिकता, चाटकों का प्रभाव 
ग्राम्भीर्य॑ तथा छोटी कहानी की करूस्मकता एक साथ मिरू जायगी। अंखताबद 
क्रथाबक द्वरता सस्ल तथा ग्रूह् मानव चरिक्मीं का निर्मास् उसकी ससस्याश्ं, 
सक्रिय गतिविधियों तथा सामाक्षिक एवं मानसिक्र स्रंकर्षों से थुक्त उसके 
स्वभायों एवं सम को भहती शक्तियों का पूर्ण जीव॑त एवं यथार्थ चित्र कपता 
के द्वारा जिस साहित्य रूप द्वारा प्रस्तुत किया जाता है, उसे उपन्यास्त कहते हैं । 
हिस्दी के आरम्भिक उपस्थासो पर प्रेमाज्यानक काव्यों का घिह्षेप प्रभाव दिखलाई 
पढता है। इसका भो कारण है। गद्य साहित्य के आाविर्साव काल सब्‌ (८६०० ई के 
आस-पास ही संस्कृत, अरबी, और फारसो साहित्य की कहानियों के अनुवाद हिन्दी में 
आते छगे । मुसलमानों के साथ जो रुमानी प्रेम को व्यक्त करते वाली कहानियाँ 
अरबी फारसी के माध्यम से आई थी, उन्होंने हिच्दी पाठकों को अत्यधिक आकर्षित 
किया । इनके अनुवाद अथवा आश्रय खेकर लिखी कहातियों से साधारण घनता 
अपना मनोसञन् करती थी। इसी समय हिन्दी के भाग्य से भारतेन्दु हरिश्वन्द चुंसे 
साहित्य पुरुष का उदय हुआ जिसने जपनो अतिमा एव अवत्व से ट्विन्दी खडी बोली के 
शिमिन्न साहित्यिक रूपों को जन्म दिया और यही आकर हिन्दों साहित्य के बहुडुखी 
विकास का सूत्रपात हुआ । थ्रारतेन्दु” के भाहित्य काछ ( सदू १८७४०-१८८५ ६० ) 
मे बगला उपन्यासा के हिन्दी अनुवाद हुए और कुछ मौलिक उपन्यासों को भी रचना 
हुई। भारतेब्दु जी ने एक बबीद उपच्यात 'हमीर हठा के बाम से आरम्भ किया, पर 
असामयिक विंधन के कारण वे उसे पूरा न कर सके। एक कहानी 'कुछ आप बाही 
और कुछ जग बीती? उन्होंने लिखता अपरस्म किया था पर उसे भी वे पूरा म कर 
सके । साहित्य की दिल्या विषय की दृष्टि से वे जिम ओर मोड़ना चाहते थे, वह उनके 
गोकोकदासी हो जाने के कारण उधर नही शुड़ सकी । देववीनन्दन खत्री, गोपालराम 
गहमरी, तथा किशोरीलाल गोस्वामी ने मनोरंजन को प्रधावता देकर घटता प्रधान 
उपस्यासों की धूम मचा दी। पंधोस्जस-बयात इस उप्त्वास्तों कर उद्देस्द या 7 जद 
'िक्षित जनता की सम्पत्ति समझे जाते के कारण सम्य एवं बड़े भरों को बह वेटियो 
के लिए उपत्यसों का पढ़ना भट्दी इचियों का परिचय देगा था, और उपच्याक्ष लिखना 
औ एक साहित्यकार के लिए सम्मान की चस्ठु चहीं थी। आरम्भ में जितते भी कथा- 
प्रधान उपन्यानों की संष्टि हुई उनसे विलल्मी, साहसिक, जासुप्ती और प्रेमाह्यानक 
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मुख्य है | छुछ उपल्यान ऐसे भी झिसे गए जिनका सम्बन्ध ऐतिहासिक घटनाओं से 
जोड़ा गया है, परन्तु ऐतिहासिकवा नाम की कोई वस्तु उनमें नही है । 

इस काल के उपस्यासकारों ने मंस्छत साहित्य की आासुवापिकाओं, 'बरेंबियन- 
बाइट्स! के ढंग पर छिपी गई उर्दू और फाटसी को कहानियों तथा मंग्रेजी साहित्य के 
उपस्थासो से विद्वेप प्रेरणा प्राप्त कों । छुछ वास्तविक घटनाओं के आघार पर 'बल्पना 
प्रधान” अवेक उपन्याम्रों की भी दृष्टि हुईं ॥ “विद्वास्यों” को लू्मार करने की कलाओं 
में भी उपब्यासकारों को प्रचुर सामग्रो प्रदान की । 

पिंडारी अमीर अछी ने बदोी होने के बाद स्यायाल्य से अपना जो बयान प्रस्तुत 
किया उमके आधार पर अंग्रेजी में अमोर अछी ठग! नामक उपन्यास लिखा गया 
ओर उसी रुप में उसका हिन्दी में अनुवाद भी हुआं। “अमला बृतास्त माला 
'कॉस्टेवल वृतान्त माल्या! तथा “ठग वृतान्त माठ्य/ आदि सभी इसी प्रकार के उपत्यासत 
हैं । इस युग के उपन्याम्तों को दीन श्रेणियों मे विभाजित क्रिया जा सकता है। 

(१) प्रयोगात्मक ( सन १८६६०-१८६६ ई० ) 

(३) कल्यना-प्रवान ( सनु १६६६-१६१० ई० ) 

(३) उपदेशात्मक ( सन १६१९०-१६१८ ई० ) 


प्रयोग युग 

पुं० श्रद्धाराम फिल्लौरी का सामाजिक उपस्यास "भाग्यवहा! सत्र १८४७७ में 
लिखा गया और भनु १८८७ में प्रकाशित हुला। कुछ विद्वात इसे ही हिन्दी का 
प्रथम मौलिक उपन्यास मानते हैं जौर कुछ व्येग इससे भी धुर्व हिन्दी उपन्यास के 
आरम्मिक इतिहास को ले जाना चाहते हैं पर उपन्यास के प्रमुख ठत्नो का विकसित 
रूप सर्वप्रथम छाछा श्रीनिवास दास कृत 'परीदा गुर में देखने को मिलता है॥ इसका 
प्रकाग्मनन सन्‌ १८८२ ई० में हुआ ओर लेखक ने इसे अंग्रेजी उपन्यासों के आबार पर 
लिखा हैं। इसके बन्दर सामारिक ख़रें अनुभवों के बड़े सजीव चित्र आए हैं। 
उपन्याक्कार उपदेश देते के चक्कर में यदि न पड़ा होता तो अवश्य हो यह एक 
उच्चकोटि का उपन्यास होता । इसमे दिल्लों के एक सेठ को कहानी है जो चाहुकारों 
की मिथ्या प्रञंसा में पड़कर लिखारो वन जाता है और वाद में एक सच्चे शुभवितक 
मित्र की सहायता से ऋण मुक्त होकर सुधर मी जाठा है । 

उन्नीमवीं झताद्दी में अनेक सामाजिक ओर नैतिक उपन्यास्त लिखने के प्रयोग हुए, 
उनमें से अधिकींध का नाम अब मी अन्ाठ है । प० वालक्ृष्ण भट्ट ने सत्र १८८६ में 
नूतन ब्रह्मचारी” की रचना छात्रों को न॑ठिक शिक्षा देने और सन्‌ १८६२ में 'सौसुजान 
और एक नुजान! दो बनी व्यापारियों की कुप्त॑ंगति में पड़ने के बारण पतन और 






आधुनिक काल ] सम 


संजन की संगनि में पड़कर सम्मार्ग पर जा जाते के परिणामों को दिफलाने के 
उद्देश्य ते को ॥ 

बीसवी सद्दी के यशस्वी कवि पण्डित अयोध्या सिंह उपाध्याय हरि! से 
सनु १५९६ में ठेठ हिन्दी का ठाट! भाषा प्रयोग को इृष्टि से लिखा। उन्चीसवी 
घचाव्दी के तोन कौर उपन्यात्त उल्लेशनीय हैं। मेहता छजाराम शर्मा कृच '“धूत॑ 
रसिक लाल” ( सन्‌ १५६६ ), 'स्वतंत्र रमा और परतंत्र छक्षती! ( सत्‌ १८६६ ) 
तथा श्री कारविक प्रसाद का 'दीनावाथ! ( सतु १८६६ ) । इसके अतिरिक्त मेहवा जी ते 
आदर्श दम्पति” ( सद्‌ १६०४ ) बिगड़े का सुधार ( सच १६०७ ) और ादर्श हिल्दू' 
( सब १६१४ ) तामक तोन उपन्यास और लिखे । ग० जगमोहव सिंह का 'श्यामा 
स्वप्त' (सन्‌ १८८८ ) और पण्डित अम्बिकादत्त व्यास का आश्चर्य बृतान्त' 
( सन्‌ १८६३ ) प्रकाशित हुए जो संस्कृत कथा साहित्य को आस्प्राथिकाओं के ढंग पर 
लिखे गए । 


कल्पना प्रधान 

उन्नीसवी छताब्दी के अन्तिम चरण में जब देवकीनन्दन खन्नी के उपन्यास निकलने 
आरम्म हुए तो उपस्यास साहित्य में एक मोड़ आया। उपन्यासकारों ने तिलस्म और 
ऐग्यारो के ऐसे चमत्कार दिखछाए कि पाठकों को बाँखें चॉवियाँगई। घटनाएँ, 
कथाएँ तथा पात्र आदि भले ही इन उपस्यासों के बिल्कुल काल्पनिक हो, पर उतके 
अन्दर भी वास्तविकता है, वे भो एक प्रकार के समाज के प्रतीक है और उनका भी 
सामाजिक पूल्य है । 

देवकीवन्दन खन्नी के तिलस्मो और ऐय्थारी उपन्यास सर्वाधिक प्रसिद्ध हुए । 
कुछ लोगों में तो केवल “चद्धक़ान्ता पढ़ने के लिए दी हिन्दी सीखो ) देवकीमत्दत 
खत्रीकृत “चस्द्रकात्ता! उपस्यास का प्रकाशन सन १८६१ ई० में हुआ, जिसके द्वारा 
आदर्श हिल्दू लछता का चरित्र ग्रठ्का के सामने रखा गया। हिन्दू छठना का प्रेम 
जीवन में एक बार होता है। इस उपन्यास को नायिका “बन्द्रकास्ता' थे भो जिसे 
शुक वार अपना हृदय दे दिया, दें दिया। इस प्रकार इन्होने अमेक उपम्यासों की 
सना की | खत्रीं जी के उपस्यासों का एकमात्र उट्देंश था ग्राउकों का अबोरंजन 
करना । इनकी वर्णन झलो 'रेनाल्‍्ड” से मिलत्तो-जुठुतो है क्याकि दोनों ही कथाओं का 
यूत्र इतिहास से मिलाते है और उसमें कुछ विचित्रता पैदा कर दते हैं । 

गोपाल राम गहमरी मे घटना-अवान जासूसी उपन्यात्त दिखे, जिनमे घटनाओं का 
एक क्रम पाया जाता है। इसके उपस्यासों में भाव को अपेक्षा बुद्धि का चमत्कार 
अधिक पाया जाता है। इन्होने चाहीन वर्षों में डेड सौ उपन्यास लिस डाले । ये 
जासूसी उपस्यास पूर्ण रूपेण योरप विशेषतः इज्ूलेण्ड की देव है । 


भश्६ [ द्विन्दी साहित्य 


किययोरीछाल जी गोस्वामी के उपन्यास कल्पना प्रधान हैं । केबल कघानक मात्र 
के लिए उन्हें सामाजिक कहा जा सकता है| इनमें प्रेम-प्रबंचना का आधिक्य है, जो 
कही कही अश्दील़ भी हो गई है । इतना तो अवश्य है कि गोस्वामी जी के उपस्यात 
इस यूग के अन्य उपन्यासों की अपेक्षा समाज के झधिक निकट हैं, जिनकी संख्या 
दर्जनों हैं । 

श्री निहाल चन्द्र वर्मा को हिन्दी का 'अरेबियन नाइटकारः कहा जाता हैं। मोती 
महल, जादू का महछ, प्रेमका फल, आनन्द भवन, सोने का महू आदि आपके विलस्म 
ओर ऐप्यारी के उपस्पास हैं जो इयर प्रकाशित हुए हैं, पर इनका प्रथम उपन्यास जाडू 
का महल सन्‌ १६१४ में लिखा गया या । 
उपदेशात्मक 

उपन्यासों की लोकप्रियता देखकर कुछ धर्म प्राण छोगो ने मी इसे भ्रचार एवं 
उपदेश का उचित माध्यम सम्रझ्कर अपनाया! परिणाम स्वस्प्र कुछ प्रौदाशिक 
उपन्यामों की भी रचनाएँ हुई जिनका प्रधान छक्ष्य भारतीयों को प्रादीन साहित्य एवं 
संस्कृति से परिचित कराना था बयोकि अंग्रेजी सम्य्ता का प्रचार बढ़ी तेजी से होता 
जा रहा था ! स्त्रियों के आदर्श के लिए अनुमूया, मुभद्रा, चन्द्रलेखा, सतीमीमंतरिनि, 
मदालसा बोर सीता-साविश्नी जैसी लौर पुरुषों के लिए वीर कर्ण, एकलब्प, परण्राम 
आदि महा वीरो के चरित्रों का चित्रण किया गया है । क्रजनन्दन सहाय कृत “राबाकात! 
सौंदर्यपासक तथा ईश्वरीप्रसाद शर्मा कृत 'नूर्यमयी”, 'किरणमयी! आदि उपन्यास 
और मन्नत ब्विविंदी की कतियाँ इसी श्रेणी में आतो है । 


संधि काल के कवि 


हिन्दी साहित्य का यह काल हिन्दी गद्य के मारम्भ बौर विकास को दृष्टि से 
जितना महत्वपूर्ण है, उतना काव्य की दृष्टि ले नहीं । अब तक ब्नजभाषा में रुगार 
परक इतना प्रौढ एवं प्रभृत साहित्य लिखा जा छुका था कि उस विपय पर उससे कुछ 
भाग्रे लिख पाना इस काछ के कवियों के लिए त्त तो सम्भव था सौर त तो उसके लिए 
अनुकूल बातावरण ही था। कवियों को आश्रय प्रदान करने वाले दरबार या तो 
समाप्ठ हो गए थे या तो उनकी स्थिति ऐसी नहीं रह गई थी कि थे दरबारों ठाटनबाठ 
की रक्षा कर सकें । कवियों का बखाड़ा केन्द्र से हटकर ग्रामीण बेंनलों की और आया 
जहाँ उप्त प्रकार की कविठा के ग्राहक नहीं ये । केन्ध से हटकर रीवां, अयोष्या, 
सुछालिया रामपुर ( जिछा मघुरा ), काश्नी तथा हरिहर पुर ऐसे कुछ छोटे छोटे राज 
दरबार थे जो अब भी पुरानी परम्परा को चलाए जा रहे थे। इन दरबारों मे लिखी 
गई कविता तत्कालीन परिस्थितियों से बिलकुल अग्रभावित रही क्योंकि झूंगार परक 


आधुनिक काल ) पह७ 


साहित्य की जो इतनी लम्बी परम्परा उन्हे मिली थो उससे सहसा विरत हो जाना 
उसके लिए कठिन था, पर इत कवियों ने पुरादी कविता का प्रावः पिष्ट पेषण 
ही किया। 

विषय और भापा दोनों ही दृष्टियों से इस काछ की कविता में विकास नहीं 
यल्कि हासन के ही लक्षण दिखाई पड़े । विषय ख्गार बौर भाष ब्रजमापा ही रही, 
पर अब कविता का क्षेत्र ब्नजप्रदेश नही रहा रीतिकाल का जो साहित्य ब्रजरभाषा में 
लिखा गया, उसके नियामक ब्रजभाषा भाषी प्रदेश के या तो निवासी थे अथवा उससे 
उनका सम्पर्क था। पर इस काल के कवियों की व्रजभाषा कितावी ब्नजभाषा थी 
और जिनके लिए मे कविताएं लिखी जा रही थी वे भी काव्य परंपरा के रूप में ही 
अजभापा का ज्ञान कर पाते थे । यही कारण है कि इस काछ की कविता में न तो 
बह योवन का उभार रह पाया है ओर न तो जोबन्त ताजुगो ही । कविताएं नहीं 
लिखी गई हैं बल्कि कवियों ने रकीर पीटा है | 


राधा कृष्ण को इन कवियों ने भी काव्य का विषय बनाया है पर राघा कृष्ण 
सम्बन्धी पौराणिक कथाओं की जैसी दुर्गति इस काछ के कवियों ने की वैसी कभी 
और किसी साहित्य मे नहीं हुई । कुछ छोग्र इन्हे धार्मिक साहित्य को संन्ना देते हैं, 
पर इनमें वणित नापिकाएँ शूद्ध मानवो हैं उन्हे छोक भृप्ति पर ही देखना समीचोन 
होगा । इस साहित्य को धापिक साहित्य कहना, घामिक साहित्य का अपमान करना 
है । ये उच्च श्षेणो की रचनाएँ नहीं कही जा सकती [ 

'द्विजदेवा और “भारतेन्दु' आदि दो-एक कवियों की रचनाओ का छोड़ कर प्रायः 
अस्य कवियों की क्ृतियाँ निम्न कोटि की ही है । भारतेन्दु! को विलक्षण साहित्यिक 
व्यक्तित्व मिला था जिससे प्राचीनता बोर नवीनता के वे सन्धि स्थल वन गए ये। 
उनमे प्राचीन परिपाटी का परिज्ञाव और नवीन उद्भावना की शक्ति थी। अत: वे 
युग-सन्धि के कवि थे । इनके अतिरिक्त अन्य कवियों ते वही पुराना ढर्र पकड़ा है, 
जिन्होंने अधिकतर कवित्त और स्वया छन्दों का श्रयोग किया है । इसके अतिरिक्त 
बिरहा, मलार ( वारह मासा ), रेखता, गजल गौर कजली जैसे नये छन्दों का भी 
इस काल के कवियों ने प्रयोग किया है | रेखता और गजल लिखने वाछो में “भारत्तेन्दर/ 
और शाह कुल्दन छाल विशेष उल्लेखनीय है । 

अयोध्या वरेश महाराज मानपिंह 'द्विजदेव”, सरदार कवि, छाल तरिक्ोकीनाथ सिंह 
+भुवनेज्', गौरी प्रसाद मिह, गोविन्द कवि गिल्ला भाई, ह्विज बल्देव प्रसाद, रसिक 
बिहारी रपसिकेश, सस्तोष सिंह शर्मा, छा० जगमोहन सिंह, नकछेद तिवारी, 'अजान 
कऋवि', द्विज वेनी गदाघर कवि ( कवि पदुमाकर के पौत्र ) बसनी के छाछ कवि, राय 
मिवदास कवि, शाह कुल्दन छाल 'छल्ित किशोरी! उदयनाथ “कवीद्ध/ गोकुलनाथ 
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और जगन्नाथदाम रलाकर श्रमुख हैं। जयन्नावदास रत्ताकर ने कविताएँ तो पुरात्री 
परिपाटी पर ही छिखी हैं, पर इनका कविता काढ बहुत बाद का है। इस बेवे के 
अधिकांश कवियों क्री जानकारी झअमी झेप है । 
पुरानी परिपाटी के साथ-साथ नवीन प्रगति में थोगदाद प्रदान करनेवाले कवियों 
में मारतेन्दुश, रामक्ृष्ण वर्मा बलबोर, उप्राध्याव वद्रीना राथण चौधरी 'प्रेमवत, प्रताप- 
नाराबण मिश्र, अस्िकादत्त व्यास, ठाकुर जगमोहन सिंह और अयोब्या मिह उपाब्यात् 
“हस्थौय! के नाम प्रमुख हैं । 'हरिकोध! का कविताकार रत्ाकर को भाँति बाद का 
है | इस काल में मुक्तक और प्रवन्ध दोनों की रचना क्ृप्णपरक और शामपरक्त कांब्य 
के रूप में हुई हैं । 
प्रमुख कि 
सेवक--सें० १८७९-१६३८ ( सच १६१५-१८८१ ई० ) 
ये क्षमनी वाले ठकूर कवि के पौत्र थे और काशी में रहते थे। ब्रगमापा के 
सहृदय कवि थे । उन्होंने नायिका भेद ग्रन्थ 'बाखिलास? को रचना की और वरवा 
छंद में एक छीटा-मा नख्-श्विल्ल प्रत्प भी छिला। इनके सर्वये, रसिकों को आज 
भी याद है । 
महाराज रघुराज सिंह रींबा नरेदा--सं० १८८०-१६३६ (उन्न्‌ १ृ८२३-१८७६६०) 
ये रीवा के महाराज थे बौर इन्होंने “भक्ति ठथा खुंगारः सम्त्रत्यी अनेक प्रन्य 
स्व । 'राम स्वर्यवर” नामक इनका वर्णनानमक्त प्रवेस्थ काव्य बहुत अख्िद्ध है। 
यथावसर राजा होते के कारण उन्होने इसमें राजसी ठाट-वाद का खूब वर्णन किया 
है । इसके अतिरिक्त 'हविमणी-परिणय”, “आवन्दास्वुनिबि! तथा दामाष्टरपाद! नाम के 
इनके ग्रंथ अच्छे वन पढ़े हैं । 
सरदार कवि--कविताकाल सं० १६०२-१६४० (सत्ु १८४५-१८८३ ई० ) 
ये काश्ीनरेश महाराज ईश्वर्राप्रसाद नारायण सिह के दरबार में ये। न्ाहित्य 
सरसी/, “पठकतृ', हनृमत भूषण”, तुछूली यूपण”, “ुंगार संग्रह", टटाम रत्ताक्रर, 
प्ाद्धित्य नुबाकर/ और “रामछीछा प्रकाश” क्षादि मनोहर ग्ँयों 
साहित्यमर्मन एवं सिद्धुस्त कब्रि होने के साथ ही ये एक अच्छे टीकाकार भी ये। 
कद़िग्रिवाः, 'रसिकप्रिया?, नूर के दृष्टिकृूछ और “बिहारी सतनई” पर काफी 
दोक़ाएँ चछिखी हैं । 












अच् 
बाबा रघुनायदास रामसनेही 

थे अवीब्या के एक साथु थे और इन्होंने म॑० १९ 
“विश्लामनागर” नामक एक बट़ा ग्रन्य लिखा जिसमे पुराश्रो 


अनु १८५४ $० ) में 
की संक्षित् कयाएँ हैं । 
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भारतेस्दू 

युग निर्माता साहित्यकार भारतेन्दु के साहित्यिक व्यक्तित्व की चर्चा हो चुकी है । 
इसके पिताजी अपने समय के अच्छे कवि माने जाते थे, साथ ही उनके यहाँ कवियों का 
जमघढ लगा रहता था। स्वाभाविक हुप से इसका प्रभाव भारतेन्दु पर पढ़ा। 
वे प्राचीनता और नवीबता के सन्धिस्थल पर खडे थे । संस्कार भत प्राचोन परम्परा का 
सहमा त्याग उतके लिए जितना कठित या, उससे कम मुश्किछ़ उतके लिए नवीमता 
का स्वागद न करना था। अत. उनमे प्राचीचता और नवीनदा का अदूमुत समय 
हुआ । उसमे जगनिक, कबीर, सूर, मीरा, देव और विहारी आदि के दर्शन एक साथ 
हो जाते हैं। 'भारतेन्दु' जी ने अनेक कवि-समाज स्थापित किए जिनमे प्राचीन 
परम्पराओं के आधार पर सम्स्या पति हुआ करती थी। इनकी युर्दर शूँगारिक 
रचनाओ फी सबसे बड़ो विश्वेपता यही है कि वे अश्लील चेष्टाओ और विलासिता की 
गंध में मुक्त है। प्रेममाधुरी (सव्‌ १५७५ ई०), प्रेमतरंग (सन्‌ १८७७ ई०), प्रेमालाप 
(प्त्र्‌ १८७७ ३०) तथा प्रेमफुलवारी (सन्त १६८४३ ई०) आदि में उनके मुन्दर कवित्त, 
सबेये बर पद संग्रहीत है । स्कुट कविताओं का अछुग संग्रह भी भारतेर्दु प्ररथावली 
( नागरी प्रचारिणी सभा ) द्वितीय लण्ड भे हुआ है: इनकी न्रजभाषा अत्यन्त 
परिष्कृत और स्वच्छ है। भाषा मधुर और प्रसाद गुण पूर्ण है। सरस सर्वयों मे 
बोल-चाल को ब्रजभ्ापा का व्यवहार किया गया है। द्विजदेव और भारतेन्दु इस युग 
के सर्वश्रेष्ठ कवि थे । 


ललितकिणोरी--कविताकाल सं० १६१३-१६३० (सत्‌ १५४६-१८७३ ई०) 


ब्रृष्णभक्ति में तत्कीव होकर इन्होंने धर द्वार छोड दिया था और वृन्दावन से 
आकर विरक्त की भाँति रहने लगे थे। इनका वास्तविक नाम कुन्दनछाल था और 
लबबनऊ में वैश्य कुछ मे इनका जन्म हुआ था । इन्होंने भक्ति तथा प्रेमपरक सुन्दर पद 
और, गजले लिखी | वृन्दावत का प्रसिद्ध साहजी का मंदिर इन्ही का बचवाया है। 


राजा लक्ष्मण सिंह 
इनका झनुन्तला का अनुवाद बहुत अतिद्ध हुआ। स्॑० १६४० (सत्र १८८३ ई०) 
में इन्हाने न्रजसापा में 'मेघदुतः का भी अनुवाद किया । 


लछिराम--जस्म स० १८९८ [सत्त्‌ १८४१ ई०) 

दरवारी कवि थे और कई राजाओ के यहां रहे। ये ब्रह्ममट्ट थे । अनेक ग्रयो 
का इल्होने निर्माण किया । समस्यापूर्ति में ये अत्यन्द पठु थे और अविज॒म्ब समस्या- 
पूर्ति कर छिया करते थे । 
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इसके अतिरिक्त गोविन्द गिलला भाई, नव॒तीद चौंवे, प्रतापनारायण मिश्र, बदसी- 
नारायण प्रेमघन, ठाकुर जगमोहन विंह ठबा पं० आम्बक्तादत्त ब्यान उस खेबे के कवि 
थे जिन्‍हीने भारतस्यु मण्डल को समुद्ध वचाबा । 
७ 
दिचेदी 2 
द्वेवेदी काल 
पुनरुत्यान 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के आरम्मिक दिनों में जिस प्रकार हिन्दी साहित्य को 






भारतेस्दु बाबू हरिण्चन्र जँसा व्यक्ति मिल्ठ गया था, उसी प्रकार उसके विकास काछ 
में उसे पं७ मदावीरप्रमाद जी दिवेदी ऐसा व्यक्ति मिला ! “नारतेलु! की अलौकिक 
तेदननव यक्ति मे जिस प्रवाद अपने खाकइ-प्रात अतुयामिग्रों का एक लेखक सण्डक्त तेयार 
कर लिया था उसी प्रकार द्विवेदी जी ने भी अपने निर्मीक संघर्षशील व्यक्तित्व के 
बगरण साहित्यकारों को अपनी को 








बोर जाकपित किया। नारतेन्द्र युग की नमातति के 
साथ ही साव बीसवीं शताब्दी के आरसम्म में पृं० महावीर प्रसाद जी द्विबेदी वा उदय 
हुआ। भमारतेन्दु जी ने आधुनिक हिन्दी साहित्य को ऐसी स्थिति तक पहुँचा दिया 
था कि बढ़ परिस्थितियों के सन्दर्भ में पु्जायरण का मंत्र फूक सके । कबिता, तिवन्ध, 
नाटक उपस्यास तथा समाझोचना आदि समी महत्वपूर्ण विधाओ को स्वरंप दिया जा 
खुफ्ा या, रेवठ उन्हे विकसिय् करना था, जिमझा दायित्व आकर पृ महावीर प्रसाद 
द्विवेदी पर पड़ा । 

युप था जबकि साम्राशिक, राजनीतिक बबा सान्कृति' 
जिवितत झा कम बड़ी तेजो से आरस्थ हों गया था छई देसी घदताएँ 
सम भारताय उन मानस क्षुत्य ही उठा था । देसी समय क्ष्रेजों से दंगा 


































स्वदेशी आन्योदन से अत्ययिद्ध जोर पकटा । इसी समद सत्र १६० 
देश ने सम मेसे ब्रिशाल देस हो पररानित किया या, लितझा 
लीय मनोदद पर पढ़ा । पराघानतठा की निम्मारठा उसे सामते 
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स्पष्ट हो चुको यो, स्वतंत्रता को लडाई के छिए राष्ट्रीय काग्रेंस की स्थापना हो चुको थी 
और उसके नेतृत्व में अगहयोग को भूमिका दिप्ित हो ही रही थो कि विजेता जापान 
के गोरव ने भारतीय पौरुष को कुरेश बोर होनता की प्रन्थि से ग्ऱठ मासीय 
जनता का स्वाभिमान कप्तमसाया जिससे छोगो मे आत्मबछू और मनोबल का संचार 
हुआ। जातोय गौरव और राष्ट्रीयता को रक्षा करने के छिए मर मिदने की कामदा 
जगी । जगाने का कार्य तो 'भारतेन्दु' ने कर ही दिया था अब प्रुवरूयान की वात थी, 
जिसके लिए मकत्प साहित्यकारों ने महावीर प्रधाद जी हिबेदो के नेतृत्व मे लिया । 
इस काल में हिन्दी साहित्य का सर्वतोन्मुस्ती विकास हुआ और उस पर अनेक देशीय 
विदेशीय साहित्य एवं विचारधाराओं का प्रभाव पड़ा, पर एक ऐसा साहित्यकारों का 
दल क्षवधय देखने को मिल जाता है, जिसने महावीरप्रसाद जी द्विवेदी के संकल्पों को 
स्वत्तप प्रदान क्रिया । ऐसी स्थिति में युग-अवाह के साथ चलने वाले इन भाहित्यकारों 
को हिवेदी युग के ही भीतर रखना समीचीन होगा । 

सन्‌ १६०५ मे हुए काग्रेम के काशों अधिवेशन में छोकमान्य तिलक मे 'स्वतत्रता 
हमारा जस्म सिद्ध क्षधिकार है” का नारा दिया जिससे प्रेरणा प्रहय कर कार्तिकारी 
वीर युवकों ने जो बलिदान दिए उसकी प्रतिक्रिया जनमरानस में भी हुई और 
यादायात के नए साधनों के बढ़ जाने के कारण सम्पूर्ण देश जाग उठा न कि केवल 
अंचल विशेष । 

धश्न पत्रिकाओं के प्रकाशन के कारण हिस्दी के प्रचार और प्रसार का कार्य भी 
तेजी से वढा। नागरी प्रचारिणी सभा के तत्वावधान में जिस सरस्वती! पत्रिका का 
प्रकाश्नन हुआ था, उसके सम्पादन का कार्य तीन वर्षों चाद बादू श्यामपुन्दर दास मे 
हटकर द्विवेदी जी के हाथ आया। यह एक ऐतिहासिक धव्तां थी जिसने ह्ब्दी 
साहित्य का भविष्य हो बदल दिया । ह्िवेदी जो के अनुयायी साहित्यकार उम्ेँ गुर 
मानते से न कि भारतेन्दु मण्डल के साहिहाकारों की भाँदि मिव | द्विवेदी जी ने रुपय॑ 
रचनाएँ थोडी की पर उन्होंने साहित्यकारों का निर्माण अत्मधिक किया। उन्हे 
आपा मंस्कार पर सर्वाधिक बल दिया और प्रयत्न किया कि कविता और गद्य की 
भाषा भें अन्तर मिट जाय । इनके पुर्व॒गद्य मे खड़ो बोली की व्वेवह्र तो होने 
रूगा था, पर कविता की भाषा ब्रजमापा ही थो। छोगा का विश्वास था कि खडो 
बोली में काव्य रवना हो ही नहीं सकती पर ढिवेदी जी और उदके अनुयायियों ते 
यह सिद्ध करके दिखला दिया कि खडी वोली मे केवल रचना ही नही, भुल्दर कोव्य 
रचना हो सकती है। यह सुधार का ही युग था। आर्य समाज, भियोसॉफिकल 
सोसाइटी तथा रामझृष्ण मिशत जैसी सामाजिक और धार्मिक संस्थाएँ क्रियाशील थो । 
इधर द्विवेदी जी भाषा मुबार में तत्पर थे। राजभक्ति के स्थाव पर जो देश-मक्ति की 
आवना बायी और देश ने जो अपने अतीत का ग्ोखपय इतिहास देखना बास्म 
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किया था, उस्ते आधार मानकर द्विवेदी युग्ीव साहित्वकारो ने पुनरुत्थानवादी साहित्य 
की झुष्टि की, जिसमें मेथिलोश्वरण ग्रुत, अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिक्ौब', गोपालशरण 

सिंह, गयाप्रसाद घक्ल सवेही, और नायुराम शर्मा आदि प्रमुख हैं। खडी बोली को 
काव्य की भाषा बनाने में इस युग के कवियों का विशेष हाथ रहा बित कवियों ने 
खड़ी बोली को काव्य को भाषा बनाने का प्रथत्न किया उनमें सर्वश्नी श्रोथर पाठक, 
राब देवीप्रस्ाद और नाथूराम यर्मा का नाम प्रमुख है । 


काव्य-रचना 


राष्ट्रीय मान्दोछत के समावाम्तर हो स्वतंत्रता के प्रति कवियों में भी आकर्षण 
उत्पन्न हुआ जीर सामाजिक जीवन एवं राष्ट्रीय चेतना को काव्य का विपय वाया 
गया । भहादीरप्साद जी द्विवेदी ने जिस काव्य परम्परा को प्रेरित किया, उप्तके [रद 
ही पं» श्रीधर पाठक ने स्वच्छन्द वादी प्रवृत्ति से प्रेरित होकर अपनी रचनायें आरस्म 
कर दी थी जिसका विकास आगे चलकर एक विश्विष्ट ढंग से छाबावादी कवियों में 
हुआ । इस प्रकार श्रोघर पाठक की काव्य भूमि हिेदी कालीस काब्य-श्रूगि के इतने 
मिकट हैं कि उसकी चर्चा के अ्माव में हिन्दी कविता के भावी विकास को देख पामा 
कठिन है | 


श्रीघर पाठक ( सचु १६५६-१६२८ ई० ) 


श्रीबर पाठक का जन्म आगरा के जोघरी ग्राम में हुआ था और वे जीवन के 
अच्तिम क्षणों में प्रयाग ( इलाहाबाद ) जाकर बस गए थे जहाँ उनकी पृत्तु हुई । 
धनविजम, गुणवन्त हेमल्त, वनाष्टक जऔौर देहरादून पाठक जी की प्रमुख मौलिक 
कृतियाँ हैं। इन्होने 'गोल्डस्मिय” की तोन पुस्तकों का अनुवाद ( दि हरमिठ ) 'एकात- 
चासीयोगी! ( दि ट्रेवेछर ) “श्रांतपथिकः मौर ( दि डिजेटेंडविज्ेज ) ऊजड़ प्राम के 
नाम से किया है। ऊजड़ ग्राम का पद्यानुवाद ब्रजमाया में है और शेप दोनों की भाषा 
खटी बोली है | इससे खड़ी वोली का पथ प्रथस्त हुआ । कालिदास? कृच ऋतुसंहार 
का भी अनुवाद पाठक जी ने ब्रजमाया में ही किया, पर वह पूर्ण नहीं ही 
सका था । 


पाठक थी ने प्रकृति के रूटिबद्ध धयों तक ही न रह कर अपनी आंखों से भी उस 
हथ की देखा है। उन्होंने सडी बोलो पद्म के लिए मुन्दर छय और चढ़ाव उदार के 
कई नये छत भी निकाले । अन्त्यानुप्राम-रहित वेठिकाने समाप्त होने वाले गद्य के से 
रुम्बे वाक्‍्यों के छन्द भी ( जैसे अग्नेजी में होते हैं ) इन्होंने लिखे है ) अब्न का यह 
उन्द देखिए-- 
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विजन बन प्रान्त था, प्रकृति सुख शान्त था। 
अदन का समय था, तररि का उद्य भा॥ 
प्रसलल के काल की लालिमा में लसा।! 
बाल-शशि ब्योमस की और था आ रहा।। 


पाठक जी की यह स्वच्छन्द घारा ५० महावीर प्रसाद जो द्विवेदी के बाच भे आ जाने 
के कारण अप्रतिहत वेग से आगे प्रवाहित न हो सकी । 


महाबीरप्रसाद जी ढिवेदी ( सन्‌ १८६४-१६३८ ई० ) 

द्विवेदी जी का जन्म राय बरेली जिले के दौलतपुर गाँव मे हुमा या ४ हिन्दी 
साहित्य में द्विवेदी जी सरस्वती” पत्मिका के माव्यम से तथा अपने अन्य निबम्धों के 
द्वारा किए गए भाषा खुधार के लिए प्रसिद्ध हैं। इन्होंने स्वयं कुछ कविताएँ छिखी हैं | 
पहले ब्रजभापा मे रचनाएँ करते थे॥ अपनी उहिद्धान्तवादिता के कारण स्वरचितः 
कविताओं को माया की प्रयोगशाला बना देने के कारण नोरस बना देने थे । सस्कृत 
के प्रभाव के कारण समास युक्त रूम्बे पदो की रचनायें भी इन्होते की है । कुछ अनुवाद 
कार्य भी किया है जैसे 'कुमार सम्भव” का आरम्भिक वर्णव | उनका काव्यम्य अनुवाद 
मूल के अत्यस्त विकट होता था । ये कवि सही कढियो के निर्माता थे । 


जगन्नाथ दास “रत्नाकर! ( सन्त १८५६६६-१६३२ ० ) 

“रत्नाकर! जी का जन्म वाराणसी के श्षिवाल्ला मुहल्ने में हुआ जो उनका पत्रिका 
निवास है ॥ इनके पिता पुरुषोत्तमदात के यहाँ कवियों और शायरो का आना जाना 
छगा रहता था जिसमें इनके सम्बन्धी भारतेन्दु हरिश्वस्द्र भी ये। इसका प्रभाव 
'रत्ताकर! जी पर पडा । वे वजभाषा को न छोड़ सके जबकि खडो बोली काव्य की 
भांपा बतव चुकी थी। ये दिल्‍ली वाले अग्रवाल वैश्य थे। इनके पूर्ण अकबर के 
घासनकार से ही उच्च सरकारी पदो पर थे। इनके अ्रपितामह सेठ तुलछाराम जहाँदार 
शाह के साथ छूखनऊ आए फिर काञ्ञी मे आकर बस गए । “रत्लाकर” जी ने बी०ए० 
पास किया था और अधिक्‌ दिनो तक ये महासनी अयोध्या के प्राइवेट सेक्रेटरी रहे 
जहाँ इनकी नियुक्ति सच १६०२ ई० में हुई थी । ये वडे शौकीन तबियत के आदमी थे 
ओर रीत्तिकालीन सामंतों की भाँति रहते थे ! कलकत्ता साहित्य सम्मेलद के सभापति 
के रूप मे जब वे वहाँ गए तो इनको वेप-भरूपा देखकर नये छोगो को पहचानना 
कठिन हो गया कि कवि 'रत्नाकरः ये ही हैं । 

इसके काव्य की भाषा जज रही । उद्धव शत्तका और “गंगावत्रण” मामक इनकी 
दो रचनाएँ बहुत लोकप्रिय हुईं। “उद्धव बतऊ! मे वही अमर गीत प्रसंग है, पर 
वर्णन योजता 'रत्नाकर! की अपनी है। यह एक प्रवन्ध काव्य है जिसमें कृष्ण का 
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सस्देश लेकर उद्धव का ब्र जाना, गोंपियों मे सम्वाद और पुवः प्रेम के अवाह से 
चहूते हुए लौटकर कृष्ण के पान आना वर्णित है । यह ११८ कब्रित्तो में समात्त हुआ 
है। इस काल में इतके जैसा सुन्दर कवित लिखने वाछा दूसरा कोई कवि नहीं हुला 
एक़ प्रकार से रलाकर! जी रीविकालीन छन्‍्द परम्परा के बन्चिम श्रेंट कवि हैं। 
इतका “गंगावतरणः मो एक प्रवन्ध काव्य है जो १३ सर्यों में समाप्त हुआ है बौर 
उममे संग्र सुतों के उद्धार के निमित्त राजा भगीरथ का गंगा को बरातछ पर छाते 
की कथा कही गईं है । इसे पौराणिक काव्य की संना दी जा सकती है। इसके 
अतिरिक्त इस्होंने कई श्रन्वो का सम्पादत जीर अनुवाद मी क्रिया है। महावीरप्रताद 
हिवेदी के पूर्व सरस्वती! पश्चिका के सम्पादन मण्डल में भी थे । 





अयोध्या सिंह उपाध्याय 'हरिऔब्' ( सन्‌ १८६४५-१६४६ ४० ) 


इनका जन्म आजमगढ़ जनपद के निजामाबाद नामक कस्वे में हुआ था। इलके 
प्रिता जी का नाम भोस्म सिंह उपाध्याय और माठा का नाम रुब्रिमणी देवी था| 
प्रारम्निक शिक्षा घर पर चाचा पं० श्ह्म सिंद की देख रेख्न में हुई । इन्होंने मिड्िड 
स्कूल की परीक्षा प्राय कर सहसीली स्कूल में अध्यापन शुरू किया और बाद में 
नार्मल की परीक्षा पाम कर छी। पुनः कानून गोई की परीक्षा दी और कानूत गो 
हो गए जहां से अवकाघ भ्राप्त करने पर काय्यो हिन्दू विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग 
में अवतनिक अव्यापक बने । इससे अूय होकर आजमगढ़ में रहने छगे जहाँ ६ मार्च 
१६४७ ई० को इनका स्वरंवास हुआ । ये सनाव्य ब्राह्मण थे, पर इनके पितामह 
"मिन्ख हो गए थे । 





दरिलौध! इनका उपनाम था जो बवोब्यासिह ( हरि-सिंह, बौच-अबोघ्या ) का 
संक्षित हुप हैं। काव्य रचना की प्रेस्पा इन्हें निज्ामाबाद के सिख गुर बावा 
नुमेर सिंह से मिली घी जो वजनापा में काव्य रचना क्थ्रि करते थे। “हस्जीव ही 
ने आइस्न सें ब्रमनापा में हं। कवितायें किलो । अपनी प्रथम काव्य कृति हण्णशंतका 
( सब १८८२ ई० ) इन्होंने झजनापा में हो हिल्री। बाद में इनका झऋुकाव खड़ी 
की ओर हुआ और इन्होंने अपना प्रत्चिद्ध काव्य 'प्रियप्रवास'! छिखकर यह सिछ 
कर दिया कि खड़ी बोली में सुन्दर ऋाब्य-रचना ही नहीं की जा सकती वल्कि त्रयमापा 
काया उ्ममें ल्यलित्य और नाघुर्य मी छाया जा सकता है। इस म्रिप्रप्रवाम ने 
इंस्वौव जी को कवि सज्ादू बना दिया और मनु १६३६ ई० में हिन्दी माहित्म 
सम्मेदन प्रवाग द्वाद्म इसो ब्रस्य पर इन्हें मम पास्तिपिक जौर विद्या वाचस्पद्ति को 
उप्राधि प्रदान की गई | ब्रजवासियों के जोवनथद कृष्ण, कत के विमंत्रण पर अक्र 
साथ मझुरा चले जाते हैं और झलोदकर नहीं आते ॥ कृष्य के इस प्रवास का वर्णन ही 
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इसका मुरुय वर्ष्य विषय है। सर्वगुण सम्पन्न राधा इस काव्य को वायिका हैं और 
इसमे राधा-कृष्ण की पारस्परिक श्रेम-गाथा का चित्रण है ) 

इस क्षति में कदि ने कृष्णचरित को थुगोंन परिस्थितियों के अनुरूप विश्वसनीय 
हँग से दिव्रित किया है। पोशणिक प्रधंगो को तर्क संगत ढंगसे उपस्थित करने का. 
इसमे श्रयास किया गया है| कृष्ण क्रो छोक-रक्षक तथा विश्व-कल्यापकारी भयवदाओों 
से पूर्ण और राथा को भर्यादा, संयम और सदृवृत्तियों को पूर्ति तथा लोक-सेविक के 
रूप मे प्रस्तुत किया गया है। आधुनिक युग मे वियोग पक्ष की स्थापना करनेवाल 
यह सफल प्रवस्ध कात्य है । 

इसको रचना अतुकांद तथा भिन्न वुकात झली में हुई है, फिल्ु छद की हृष्टि ते 
इममे छस्केत बर्णवृत्तो का व्यवहार किया गया है। भाषा खड़ी बोली पर, संस्कृत 
प्रयोग बहुछ है । 

'ईदेही बतवास, इंतका दु्रा प्रबन्ध काव्य है, जिसमें सीधा परित्याण की कथा” 
कही गई है। इसमें एक सरल कहानी सोये-सादे ढंग से फेह दी गई है । जिससे इसमे 
/प्रिय-अवास! की गरिमा दूृढा व्यर्थ है। यहे उठठा छोकप्रिय सो नहीं हुआा एर 
हरिमोध जी को यह भव्यस्त प्रिय था । एकाप स्थल इसके मामिक हैं ) सीता परित्याग' 
छा अ्सग ऐस7 ही है, जो पाठफे को द्रवीशृत कर देता है ( 

“रप-कछस” इनका नायिका-मेंद ग्रत्य है जिसमे इन्होंने भ्रुगीन परिस्थितियों के 
अनुसार कुछ नवीन वायिकामो की ऋत्पना को है ३ जैसे--देश-प्रेमिका, छोक-प्रेमिका, 
जाति्रेमिका तथा परिवार-मिसा ज्यदि। उई शायरों को मुँह तोड उत्तर देने के 
लिए हरिक्ौधजी ने चले चौपदे लिखे । इस प्रकार माया और भाव सभी होष्टियों से 
हरिश्लौष जी ने खड़ी बोली की सेवा का ब्रत किया था, जिसे उन्होंने काव्य, उपन्याग 
लथा अनूद्धित ग्रस्थों को प्रस्तुत करके पुरा किया ) ये खडी बोली के प्रधम महाकवि 
हूँ जिन्होंने राष्ट्रीयीणओ और विश्व-बन्धुत्त को भावरा से युक्त, सात्कृतिक-पौराणिक 
खाध्यातों का समकालीन सामाजिक जीवन के जनुकुछ चित्रिंत किया । 

हरिभौष जी का भाषा प्र पूर्ण अधिकार था और सब प्रकार की भाषा को 

आानंगी इनकी रचनाओं में मित्र जायगी ! कठित से कठित हिन्दी का प्रयोग 'वेनिस 
का बॉका' और “प्रियप्रवास भे घथा सरल से मर हेन्दो का प्रयोग 'ठे8 हिन्दी का 
ठा5/ और 'अवखिला फूल? तथा बालकों के लिए! लिखो गई कविताओं मे हुआ हैं। 
“टसकलस! इतकी ज्जभाणा का अच्छा नमूना है) चोछे-चौपदे के मुक्तको से मुहाविरेदार 
उर्दू मिश्चित भाषा की छठ देखते ही बनती है। हिम्दों के पुराने और ववीन दोनों 
छत्दो के प्रयोग में माहिर और उपमा, रुपक उत्पेक्षा अंठंकारोके व्यवहार मे हरिओोष 
जी अस्यन्त पढ़ु ये | रस की दृष्टि से विप्रकृम शुँगार, वात्सल्य तथा कडुण रस उन्हें 
विशेष प्रिय थे ! 


ज्ग्द [ हिन्दी साहित्य 


सैबिलीज्षरण ( सत्र्‌ १८८६-१६६६ ६० ) 
गुलली का जन्म झ्लाँती जिला बन्तवर्गत चिस्गाँव में हुआ था। इनके प्रित्ध का 
सेठ चामचरण बौर माठा क्या नाम सस्यू देवी था। ये पाँव जाई ये निनमें से 
ने साहित्य-यावना की। सिवादामश्ररण गुप्त इसके कनिठठ जहा थे । बुद्नदी की 
चिधा कुछ दिनों तक गाँव के स्कुछ में हुई, फिर उत्होंने हिन्दी, संस्कृत, बंगला, मरादी 
और अंग्रेजी का अन्यवत धर पर हो किया ! 
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पृं० महावीरप्रश्नाद दवविदी को गृतजी अपता काब्य-युद नातते वे। डिवेदी जीने 
इन्हें बहुत प्रोत्वाहित क्रिया बौर सदु १६०६ ई० से ही इतकी रचनाएँ सरस्वती 
पत्रिका में प्रकाशित । मुंझी कजमेरी से मी इन्हें दारम्न में प्रोत्याहत 
मिल जिन्हे माई तुल्य माने ये । सस्पूर्श ड्िविंदी शुय को चांद किखी शुक्क न्यक्ति 
में देखना दो तो उसे सैथिलॉशरण श॒त्त की रचनाओं में देखा जा सकता है । 
सक्कालीन लिन धार्मिक, सम्साजिक, सांस्कृतिक णर्व साहिस्यिक आन्दोलनों को 
दिवेदी जी ने अपना समर्थन दिया उनके लिए “गुठ्! जी काब्य का सशक्त घदातत 
अदान किया | भारत का स्वातंत्र्य बुद्ध जिस समय जपती पराकाठठा पर था युद्ध जी 
ने अपनी काव्य पुस्तक 'समारत-मारती” लिखकर भारतीय जनता के ब्रम्मुद्च ठमके 
छत्रीच, वर्दतमाव और भर्िप्य का ऐसा युन्दर चित्र प्रस्तुत किया कि आल्टीलत में 
जान का बयी । नारत-मारती! चज्ते का हार बन गई थी और लतिददोक्ति 
होगी यदि कहा जाय कि अनेक दाष्ट्रीय नेानो ते कपने ठपदेशों और वक्चिदानों 
झरा जो कार्य नहीं किया वह कार्य अकेले यु जी की 'भारत-मारती/ ने कर 
“दिखलाबा । इसे पुल्वक ने गुप्त जी को दाप्ट्ूकवि बनाया, दह्ा बनाकर छावर - 
दिलाया था । भारतीय संसदनसदस्थ के रूप में गौदवान्वित करते हुए पहुससूपंय 
दिलाया 4 



















है। 'मुत्ता जी ने छयमग बर्डश्ताह्दी तक हिन्दी-साहित्य की जो 
द्वास ब्नका जो भादित्यिक व्यक्तित्व निधयित हुआ है, वह अनेक 
है जो काव्य के माव्यम ने मास्ठोव बदीतन्गीरव और 
ऋचा है । 











का परिचय उन्‍होंने कपने महाकाब्य 'सादेवा में दिया है। उनकी सक्ति 
नही बल्कि उदार थी, यह्मी कारप है कि रामचरित सानय 
पास ऊँसे दमिता/ जिनके दाय “तुलमोडात्र ने न्याय नहीं किया था, विक्ेत्रा में 


उनके साथ न्याय किया गया है । मर्यादा युद्योचम राम को मुक्त जो ने बास्म्न में ही 








आधुनिक काल ] ई०७ 


परतरह्म न मानकर मातव, माना है और उनके असाधारण गुणों को चर्चा करके उन्हें 
परम ब्रह्मत्व तक पहुँचाया है। वहुत पहले श्री रवीन्द्रनाथ ठाकूर ने 'कान्येर उपेक्षितार 
नाम से एक लेख छिखा था, जिसमें भारतीय कवियों द्वारा उपेक्षिताओं के प्रति 
सहानुभूति प्रकट की मई थी | गुप्त जी के काव्य गु् मह्मवोर प्रप्ताद द्विवेदी ने उनमे से 
युक् को केस्द्र वदाकर कृवियों की उमिला विपयक उदासीनता नामक लेख छिखा। 
लोगो का विश्वास है कि गुप्त! जो के 'साकेवः की मूछ कल्पना यही लेख है क्योकि 
इसमें “उमिला! को ही विश्वेप महत्व प्रदान किया गया है। उमिला का विरह वर्णन 
5साकेत' महाकाव्य का अत्यस्त मर्मस्पक्षी स्थल है । 


परशोधरा, जयद्रववघ, सिद्धराज तथा पंचवटी जैसे अनेक प्रवन्ध काव्यों की रचता' 
शुत्त जी ने पौराणिक गौर ऐतिहासिक कथानको के आधार पर य्रुगीन परिस्थितियों के 
सस्दर्भ मे अत्यन्त सरल एवं सुबोध शी से की है। इसके अतिरिक्त 'याकेत' और 
'जय भारत” नामक दो खड़ी बोलो के महाकाव्य इन्होने हिन्दी को दिए जिनमे से 
एक में तो इनको भक्ति-मावना और सामाजिक आस्था व्यक्त' हुई है और दूसरे में 
परकत्याण की भावना । “जय मारत' की रचना व्यामकृत 'महाभारत/ के अनुकरण 
पर हुई है। इसका मुझ्य विषय धर्म और अधर्म का युद्ध है। प्राचीव काव्यगत 
रूढ़ियों से यदि थोड़ा हुट कर विचार किया जाय तो ये दोनो महाकाब्य अत्यन्त 
सफल कहे जा सकते है। छायाब्रादो ढंग के इनके गीत “झंकार मे संग्रहीत हैं, पर 
ये बानगी के छूप में हो लिखे गए है । 

इनकी अन्य रचनाएँ भी काफो सफल रहो है। दघु प्रबन्ध काव्यो की सस्बाद 
योजना, वस्तु-संगठन और प्रकृति-चित्र आदि तो अपेक्षाकृत और भी सुन्दर बंद 
पड़े हैं। इनकी समस्त छोटी-बड़ी कृतियों मे, प्रायः कोई-न-कोई धामिक, पौराणिक, 
ऐतिहासिक तथा सामाजिक प्रसंग की उद्मावना होती है। अतीत के प्रति आम्रदद, 
आरत॑मान और मंविष्य के प्रति सावधान तथा देश के प्रति झ्रास्थावान रहने की 
भावना गुप्त जी की रचनाश्रों का सूलरमन्‍्त्र है। शुप्त जी सच्चे राष्ट्रीय कवि हैं। 
मसव मन की नाता दश्शाओ के चित्र में उनको अदभुत सफलता मिलीं है तथा इनका 
पविरह वर्णन हिन्दी साहित्य में वेजोड़ है। नारी जाठि के प्रति जितनी बात्मीयता 
और सहानुभूति 'गुप्त जो! के काव्य में देखे को मिलती है, उतनी अच्यत्न दुरलन है। 

गुप्त जी ने महाकाव्य, खण्डकाव्य, चस्पु तथा मुक्तकादि गलियों का सफल 
अयोग किया है। वर्णनात्मकृता अथवा इति दुत्तात्मकत्ता इतकी शैली को प्रमुख 
चिगेषता है। 

कुछ छोग, गुप्त जी वो कृतियों के कुछ स्थरों पर, . शुष्कता एवं नीरसता, इबि 
युत्तात्मकता के मोह, अनुभूति पक्ष की दुर्वकता वया अप्रचलित ब्दी के व्यवहार- 





[ हिन्दी साहित्य 


सम्बन्धी दोष लगाते हैं और यहाँ तक कह जाते हैं कि तुकृवन्दी के चक्कर में पढ़ने के 
कारण शुप्त जी! ते काव्य के कया प्रवाह की भी उपेक्षा की है। कुछ कृतियों के 
सम्बन्ध में उपर्युक्त बातें सह्दी हो सकती हैं, पर गुप्त जी के अधिकांश सण्ड-काब्य 
इन बारोपो से मुक्त है) ग्रुप्त जी ने इतना अधिक लिखा हैं और भाषा, भाव, तथा 
छन्द के रूप में आधुनिक हिन्दी साहित्य को इतना अधिक दिया है कि उपयुक्त बारोपी 
का कोई मूल्य ही नहीं है 


इनकी भाषा झूद्ध, श्रवाहयुक्त तया परिमानित खड़ी बोछी है, जिसमे ठस्तम, 






ठद॒भव एवं देशन थाब्दों का प्रयोग आवश्यकतानुसार किया गबा है। इनके काव्य वी 
सद्दस्त बढ़ी विशेषता उसकी छोकप्रियता है। वह सबके पढ़ने योग्व है । श्लौछवा का 
उममे सर्वत्र निर्वाह हुआ है औौर ग्रुप्त जी ने हिन्दू सन्‍्यता ओर संस्कृति को उसके 
उच्ज्वलतम रूप में सामने रखा है । 

गुप्त जी बीसवीं थताव्दों के सर्वाधिक जनप्रिय कवि रहे हैं जिन्होंने अपनी मौलिक 
कर बनूदित रचनाओं के द्वारा एक काव्य परम्परा का निर्माण किया था। उतकी 
मृत्यु के साथ ही एक युग की समाप्ति हो गई । 

"गुष्त जो” ते छग़मग प्रचाम पुत्तकों की रचना को। इनमें विरहणी-ब्रजांगना, 
प्लासी का युद्ध, मेघवाद वघ बौर उमर खँबाम की रुवाइयाँ अनूदित तथा जयद्रय वथ, 
भारत-भारती, बधोबरा, पंचवढो, माकेत, सिद्धराव, द्वापर, नहुप, जयमारत बौर 
विष्युरनप्रया, प्रमुख मौलिक काव्य कृतियाँ हैं। 


अन्य कि 








पं० रॉमचरित उपान्याय ( जन्म सन्‌ १८७२ ४० ) आारम्म में पुराने दंग वी 
कविताएँ करते थे पर महावीर प्रस्नाद द्विवेदी के प्रमाव में आकर उन्होंने खड़ी बोली 
में अच्छी रचनाएँ कीं। 'रामचरिद-विन्तामणि! तामक एक मुम्दर प्रवन्ध काब्य नी 
उन्होंने छिखा है । 
सरस्वती पत्रिका में छपने वाले कवियों में प॑० छोचन प्रसाद पाण्डेय का नाम 
उल्लेखनीय हैँ । सम १६०४ ४० से ही इनकी कविताएँ सरस्व्रती में छपने छगी थी! 
इन्ट्रेनि ख़ड़े बोली में सुन्दर सर्वव लिखे हैं । 





पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी के प्रमाव से सुक्त होहर उसी समय छुछ ऐसे कवि 
भी थे जो स्वतग्र रूप से सुन्दर कविताएं छिस रहे थे, उनमें राबदेवी प्रसाद (दूर्श, 
पृ० नाधूराम पंकर घर्मा, पं० ग्यात्रमाद झुक मनेही, पे० सत्यनारायण कविरतत, 
लाला भगवानदीन, पँ० रामनरेध्व तियाकं, पं० रुपताययघ पाण्डेय आदि प्रमुख हैं !। 
जमगइम्बा प्रसाद ट्वियी ने राव्य वो श्रादीन परिप्राटी को खड़ी बोदी में सफ़्डद्ी के 
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साथ प्रयुक्त किया। इनके ये रचनायें 'कल्छोलिनी' और 'नवोदिता? में संग्रहीत हैं । 
इन्होने मामिक अन्योक्तियाँ भो छिश्वी है । 

अनूप यर्मा प्रारम्भ में ब्रजमाणा में रचना करते रहे, पर वाद में वे खडी बोलो 
की ओर आकर्षित हुए । सुवाल, सिद्धार्थ और वरद्धमान तामक इनकी काव्य-कृतियाँ हैं । 
प्रबन्ध पहुता इनकी रचनाओं मे देखने को मिल जाती है । 

ठा० गोपालशरण सिह, खडी बोलो के प्राचोन कवियों मे माने जाते है। स्फुट 
से लेकर प्रवन्ध काव्यों की इन्होने रचनाएँ की हैं। वापू” पर छिखा इतका प्रबन्ध 
प्रकाशित हुआ है। इसके अतिरिक्त आघुनिक कवि, कादम्बिनों, ज्योतिष्मतों, म्राधवी, 
मानवी, संचिता, सागरिका और सुमता इनकी अन्य रचनाएँ हैं। पुरीहित 
प्रवापनारायण, तुलसी राम-दिनेश तथा सोहनछार ह्वेदी आदि ते भी सरछ भाषा- 
झैलो मे अपनी रचनाएं प्रस्तुत की हैं। मोहनलाल हिवेदी की भाषा अपेक्षाकृत अधिक 
ओजपूर्ण है । 


राष्ट्रीय चेतना 


किसी भी देश का स्वस्थ साहित्य वहाँ की संस्कृति मानवता और राष्ट्रीय गौरव 
को प्रेरणा प्रदान करते का प्रमुख कारण होता है। कवि की प्रभावशालिनी काव्य 
चेतना समय समय पर जनमावस्र को सजग एवं सचेत करती रहठी है। भारतोय 
इतिहास के परावभ काल में भी हिन्दी साहित्य में राष्ट्रीय चेतता का भाव नहीं 
रहा । यह दूसरी बात हैँ कि उसका स्व्रत्प सेव एक सा नहीं रहा, इसके लिए 
समकालीन परिस्थितियों उत्तर दाई होती हैं । हिन्दी के उत्तर मध्य काछीन (रीविकाल) 
काव्यथाराओं को भो 'भूषण” जैसे राष्ट्रीय कवि को उत्पन्न करने का गौरव मिल ही 
गया, जबकि इतिहास का यह काछ जातीय-जीवन की दृष्टि से अत्यन्त पराभव काल 
था । एक रम्बी पराधोनता ने राष्ट्रीय भावधारा की मूत्ति को इतना छुमि् कर 
दिया था कि इसकी कोई एक सुदृढ़ परम्परा का निर्माण हो ही तहीं सका । 

'आारतेल्दु” के हिन्दी साहित्य मे आागमव के साथ ही राष्ट्रीय चेतवा का उदय बौर 
उसका क़रमिकरविकास होते ूगा। भारतेस्दु काछीन कविता में भारतीय जन-समाज 
का क्षीण विश्वास सुनाई देते लगम गया था, पर उस युग का कवि समाज की दोन- 
होन दशा पर केवल क्षुब्ध हो करुणा से आँसू ग्रिराता था और उसके अन्दर चह साहम 
नही आ सका था कि वह अर्वाछिद परिस्थितियों से मुक्त होने का सन्देश देता | इसके 
साथ-साथ राष्ट्रीयता के भाव की प्रवक् भूमिका तैयार होतो जा रही थो, राष्ट्रीयता 
एवं समाज सुघार की भावना से प्रेरित अनेक समाज सुवारक संस्थानों दे जिले बल 
प्रदान किया । राष्ट्रीय आन्दोलन का नेतृत्व जब महात्मा पावी के हाथ आया, 5म्तके 
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पूर्व ही साहित्य का सामाजिक तथा राष्ट्रीय मूल्य ठो ओका जा चुका था किन्तु एच 
व्यवस्थित क्रान्ति का रूप तो उसे ग्रांघो के प्रवेश के बाद ही मिला । परिणाम स्वदय 
कवियों की दृष्टि आव्यात्य विन्तन और संबोग वियोग वित्रण से हृठकर देश उम्र की 
ओर गयी कोर देश की मिट्टी उन्हें मोडक स्तोदी सुनाते लगी । लोए हुए अठीत 
इलाझ घूल हुई और विदेशी दातकों -द्वारा प्रस्तुत किए गये भारतीय इतिहास को 
मये सन्दर्भों में समझने पुन काल 
अद्वत्ीर असाद इ्िवेदी के मेदृत्व में टला) ऐसिह्ञसिक 



























क्ाब्यों और प्रगीतों के छारा अतीत गौरत 
का गान कौद वर्चमान अप्रमान जनित परिस्थितियों का मादुकता परर्य 





करने वाले राष्ट्रीय बिरह और कजख्याँ जो 
भावुक देश्व भक्तों दाद्य य्रायी जाती थीं, उतको लोकप्रियता दे नी कवियों को शुगोत 
दाइत्व के प्रति मर्चेष्ट किया । परिणाम स्वरूप हिन्दी कवियों ते काब्य के माव्यम से 
व्यापक दाष्ट्रीय भान्दीलने का संचालन छिया ॥ 

हिन्दी चाहित्य के इत्रिहास्त पर बदि हम इृष्ठि डालें वो स्पष्ट हो झाबगा कि 
राष्ट्रीय चेतना अथवा भावना का जैसा विक्रास् इन बुब में हुआ इसके पूर्व कमी नहीं 
टआ था । मारतेन्दु काल में बढ़ नावना राजमक्ति कौर देश्मक्ति के साव-त्राव चछती 
थी। क्योंकि उम्त समय तक अंग्रेड प्रमुझों का शासन सूर्य झपने चरमोत्कर्ष पर था 
कौर उससे मुक्त होने वी सहसा कल्पता भी नहीं की झा च्कत्ती 























छगा था। चअमयानुत्तार अच्रन्दोप का बहू 
जी बिवेदी कालीन काव्य में मातृन्तुमि के प्रति बनुराय 
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का प्रबल किया ) पंडित दाननरेय त्रिपाठी के छण्डकाव्य प्थिक्र का 
आतृप्रूत्रि के अधि अतुराग्र व्यक्त करते बीर स्वतंत्रता को भावद्ाकों को बल 
करते के छिए, निर्मित किया गया है ।| इसके अतिरिक्त मर्बादा प्रद्योत्तम 
चरित्र की कैद्ध में रखकर किखे गये तुछदी छठ “राम चरित् मानन! के कषाघार पर 
लिखे गये मैथिीशरण चुप्त हृत् महाकाव्य साकेतः का नामकरण चरिव्रनायकर राम 
डै नाम पर न करके उनकी मातुनूमि साक्तेचः के नाम पर किया बया। इस 
करण के पीछे निश्चिद ही नाव क्चवा बज्ञात कात्र से वस्काछीत काब्य में 
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मातृभूमि के प्रति अनुराग-भावता का प्रभाव है। प्रवन्ध काव्यो के अतिरिक्त श्रीधर 
पाठक, रामनरेश त्िपाठो तथा मेथिलोशरण गुप्त आदि ने स्वदेश बच्दन में सुख्र 
प्रभावपूर्ण कविताएँ लिवी । 


सलू १६२१ ई० में जब महात्मा गांधी ने भारत को सक्रिय राजनीति मे प्रवेश 
किया तो देश मे चल रहे स्वतंत्रता सम्राम को रूप-रेखा ही बदल गयी । देश्-प्रेम को 
एक व्यापक दिल्लया मिलो और राष्ट्रीय भावता का प्रसार महठों से लेकर झोपडियों 
तक हुआ | देझ ते अग्रेजी को देश से निकाह बाहर करने का संकल्प दिया और 
श्ञासत के प्रति असहयोग की ऐसी आंधी चलो कि हिन्दी के कविंगण भी उससे अछूते 
नही रहे । उन्होने केवल राष्ट्रीय कबिताए" ही नहीं लिखी बल्कि जेल यात्रायें भी को 
जिनमें मंथिकोशरण गुप्त प० माखन छाल चतुर्वेदी, पं० वालकृष्ण दर्मा “नवीन! तथा 
सुभद्दा कुमारी चौहान आदि प्रपुुख हैं । इसी युग में प्रवन्ध काव्यों की परम्परा में ऐसे 
इतिहास पुरुषों को चुना गया जिन्होंने माठृभ्रूमि को रक्षा और पराधीनता को समाप्त 
करने के लिए अपने जीवन के अत्तिम रक्त बूंद तक संधर्प किया था। प० शयम- 
नारायण पाण्डेय कृत 'हल्दीघादी! में वणित महाराणा प्रताप का चरित्र इसी कोटि का 
है। इसके अनेक ओोजस्व्री स्थल राष्ट्रीय कांग्रेस की सभाओं में सुमाएं जाते थे। स्वय 
पाण्डेय जी भी इसी काव्य के माध्यम से कवि सम्मेरनों पर सदा छाये रहे । इस विद्या 
में रामघारी सिंह 'दिनकर” का भी योगदान भरुछाया नहीं जा सकता । 


रामनरेद त्रिपाठी ( जन्म सत्‌ १८८६ ई० और मृत्यु सच्‌ १९६२ ई० ) 


ज्िप्ाठी जी का जस्म उत्तर प्रदेश के जनपद जौनपुर के कोइरोपुर भ्राम में हुआ 
था ( अब यह ग्राम सुल्तानपुर जनपद मे चलछा गया है ) इनकी प्रारम्मिक शिक्षा 
जौनपुर में ही हुई।. काव्य रचना इन्होने ब्रजभाषा छन्द से आरम्भ की फिर वाद में 
सरस्वत्ती पत्रिका के प्रभाव में आकर खडी बोली को अपनी रचना का माध्यम 
बनाया । इन्होने यात्रार्ये खूब की थी जिसका सुन्दरतम उपयोग इन्होने अपने खण्ड 
काव्य 'पथिक” में किया है । 'कविताविवोद', 'क्या होम-हल लोगे ” 'मिलन!', 
“पश्चिक' 'मानसी! और स्वप्न” जिपाठीजी के काव्य ग्रन्थ हैं । ब्रिपाठोजी दास्पत्य प्रेम 
और स्ाष्टीय भावना के कवि हैं जिसका चरम परिप्राक उनके खण्ड काव्य “मिलता 
ववृचिक और 'स्वणत! में हुआ है। प्रेम, देश प्रेम और प्रकृति प्रेम का जैमा सुन्दर 
समस्वय त्रिपाठी जी की रचनाओ मे हुआ है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है। इनकी छल्द 
योजना आयन्त सुहृद एवं विर्दोप है। इन्होंने आल्हा और विरहम जैसे लोक साहित्य 
के छम्दो का भी व्यवहार किया । भाषा भावों के अनुरूप बड़ी हो साफ-मुथरी और 
प्रभावोत्पादक है | 
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माखनलाल चतुबदी ( सत्‌ १८८८ ई०-१६६८ ई० ) 

अतुर्वेदीजी का जन्म बावई होश्ंगावाद ( मध्यप्रदेश ) में हुआ था । इनके वित्य 
सल्दछाल चतुर्वेदी गाँव को पाठ्यालछा में अव्यापक थे, जिनकी देद्न-रेख में इनकी शिक्षा 
दीक्षा हुई । चतुर्वेदीजी ने भी खंडवा के एक स्कूल में रब्बापन कार्य आारम्म किया 
था पर बाठ वर्ष के बाद स्वाध्याय ओर राष्ट्रीय बान्दोडन ने उन्हें अपनी ओर खोँच 
डढ़िया । हिन्दी साहित्य में वे 'एक भारतीय आत्मा के नाम से प्रसिद्ध हैं। 'हिमकियी- 
डिनी! 'हिमतरंगिनी', माता! थुमच॒रणः विखु छो बूजेबरा! “मरणज्वारा कौर 
धचीडुरी काजरू आँज रह? उनके प्रकाशित काब्यग्रंय हैं। इसके अतिरिक्त #प्पार्डन 
बुद्ध ( वाटक ) साहित्य देवता ( गद्य काव्य ) का का अनुवाद ( ऋद्मानी-संग्रह ) तवा 
अमीर इरादे गरीब इरादे ( नित्रन्ध संग्रह ) कव तक प्रकाथित हो चुके हैं । वृढ्वस्वा 
के अन्तिम क्षणों मे खंडवा मे रहकर 'कर्मत्रीर! का स्म्पादत और प्रकादन ऊरत्े रहे । 

माखनछाल भी का साम्राविक और साहित्विक दोनों व्यक्तित्व समाने रूप से 
आदरणीय रहा है । मध्यप्रदेश को जनता आाज मी इन्हें दादा” के वाम से सम्बोधित 
करती है। सक्रिय राजनीति में माग लेने के कारण उनके हृदय में जो ज्वाला जी 


थी, उसके स्फुल्िय उनके रो 









दिखलाई पढने हैं । ये मुछ्यत: मुक्तकों और गीठों के 
ऋषि हैं। वैयल्किक अनुमूत्तियो को मूर्चहूप प्द्याव करने वाले नोतों से लेकर राष्ट्रीय 
विचारधारा को वाधी देते वाले गीठो तक में उनकी अग्रतिहत प्रतिभा के दर्शन मिलते 
हैं । प्रकृति के कोमछत्म तत्त इन्हें अपत्ती अपती ओर आकंपित्र करते हैं. पर उनको 

बन्तरात्मा में पैछकर वे उतकी बलिदाती राष्ट्रीय माववात्रों हो व्यक्त करने में पूर्ण 
सफ़लछ सिद्ध हुए पुष्प की बभिलापार तथा किंद्री गौर 
स्वनाएँ इसी क्रोटि में आती हैं। इनकी कविठाओं का मूछ स्वर तो क्रान्ति, विदोह़ 
और देश प्रेम से परिपुर्ण है ही साथ हो इन्होंने प्रथय परक सुन्दर रचनाएँ नी की 
हैं। इत रचनाओं में वे छायावादी प्रवृत्ति के निकट दिखछाई बढ़ते हैं। भापां को 
सरछता कर स्वाभातिकत्ा के प्रति आग्रह होने के कारण प्रान्तोय अनयगढ़ थझब्दों का 
प्रयोग भी इनकी कविताओं में हुआ है । 


बालकृष्ण शर्मा नवीन! ( सन्‌ १८5६७-१६६० ई० ) 

“नवीन! जी का जन्म बेप्णव द्राह्मय परिवार में ग्वालियर के भवाना नामक ग्राम 
हें हुवा था । वे मत्‌ १६१७ मायव कालेज से द्वाईस्कूल की परीका उत्तीर्ण करके 
कानपुर के क्राइस्ट चर्च के विद्यार्यी वने | गांबोडी द्वारा चछाये गए १६२०-२१ ई० 
के सत्याग्रह आन्दोलन में माय तेने के कारण जेल चले यये और ची० ८० की परीक्षा 
ऋहीं दे सके । बपते उप्र चप्ट्रीोय विद्वार्ों के कारण एकाधिक वार इन्दोंने जेल्याजा 
की पर छस पथ पर बटते ही गए। स्व० ग्रणेश्र्कर विद्यार्थी का इतपर अत्यथिक 
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प्रभाव पढ़ा और उनके 'परहाप! के माव्यम से इनकी कविताएँ श्रकाह में आगे छगी 
थी । इनकी रचनाओ का आरम्भ तो सनु १६१७ ई० के आय-पास हो गया था, 
पर ये प्काक्ष मे बाद ग्रे आईं। कुंकुस', “रश्मिरेखा?, 'दवासिः, 'घिनोबा स्ववन/, 
'डमिक्ा” और “हम विप पायी जनम के 'नवीनः जो की काव्य-झतिमाँ हें । व्यक्तिगत 
प्रेम भौर राष्टुओम झेनो हो नवीन! जो के प्रिय विषय रहे हैं और दोनो में ही 
उन्होंने अन्यन्त प्रभावशालितों रथनाएं की है। अतीत-गौरब-गान शोर दयनीय 
प्रिल्थितियों का कहुण चित्रण इनकी राष्ट्रीय कविताओं में प्रभूत मात्रा में मिकत जाता 
है । पौरुष की जैसी हुंकार “नवीन” जी की रचनाओ में है वैसी ही उनकी ककतृतान्ों 
में भी थीं। सप्तद-सदस्थ के रुप में हिल्दी के अवक् समर्थक होने और तत्ताम्बन्धी 
ओजस्वी भाषण देनेके कारण ही समस्त योग्यता रखते हुए जौर जवाहरछाल जौ के 
बिएब्रामभाजन होने पर भी राजनैहिक जीवन मे इन्हें जितना सम्प्रात मिलता चाहिए 
था नहीं मिला । 'उमिछार इनका अबन्ध काव्य है, पर मुक्तक रचताओ में इसका मन 
अक्रधिक रमा है। छायावाद युग के कडि होते हुए भी वे छायावादी कवि नहीं बल्कि 
आवुकता भर मस्ती के कवि हैं | 

उदयबंकर भट्ट ( सब १८७८-१६६६ ई० ) 

#मट्ट! जो का जन्म इटावा ( उत्तरप्रदेश ) में हुआ था जो इनका गतिहाल था। 
इनके पिता श्री फतेहरंकर भट्ट बुलन्दशहर के कर्णवास नामक प्रा में रहते थे। 
जीविकोपार्जन एवं अव्यकत के सस्बस्ध में भट्ट जी का सम्पर्क देश के निर्मिन्न मांगों से 
हुआ । अध्यापक के छप मे अपने लाहोर निवास-काऊ में भट्ट जी स्वत॑त्रत्ता भास्दोलन 
तथा ऋान्तिकारियों के सम्पर्क में भी आये थे । काम्य के अतिरिक्त, निबन्‍्य, उपत्यास, 
साटक, एकांक्री मादक, गौतिन्दात्य तथा रेडियो-रूपक जैसे विविष साहित्य रूपों का 
सफ़ल तिर्माण 'भट्ट! जो की सेखनो से हुला है ! 

'तक्षशिना/, 'धाका?, 'मानमी', .'विसर्जन', “युगदीपा, 'बमुत और विष”, 'विजय- 
पंथ, 'गधार्थ और कल्पना! तया “अम्तदर्शन” भट्ट जी की अमुख् कांव्य-कृतियाँ हैं। 
इसके अतिरिक्त 'मत्स्यंग्धा', 'विश्वामित्र! ओर “राधा! नामक इसके तीन गोत्ति-दास्यों 
की भी पर्याप्त ख्याति पिंछो है | स्वदेश के अनीत गौरव के प्रति भट्ट जी के प्र में 
बड़ी महा थी जिसको अभिव्यक्ति उन्होंने ब्रुगीन जर्जर रढ़ियों मे ममन्नौता किये 
बिना की है । अपने व्यक्तिगत जोचन में भी भट्ट जी अत्यन्द उदार एवं भाववतावादी 
इष्टिकोण के पोपक रहे हैं जिसका स्पष्ट भ्रभाव उनकी रचनाओ पर देखा था सकता 
है। व्यक्तितत जीवन के संबर्य, अस्चीच गौरव, आ्यार्मवितन से लेकर प्रददलित 
स्रानवता के प्रति सहानु पूर्ति आदि सभी 'भट्ट' जी के काव्य के छोक॑प्रिय विपय रहे है । 
इनकी कविताओं में अतीत और वर्तमान का ममत्व देखते को मिरू जाता है । 
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सुभद्राकुमारी चौहान ( सन्‌ १६०४-१६४८ ई० ) 

इनका जम्म क्षत्रिय कुल में इटाहावाद ( उत्तस्प्रदेश ) में हुआ था, जहाँ इनके 
पिता ठाकुर रामनाथ सिंह निह्ालपुर मुहल्वे में रहुठ थे। खंडवा निवामी 8० लक्ष्मण 
सिंह चौहान के साथ सच १६१६ ई० में इनका विवाह हुआ | देश में जब सहयोग 
आन्दोलन की भूमिका वनी तो सुमद्राजी ने पढ़ना छोड़कर उसमें अपना सक्रिय योगदान 
किया । गिरफ्तार तो ये ॥ई बार हुईं पर एक वार जेछ को यात्नां भी इर्न्हे 
सहनी पढ़ी । दुर्भाग्य से इस हिन्दी का हीं दुर्भाग्य कहिए कि सब १६४८ ई० में 
एक भोटर दुर्घठना में इनकी प्रृत्यु हो गयी । राष्ट्रीय कविताओं का तो यह युग ही 
था भीर राष्ट्रीय कविता करने वाले अनेक क॒मि मंदान में भी आये, पर राष्ट्रीय 
कविता करनेवाली सुभद्रा जी एकमात्र कवियित्री हैं जो इस काव्यवारा में अपने 
साहित्यिक व्यक्तित्व के कारण बड़े आदर के माय पढ़ी और स्मरण की जाती है । 

'मुकुछा, नक्षत्र” और “चित्राधार! इनकी कविताओं के प्रसिद्ध संग्रह हैं । 'मुकुला 
नामक संप्रह पर इन्हें सनु १६३१ ई० में हिन्दी-माहित्य-सम्मेछन का स्रेकसरिया 
पुरस्कार भी मिलता था । 'विखरे मोती” और 'उन्मादिनी' नाम से इनके दो कहानी- 
संग्रह भी प्रकाश्चित हुए हैं। मुमद्रा जी देख-प्रेम के पीछे दीवानी थी, काव्य-रचना 
और सामाजिक सम्बन्धों में भी वे इसी भावना से ओठ-प्रोत हो आचरण करती 
थीं। राज्वी, रक्षावन्धन के अवसर पर वे उसी पुरुष के हाथो में बॉधती थी जिसकी 
तैजस्बिता पर उन्हें आस्या होता । अतोत के उत्माहवर्दक पर्व और राण्ट्रनेता मुभद्वाजी 
के आदरणीय थे । छौकिक प्रसंगो को उन्होंने काव्य का विपय न बनाकर, 'झंडे की 
इजत?, स्वदेश के प्रति/, 'नलियाँ बाला वाग में वर्मत', दया झाँसी की रानी जैसे श्वीर्पको 
को काव्य के लिए डुंना | सनु १६५७ ६० की क्राति को केन्द्र में रखकर छिजी 'झाँगी की 
रानी! तामक इनकी काव्य-रचना जितनी छोकश्रिय हुई, उतनी लोकप्रियता इस काछू की 
कम ही रचनानों की मिली | सभाम॑चों से श्रोताओं में उत्ताह छाने तवा देशव्यापी क्रांति 
को तीमब्रत्ा प्रदान करने के लिए बच्चे तक सुभद्रा कुमारी चौहान को इस रचना झाँसी को 
रानी” का उद्घोष करते देसे जाते और स्कूठ तथा कालेज की अन्‍्त्याक्षरी प्रतियोगिता में 
तो इसका एक छत्र राज्य होता । इस कविता के माध्यम से कवियित्रो में उत सामाजिक, 
सल्कृतिक, थामिक एवं राजनैठिक कारणों की सफल अभिव्यक्ति की हैं, जिनके 
परिणामल्वरू्प सन्‌ १५५७ की राज्यव्यायी क्रांति हुई । इस आन्दोलन के बीच से 
झाँसी की रानी लदट्षमीचाई का जो ओजस्तरी व्यक्तित्व उभड कर इनकी कविता में 
जागा है, वह किसी भी देख और जाति के ग्रोरद का कारण बन सकता है। 
ऐतिहासिक द्ब्यों पट आधारित छत वीर रस प्रूस्ति बह एक सफल राष्ट्रीय कृति है । 
छक्ष्मीाबाई का उदय और बन्द दोनों गौरवपरर्ण रहा जिससे देशवात्ती कविश्रित्री के 
स्वर में स्वर मिलाकर कहने के छिए वाब्य हों जाते हैं क्रि-- 
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जाश्नो रानी याद रखेंगे 
ये. कृतज्ञ आरतवासी; 
यह तेरा बलिदान, 
जगावेगा स्वतंत्रता अविनाशी । 


देशप्रेम का साधना से बचकर जो कुछ समय सुमभद्गा जी को मिल जाठा था उसमें 
वे अपने दाम्पत्प जीवन की स्वाभाविक नारी भुरूभ ममता की साधना करती थीं। 
वैयक्तिक अनुभूतियो को भो उन्होने अपने काव्य का विषय बनाया है, पर उनकी 
यह प्रेमानुभूक्ति स्वकीयत्व की भर्यादा मे हो अभिव्यक्त हुई है न कि परकीयत्व की 
अतीब छट-पटाहट भें । भारतीय गृहणों के आदगों के अनुरूप प्राणेए्वर के चरणों पर 
भर्पित हो जाती है--- 


चरणों पर श्रपिंत है, इसको 
चाहों तो स्वीकार करो! 
यह तो दस्त तुरहारी हीं है 
छुकरा दो या प्यार करो) 


इस प्रकार वोर, हश्यृंगार एवं वात्मल्य की भद्भुत सृष्टि इनकी कविताओ में हुई 
है। सहज प्रवाहमथी ओजपूर्ण भापा में रचना करने की जैसी शक्ति इनमें थी, इस 
जैवे के कविश्रो मे वह विस्‍्ले कबियों भे मिलती है । 


इयामनारायण पाण्डेय ( जन्म--सत्‌ १६०७ ई० ) 


पाण्डेय जी का जन्म आजमगढ़ जदपद ( उत्तर प्रदेश ) के दूमरॉव नामक गाँव मे 
हुआ था जो मऊनाथ भजन के निकट रिथत् है पाण्डेथ जो से इस गाँव के वाम का 
संस्कार कर लिया है और उसे द्रमग्राम के ताम से सम्बोषित करते है। आरक्मिक 
शिक्षा इनकी हिन्दी-उर्दू मिडिझू तक होकर कुछ काछ तक के लिए स्थगित ही गई 
थो । बचपन में ही इनके पिता श्री रामाज्ञा पाण्डेय स्वर्यवासी हो गए थे। बाद में 
पएरयामनारायण जी ने काशी के संस्कृत - महाविद्यालय मे साहित्याचार्य तक शिक्षा 
ग्रहण की और काशी मे ही माछव सस्कृत विद्यालय में प्रधानाध्यापक के पद पर 
नियुक्त हुए। आजकल अपनी चल रही कविता कीसि को “अचल बनाकर ( इन्होने 
अपने भव्य सदन को साम कविता रखा है। ) डुमराँव में ही गृहत्थ जीवन बिता 
रहे है । कवि-सस्मे७नों के माध्यम से पाण्डेय जी ने विशेष ख्याति प्राप्त की है जौर 
साधारण पढ़े-लिखे ग्रामीण भी उन्हे और उदकी कविताओं को भलीमांति जानते हैं । 
आज भी कोई कविन्सम्मेलन पाण्डेय जी के अभाव मे अव्ररा ससझ्ा जाता है। स्कुल- 
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कालेज की अन्त्याक्षरी प्रतियोगिताओं से लेकर सामाजिक एद राष्ट्रीय समाओं तक में 
पाण्डेय जी की बोर रस पूर्ण कविताओं का एक छत्र राज्य रहा है। जिन छो 
उन्हें बीरामन में वंठकर हल्दी घाटी! और “जोहर! को पंक्तियों को छलकारतें हुए 
सुना होगा थे घोर रस का नाम सुनते ही प्राण्डेब जी की विशिष्ट भगिमा की सहन 
मृत्ति का साक्षात्कार करते छग जाते होगे । 





सुपुछ्त, रिमक्षिम, आरती, जय हनुमान, झूपान्तर ( अनुवाद ) हत्दीषाटी बौर 
जाहर इनकी अब तक की प्रकाशित रचनाएँ है। 'शिवाजी' नामक इनका एक और 
प्रबस्थ-काब्य प्रकाश में आया है । “हल्दीघाटी” पर प्राण्डेव जी को दो हजार रुपए का 
प्रसिद् देव पुरस्कार प्राप्त दो छुका है। भारत-चीन-युद्ध के समय की छिछी इनकी 
ओजपुर्ण कविद्याओं की भी चि्रेप चर्चा हुई है । भुक्तक़ों और प्रमीतों के इस युग में 
पाण्डेय जी एक सदक्त प्रवस्थक्ार के स्थ में हमारे सामने आते हैं ! राष्ट्रीय काव्य- 
घारा की थो परम्परा चन्दवरदायी/ ओर 'म्रूपण” के माध्यम से कभी प्रकट और कभी 
अप्रकट रूप में चलो आ रही थी, श्यामनारायण जी पाण्डेय उसकी नवीनतम कड़ी हैं 
भारतीय अवीत गौरव का रंग पाण्डेय जी पर इतना गहरा चढ़ा है कि वर्तमान 
बम-बुटनक्बील वातावरण में उनका दम थुठ्या है। वे हिमालय से क्या कुपारी 
सक की भूमि पर विदेश्वी संस्कृति की छाया वक भो नहीं देखदा चाहते ) यही कारण 
है कि उन्होने अपने प्रवन्ध अथवा महाकाव्यों के लिए ऐसे कयानायक बने हैं जो 
उनकी संस्हरधिक मास्यताओं की रक्षा करते हुए बर्तमाव अपमानित भारतीम जीवन 
को गतिमाव बना सकें। स्वतत्थता प्राप्ति के पूर्व तो उतके प्रवन्ध-काव्य जन-जव के 
गले के हार हो रहे थे और ऐसे सहूदय पाठकों की कमी नहीं थी कि जिन्हें उनकी 
पूरी *हल्दीपाटी" जौर 'जोहर' रबनाएँ जबानी बाद थीं। प्रवेप्रथम पाण्डेय जी को 
झुयाति उनके हल्दीधाटो! काव्य के प्रकाशन से मिली। इसमें इतिहास प्रसिद्ध 
स्वाबीनताओंसी एवं स्वामिमानी वीर महाराणाश्रताप्र के झ्षौर्य, त्ाहम एवं उनकी 
देश भक्ति का मनोद्वारी वर्णन किया गया है। राणा के प्रतिद्व्दी सन्नादु अकवर के 
वैभव का प्रमावश्चाक्ठी वर्णन महाराणा के महत्त्व को प्रत्तिष्ठापित करने के छिए 
प्रसंगानुकुछ ही हुआ है । मानस्िंह आदि थद्भुपक्ष के पात्रों छाया राणा की महत्ता को 
स्वीकार करना क्षपने आप में एक बहुत बड़ी दात हैं जो कृधि की कल्पना प्रवण 
अतिना का परिचामक है। सत्रह सर्यों के इस विद्या महाकाव्य में अनेक ऐसे मामिक 
स्थल आए हैं जिनमें परावोवता के प्रि छणा, स्वाघीनता के महत्व, मातृमूमि के प्रति 
अनुराग तथा देख-मक्ति के भाव व्यक्त हैं । 


देशवासियों ने छम्ब्री पराधोदग के कारण जो अपना स्वाभाविक झत्मिविश्वास 
खो दिया था उसे उत्पन्न करने का प्रवत्त राष्ट्रीय आन्दोलन के कर्णबार नेताओं ने 
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किया, छिप्मे इस युग के राष्ट्रीय कवि भी पोछे नहीं रहे । 'हल्दीघादी' के आरम्भ 
में ही पाण्डेय जी उद्घोष करते हैं कि-- 


“ले भह्दाशक्ति से शक्ति भौख, 
ज्ञत रख वनदेवों रानी का; 
लिर्भय होकर लिखता हूँ मैं, 
ले आशीवांद भवानी का।!? 


इसमें भन्देह नही कि शतियों की सोई हुई तरुणाई जाग उठी थी बौर राष्ट्रीय 
चेतना की ऐसी ऊूहर देश मे उठी थी कि कोई भी देशवासी इससे अक्लूता नही रहा । 
चाहे वह महलो में रहता रहा हो अथवा झोपडो या जंगलों मे) सबके हृदय मे 
ब्रिटिश शासन को उख्लाड फ्रैंकने की आग जरू उठी थी। 'हल्दीधाटी' के नायक 
मेवाड़ केशरी महाराणा प्रताप के नेतृत्व मरे उनकी समस्त प्रजा यहाँ तक कि जंगल में 
रहने वाले या यावर भील भी अकवरी साम्राज्य विस्तार को नकार देने के लिए 
उठ खड़े हुए । युद्ध में पराणित होने पर भी जिस प्रकार के अपराजित मनोबल के 
साथ जंगलों में रहकर, पास की रोटी खाकर “राणाप्रताप' ने स्वाधीनता की ज्योति 
बुझने नही दी और चित्तोड़ को छोड़कर अप्रदी सभी भूमि को पुन; मुक्त कर लिया, 
क्या उसमे देदा मे चल रहे क्रातिकार्रा आन्दोछन को प्रेरणा नहीं मिली । नेताजी 
सुभाष चन्द का ऐतिहासिक प्रवास ओर स्वाघीतता युद्ध क्या रक्त ग्ादर्श की श्यृखछा 
में नहीं है। पाप्ठेय जी ने देश की सामयिक चेतना को पहचाना है ओर अतीत की 
उसके सन्दर्भ मरे चित्रित किया है। मनुष्यो की तो वात ही छोड़ दीजिए चितका 
जो कि राणाप्रताप का ऐतिहासिक अश्व था, उसकी स्वामिभक्ति एवं साहसपूर्ण 
बीरता का वर्णत करके पाण्डेय जी ने देश के सामने एक आदर्श रखा है। अश्वो की 
स्वामिभक्ति लो सर्वविदित है, पर पाण्डेय जी का 'चेवक' तो निराला ही है-- 


“एुण बीच चौकढ़ी भर-भर कर 
चेतक घन गया निराला था; 
राणा प्रताप के घोडे से 
यदू गया हवा को पका था। 
जो तनिक हवा से बाग टहविली, 
लेकर सवार उड़ जता था; 
शणा की युतल्वी फ़िरी नहीं, 


मब तक चेतक सुड़ जाता था। 
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इय यहाँ रहा, अब यहाँ नहों, 
इय वहीं रद्दा श्रब वहाँ नहीं; 
थीं कगह न कोई जहाँ नहीं, 
किस झरि सस्तक पर कहाँ नहीं १४ 


तक! वो फिर भी वेतव था उनकी जद तलवार भी कहर दाहती फ़िस्ती थी--- 


वैरीदल को ललकार गिर्री, 
वह नागिन सी कुफकार गिरी, 
था शोर मौत से बचो, बचो, 
तलवार गिरी, तलवार गिरी । 


इस प्रकार पाण्डेय जी को यह लोकप्रिय रचना, भाषा, भाव एव रचना कोह्चल 
की हृष्टि से भले हो प्रथम कोटि की साहित्यिक कृति न कही था सके पर जिस संकल्प 
को लेकर कवि ने इसकी संष्टि की है, उप्तमें उसे आध्रा से अधिक सफलता मिली है। 

“जोहर! श्यामवारायण जी का दूसरा प्रबन्ध काव्य है जो महारानी पद्मिमी के 
ऐनिहासिक जौहर के कथावक पर रचा गया हैँ। अछाउद्दीव की वृ्धंसता बौर अपने 
ही बीच पलते वाले गृह धन्रुओं के कारण जैसा भयंकर हृश्य उपस्थित हुआ, उससे 
इचिद्वास को आत्मा काँप जाती है! चित्तौड़ के श्मग्चान की राज जिनमें 'पृश्चिती 
मै अन्य सुन्दरियों एवं रानियों के साथ जीते जी अश्नि क्रुण्ड में जलकर “जौहर” क्रिया 
अले ही वुझ गई हो पर इस अ्रवन्ध काव्य के रूप में वह अमी भी ठण्डी नहीं हुई है 
ओर उसे पढ़ कर प्राठ्क का रक्त क्षत्र भी खौछ उठता है। यह प्रवन्ध काव्य कषपैज्ना 
कृत अधिक कलात्मक है। इसमें कवि पुत्रारी के रुप में स्वर्य ऐिहासिक तोर्यल्यछू 
की थात्रा करता है और माँ के आदिय्व से पद्चिनी की गाया को काव्य वद करता है। 
इसमें कहानी कहने का ढंग प्राण्डेब जी का बहुत बच्छा है, उत्लुकृता बराबर बनी 
हइहतो हैं। भाषा, भाव एवं रतता कीयल सभी दृष्टियों से बह काव्य अच्छा बन 
पढ़ा है। राजनीतिक दांव पेंचो का मी इसमें अच्छा समावेश है । यह प्रवन्ध काव्य 
इकोस नर्यों में समाप्त हुआ है । इसमें बरणित व्यापक वेदना पाठक को वद्यवर रुछाती 
रहतो है । गोरा-बादसल का थ्रुद्ध और डोले को तैयारी इसके अत्यन्त लोकप्रिय स्थल 
हैं । अन्ततो कारुणिक है ही--- 





जल गई झानी रूई सी, 
स्ट्वति सुई सी गड रही है, 
की मार्मिक व्यथा लिए पाठक जरतीद को बेदना में खो जाता है | 
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पण्डित श्यामनारायण जी पाण्डेय को यदि आधुनिक युग का 'भुषण” कहा जाय 
तो अनुचित न होगा । इनकी काव्यात्मक प्रतिभा मृठतः प्रवन्धात्मक है जैसा कि 
इनके दी श्रे४ प्रवच्ध काव्य हल्दीपाटी! और “जौहर” को देखने से जान पडता है । 
इनको आरणम्भिक रचना “तुमुछ” मो प्रवन्ध काव्य की कोट में आती है। इसमें ढुश््मण 
भौर मेघनाद का युद्ध वर्णित है। वीर फ़िरोमणि शिवाजी को केन्द्र मे रखकर जो 
प्रबन्ध काञ्य पाण्डेय जी ने लिखा है, वह अभी मुझे; देखने को तो नही मिला है, 
पर मैंने उसके अनेक सुन्दर स्थक कवि सम्मेलनों मे पाण्डेय जो के मुख से सुने हैं। 
निश्चित हो यह घीर रस-प्रधान एक सफल काव्य होगा । जिस परिवेश में कवि से 
शिवाजी को प्रस्तुत किया है उससे निश्चित रूप से वर्तमान पीढी को प्रेरणा मिलेगी, 
ऐसा मेरा विश्वास है। अपनी अन्य रचनाओं में भी जिनमे स्फुट लम्बी कविताएँ 
संकलित हैं, पाण्डेय जी ने अपने को एक रससिद्ध कवि के रूप मे प्रस्तुत किया हैं । 
'परशूरास' कौ कुछ विचित्र मुद्राओों का जैसा अकन मुझे उनकी एक रघता मे देखने 
को मिला वैसा अन्यत्र दुर्लम है। योवन के इलाव पर पहुँच कर पाण्डेय जी के 
कि मे कुछ लोरियाँ लिखी है जिम्हे सुनकर सहृदय रसविभोर हुए बिना नहीं 
रह मकता-- 
जागो जागो रे कन्ह॒इया; 
मैं बल्इया लूँगी ना; 


जैसी पक्तियाँ कानो मे गूजती रहतो हैं और इससे स्पष्ट हो जाता है कि 
पाण्डेय जो में वोर-रप्त के अरिरिक्त अन्य रसों मे भी रचना करते को पूर्ण क्षमता है । 
'जग् हनुमान!” को रचना यद्यपि बच्चों को हृष्टिपथ में रखकर हुई है, फिर भी इससे 
पाण्डेम जी के काव्यक्षितिज का एक और पक्ष सामने आता ही है । 


रामघारी सिंह 'दिवकर' ( जन्म ३० सितम्बर सन्‌ १६०८ ई० ) 


विद्दार प्रास्त में मुँगेर जिले के मिसरिया नामक गाँव में कविवर 'दिमकर” का 
जन्म एक किसान परिवार में हुआ था । इल्हे दो वर्ष का हो छोडकर इनके परिताबी 
स्वर्भवासी हो गए । प्रारम्भिक शिक्षा गाँव में ही हुई पर सब १६३२ ६० मे इन्होने 
पठ्या विश्वविद्यालय से बी० ए० आने किया । एक हाईस्कूल के प्रधानाध्यापक 
के हूपू में कार्य आरस्म कर दिनकर जी क्रमश, बिह्वार सरकार के सब-रजिस्ट्रार, 
युद्ध-अचार-विभाग के उपनिर्देशक, पोस्ट-ग्रेजुएट कालेज मुजफ्फरपुर के हिन्दी-विभागा- 
ध्यक्ष, भागलपुर विश्वविद्यालय के उपकुलपति तथा भारत-सरकार के शिक्षा-मलाहकार 
जैसे सम्मानित पदो तक बढ़ते रहे है । इसके अतिरिक्त राज्यसभा के सदस्य, भारत 
सरकार कौ अनैक समित्रियां के मब्स्य तथा कई सदुभावना मण्डछो के सदस्य के रूप 
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में दिवकर जी ने देश-विदेश मे जाकर राष्ट्र की सेवा की है और परिणामस्वख्प 
भरत सरकार ने इन्हें 'पदुमृषण” की राष्ट्रीय उप्रधि से सम्मावित किया है। इनकी 
प्रतिभा बहुमुल्नी है; इतिहास, दर्शन, संस्छृति चथा आलोचना में समान खप मे 
गतिश्वीर हूँ ह 
रचनाएँ--रेणुका, हुकार, स्सवन्तो, हन्द्रगोठ, यामबेनी, वापु, इतिहास के आँसू, 
बूप भौर थुआाँ, दिल्ली, नीम के पत्ते, नोछ कुसुम, चक्रवाछ, सौपी ओर ब्ंख, नए 
सुमाषित आदि काव्य-स॑ग्रह हैं। श्रणमंम तथा रश्मिस्थी खण्ड-काव्य हैं। इन्होने 
जुरुक्षेतर चचा उर्वशी णेंस महाकाव्यों को रचना भी की है। काव्य-ग्रल्यों के अतिरिक्त 
इनके गद्य-प्रन्व--/मिट्टी को बोर', 'अर्थनारीखर', ही के फूड! तया संस्कृत के 
चार अन्याव! नो समाइत हुए हैं। दिनकर का कवित्व उनकी काव्य-रचमाकओं में 
क्रमदा: श्रीढ होता गया है। इनकी आरम्मिक रचनाओं में श्रुग की पुकार! स्पष्ट 
दिखायी पढ़ती है । दिवकर जी अपनी इस रचवातों के माध्यम से देश के सुनहले 
अदीठ की गौरव-गाथाओं को चित्रित करते हुए वर्तमात पत्नोन्मुख्र परिस्थितियों के 
कारप क्षृध्ध भी दिखायी पढ़ते हैं। उनकी रेखुब और हुंकार वागक रचना में 
मातमिक्त विक्षोम का मूल स्वर ही अरच्फुटित हुआ दिखायी देवा है। विदेशी झामकों 
की तिरकुआ दमननीति की प्रतिक्रिया के कारण इनका हष्टिकोण निराझतादी न 
चनकर अमर्प का उमाड़ छिये हुए राष्ट्रीय बान्दौलन के रुप में हमारे सामने थाया । 
वपनी इन दोनों रचनाओं में इन्होंने छ-भवानी तथा शहोंद हुए वीरों के गीत 
“गाने के बहाने ऋद्माचारियों के विरुद्ध विरोघाग्ति को मढकाया है। ओज इनके 
काव्य की सर्वप्रमुख विश्येषता है जो दाष्ट्रीय-चेवना तले युक्त होने के कारण स्तुत्य बन 
गया है और इसका पर्यवमात गाँवीवादी दर्श्नत में होता है। वर्फ़ के नौचे प्रवाहित 
होनेवाले तरल जब की भाँति दिनकर” जी के ओजस्वी व्यक्तित्र में उवका कोमछ 
हृदय भी है। प्रेम और शूंगार की सरस अनुभूतियों का वीज 'रमवन्ती? में अक्ुरित 
होकर पल्डवित हुआ है और वही अपने चरम उत्तर्ष के साथ “उर्वश्ली' में पुष्पित 
ओर फ़लित भी हुआ है । रसवंती मे यौवन है, साँविर्य है, याथ ही मानवोय संवेगों 
को आन्दोलछित करनेवाले विरह के गत भी हैं। प्रेम और शूँगार की लछौकिक 
अभिव्यक्ति इं। उन्होंने छाध्यपत्मिक स्वचूप ही प्रदाह किया है-- 








पहुँच अगेय-गेय संगम पर, सुन सधुर धद्ध राग मनिरामय | 
कूद रद्मा जो सत्य सनातन, कविमनीषी के स्वर स्वर से । 





'सामघेवी! यदि राष्ट्रीयठा की परिधि के बाहर बम्धर्राष्ट्रीय परिवेश में 'ब्रमुण्च 
कुटुस्धक्म! की उदार भावना का स्पर्श करतो हल तो नोल कुसुम! में कवि को हरष्टि 
अयोगश्धीड बन गयी है। “श्मिरयीर और दुस्केत्र इन दो प्रबन्ध काब्यों तय 
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कथानक महाभारत पर जाश्ुत है । “रश्मिरथी' में दानवीर कर्ण का चरित्र साकार 
हो उठा है। कुरुक्षेत्र महाकाव्य है जिसमे युधिष्ठिर और भीष्म के संवाद के बहाने 
कवि युद्ध और शांति की समस्या का समाधान हूंढता हमा दिलाई पड़ता है । कवि 
की दृष्टि मे धर्म और न्याय कौ रक्षा के लिए युद्ध अनिवार्य है। इस ग्रन्थ मे कवि का 
समाजवादी स्वर भी प्रस्फुटित हुआ है। समाज के निम्न वर्ग का शौपण करनेवाली 
पूंजीवादी व्यवस्था को छिल्न-भिन्न कर देने को स्पष्ट ललकार थुंदायी पढ़ती है। 
वह वृक्ष की भाँठि फैले हुए पूंजीपति अपले नीचे निम्न वर्ग को पतपे का अवसर हो 
नही देते हैं, उत्के जीवररस का शोषण करके स्वयं अपना पोषण करते है। झत्त: 
विशाज्ञ वठ वृक्ष की छाया मे उय्नेवाले अनेक छोठे पौधों वे विकास के लिए यह 
आवश्यक है कि वट वृक्ष की डालियो को कतर दिया जाय । “कुस्क्षेत्र' का छर्त सर्गा 
प्रबंध के बीच विश्लाम स्थल की भाँति स्वतन्त्र सर्ग है। इस सर्य मे मानव ही कब्रि 
का चिन्त्य विषय है। आज मनुष्य ने ऐसी वैज्ञानिक उन्नति कर लो है कि साय 
आकाग उसको मुट्ठी मे है, प्रकृत्ति उत्की दासी बन गयी है तथा ग्रह नक्षत्रों से वह 

बात करने जा रहा है। मौलिक दृष्टि से इतना अधिक सम्पन्न हो जाने के बाद भी 
उसकी पाशवद्ृत्ति, वर्चरता एवं क्रूरता भादि उमके आदिम संस्कारों के प्रतीक है। 

उसने अपनी बुद्धि का विकास तो किया है पर उसका हृदय बहुत पीके छूटकर रह 
गया है। इस संष्टि के झुंगार मानव का इंसचा अध:पृतल | 


“यह मचुज, जो सुष्टि का झँगार, 
ज्ञान का, विज्ञान का, आल्येक का आयार; 
बह अभी पशु है, निरा पश, द्विंस्न, रक्त पिपासु; 
बुद्धि उसकी दामदी है स्थूल की जिश्ास |? 


आज वह अपनी वैज्ञानिक उन्नति के ढवारा अजित भक्ति का दुस्पयोग कर रहा 
है। इसका प्रमरु् कारण यह है. कि उसने हृदय और बुद्धि का संतुलन खो दिया है, 
दोनो का समन्वय आवश्यक है । '“उर्वशो” से पौराणिक आख्यात का आश्रय ग्रहण 
किया गया है जिसमे 'पुरुरवा” और उर्वश्यो” की प्रणय गाथा वर्णित है। प्रेम और 
सौन्दर्य की सद्क्त अनुभूतियों की दृष्टि से यह ग्रंथ अद्वितोय है | सौन्दर्य के अमेक विम्ब- 
ग्राही एवं चयनामिराम चित्र उरेहे गये है जो कवि की कोमल भावनाओ के परिचायक हैं। 

राष्ट्रीय चेतना हीं दिवकर के काव्य का मूल स्वर है। भारत के गौरचपूर्ण अतीत 


और संस्कृत के उन्चायक दिनकर जी के ओजस्वी उद्गार पतनोन्‍्मुख समाज के उद्धार 
तथा सोयी हुई राष्ट्रीय चेदना को जगाने में अत्यक्ष सक्षम हैं। इस दृष्टि से इनकी 


गहिभालय! कबिता अत्यन्त जोजस्वी है-- 
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“कह दे शंकर से आज़ करें, 
वे प्रतलय मृत्य फिर एुक बार । 
सारे भारत में गूँल डठे, 
“हर-हरूवम! का फिर महोच्चार । 
हि ञ् हा 


तू मौन त्याय कर सिंहनाद, 
रे ठपी ! श्राज़ ठप का ने काल ? 
नवब्युग शंखध्वनि जगा रहो, 
छू जाग, जाग, मेरे विशालव? 





शुद्धदेव', 'कलातीर्थ! दया 'क॒लिगविजया बादि कविताएँ भी वॉल्कृतिक संदेश 
'का उदघोष करती हैं। नांची जी के अहिसावादी सुदिक्ष का श्रभाव इन पर उतना 
नहीं पड़ चक्ा बितना सुमापचरस््ध बोस के ओजस्वी व्यक्तित्व का । इनका विश्वास है 
राष्ट्रीद्धार के छिए बढ, पौरुष और वलवार की श्वक्ति आवश्यक है; गांधी जो का 
अहिसात्मक दृष्टिकोण इत्तमें उठता सहायक नहीं हो सकता । यही कारप है कि राष्ट्र 
की बुझ्नत्ती हुईं शिद्धा को इन्होंने अपती वीर रत की कविताओं के माध्यम से जीवन 
अदान किया है । “अंगार की भीख” नामक कविता से कुछ पत्तियां लो जा सक्ठी हैं- 


“हाठा | पुकार मेरे, संदीछि को जिला दे। 
शुसती हुईं शिल्ला को संजीवनी पिला दे। 
प्यारे स्वदेश के हिंद अँगार मॉँगता हूँ। 
अढ़ती अवानियों का ख्थ्यार माँगवा हूँ॥आ” 


देश के ऊपर जो जुद्ध के वादल मंडरा रहे हैं नौर हमारे पौर्य की चुनौती दे 
हमें उसे स्वीकार ही करना है । शान्तिपूर्ण ढंग से फुक-फ्रुक कर पैर रखते 
उसका समावान नहीं किया जा वहुच्ा । इसका एकमात्र समावान क्रांदि है, ब्ात्ति 
नहीं । इसीछिए दिनकर जो क्रान्ति के बरायक हैं । 'अवछकिदीट/ की निम्न पृक्तियाँ 
इसकी पुष्टि करती हैं-- 
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“घरकर चरण विजित हों पर, ऋंडा चर्डी उड़ाते दे। 
अपनी ही डँगल्ली पर जो, खंजर कीं जय छुट्ाते दें। 
पड़ी समय से होड़, खींच मत तत्वों से कटे रुककर | 
फरकफ्रंक चलती न जवानों, चोटों से बचकर, झुक कर। 
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नींद कहीं उनकी आँखों में जो घुन के मतवाल्ले हैं? 
गति की तृपा और चढ़ती, पडते पढ में जब छाले हैं। 
ज्ञागरक की जय निश्चित है, द्वार छुके सोने बाले, 
छेना भ्रमल किरीट भाल पर, ओ आशिक होनेवाले ॥7 


“दिनकरजी” की सबसे बडी विशेषता रही है वह यह कि वे परिवर्तित राष्ट्रीय चेतना 
के अनुझप अपने काव्य को ढालते रहे है । भारत पर हुए चीनी आक्रमण और उससे 
उत्पन्न परिस्थितियों के मूल मे जिद राजनेताओ की भूलें और नीतियाँ सहायक हुई है 
डसकी उत्होते अच्छी ख़बर अपने काव्य परशुराम की प्रतीक्षा' मे ली है। यदि चे' 
राजमेताओ एवं उनकी नीतियो का ममर्थत कर सकते हैं तो घरुट्यों के छिए उतकी 
भर्सना भी । इस प्रकार दिनकर जी ने अपने को युग के अनुरूप वराबर बनाए रखा 
है । आघुनिक युग के कवियो में प्रवन्धात्मक द्ाक्ति का जितना सुन्दर विकास (दिनकर 
जी में हुआ है उतना क्र ही कवियों मे हो पाया है। वे राष्ट्रीय चेतना के गायक 
ग्रुग-चारण कवि हैं। इनकी कविताओं में इतकी भाषा का झुद्ध परिमार्जित भ्रवाह युक्त 
ओज एवं भाधुर्य पूर्ण स्वरूप देखने को मिरूता है। भावों के अनुरूप औजस्थिनी 
भाषा छिछने में “दिनकर जी” सिद्ध हस्त है। 


छाोयावाद 


पूर्वपीठिका 

आधुनिक हिन्दी साहित्य के अन्दर नब्वीन विचारघाराओं की दिल्ला मे जितने भी 
विकास हुए हैं उन पर यदि पाश्चात्य भाहित्य का पूर्णरुपेण प्रभाव नही है. वो उनके 
विकास में उसका महत्वपूर्ण योग अवश्य है। भारत में अंग्रेजों के राज्य के कारण 
देश की रफ्रीयता तथा संस्कृति को कितनी उाति पहुँची दे; उससे कम पढ़ उसके 
आध्यस से नवीन सम्यता के वरदान विज्ञान के निकट आकर क्षाभान्वित नहीं 
हुआ दै। विदेशी सत्ता यदि एक कोर भारत के लिए अभिवाप रही है तो दूसरी ओर 
वह भवश्य ही वरदाद सिद्ध हुई है। जवजाने भग्नेजों ने वहुत से ऐसे कार्य कर डाले 
जिनके कारण पददलित भारतीय जनता में जागरण छाम्ते का महत्त कार्य अपने जाप 
हो गया । भारत मे शिक्षित मध्य वर्य के उदय का कारण अंग्रेजी राज्य की सत्ता 
ही है। अंग्रेजी राज्य को हृढ करने एवं आफिसों मे कार्म करने वाले बाबुओं को 
तैयार करने चाले स्कुलछ और कालेजो ने भारतीयों को पाश्चात्य साहित्य के सम्पर्क मे 
लाया जिसमें उनकी आँखो के सामने फ्रांस की राज्य क्रान्ति तथा इंगलूण्ड का नवीन 
जागरण-यसुग सत्यत्त स्पष्ट होकर नाचने छूगा । लोगो ते स्वतंत्र जाति के साहित्य का 
अध्ययन किया | वर्ड स्वर्थ जैसे स्वतत्रदा-प्रेमी स्वच्छल्ददावादी कवियों को रचनाएँ 
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पढ़ी जिससे उन्हें अपनी हीनता का ज्ञान घीरे-पीरे होने लगा । भारत का यह मध्य- 
वर्ग सबसे मधिक चिन्त्य वर्ग है, किन्तु क्रिसी भी देश का कोई भी आन्दोलन चलाने 
का श्रेय इसी वर्ग को होता है । प्रथम विश्व बुद्ध के बाद देश में जिस नई स्थिति का 
क्षममन हुमा और अंग्रेजी शिक्षा को व्यवस्था के कारण देख में जितने भी थ्रिक्षित 
निकले उनमे अधिकाश्ष संख्या इसी मव्यवर्ग की थी। उसने एक विचित्र परिस्थिति का 
अनुभव किया | सबसे पहले इसी वर्ग ने पश्चिम के नवीन प्रकाश को ग्रहण किया 
ओर तत्पश्वात्‌ इसके माध्यम से आलोक की यह किरण भारतीय साहित्य के प्रांगण में 
जागरण की ज्योति जगाने छगी । 
हिन्दी साहित्य में स्वतंत्र भावना के विकास का प्रारम्भ सनु १८७० ई० के 
आस पास हुआ । इस परिवर्तन की प्रक्रिया को क्रमिक विकास की दृष्टि से तीद 
भरणों में विभाजित किया जा राकता है? (१ ) इसका प्रारम्भ भारतेन्दु काछ भे 
हुआ ! (२) इसके विकास में पं० क्लीघर पाठक ने महा योग दिया | (३) महावीर 
प्रसाद द्विवेदी तक आते-आते इसका व्यापक प्रसार हो गया । 
भारतेन्दुकालीन कविता में हो जन-जागरण का क्षोण निशश्वास प्रश्वास सुवाई 
देने कगा था परन्तु उस युग का कवि समाज की दीन दशा पर केवल छुब्ब था । 
करुणा के आँसू गिराता वथा क्षात्तंवाणी में अपनी अम्रमर्थता प्रकट करता था। 
उसके अन्दर वह स्तर व साहस नहीं आ सका वा कि चह अपनी तत्कालीन जकड़ने 
बाली श्ृंखलाओं को तोड़कर समाज को मुक्त करने का सन्देश देता ॥ 
इसमे सन्देह नही कि आधुनिक हिन्दी साहित्य को सर्वप्रथम मार्ग भारतेन्दु जी मे 
ही दिखाया ! यदि आचार्य भद्दावीर प्रसाद टिवेदर को नव-जागरण का प्रधान 
पोषक मान छे , तो भारतेन्दु जी अवश्य डी उसके जन्मदाता थे | काव्य क्षेत्र मे 
हिविदी जी ने ही आधुनिक कविता के स्वरूप को प्रतिष्ठित किया। इन्होने जिस 
साहित्य को प्रेरणा प्रदान की है वह उपदेश ग्रभित तथा सुधारवादी था । भारतेन्दु जी 
ने जनता को उसकी दुर्वलछताओ एवं विशेषताओं से परिचित कराया; जिप्तसे उसने 
संगठन के जर्जर वन्‍्धन एवं रूढ़िगत विवश्यताओ को भलीमभाँति पहचाना । इसमे 
छीक-कल्याण एवं सुबारवादी भावनाओं का स्वर प्रघान होने रंग गया था। इसके 
साथ-साथ राष्ट्रीयता के भाव की प्रबल भूमिका तयार होतो जा रही थी। जनता के 
अन्दर अन्यरूदियों एवं मिख्या विश्वासों के श्रति विरोधी उम्र भाव उत्पन्न होने छय 
गये थे जिससे उसमे अनास्था के भाव जागते जा रहे थे। इस युय॒ में प्राचीन गौरव 
की दुहाई अवश्य थी किन्तु सबके मूल में वर्तमान की दम घुटा देंने वालो प्रस्तुत 
व्यवस्था का विरस्कार था। रीतिकालीन शग्रार के विरुद्ध उठी हुईं प्रिरस्कार की 
>जाबना ने माहित्यिको के चेतन मन को इस प्रकार आच्छत्न कर लिया था किये 
हर ब्यान आते ही सहम उठते थे । 
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इसी समय राष्ट्रीयता एवं सम्राजसुधार को भादना से प्रेरित होकर देश के बन्दर 
क्षवेक समाज-सुघारक संस्याएँ स्पर्धा के साथ भचार-कार्य कर रही थी, जितमे वगदेश 
सबसे आगे था। इसका मुख्य कारण यही था कि देझ्ष के अन्य भागों की अपेक्षा वह 
अग्रेजों और उनकी सम्यता के सम्पर्क में सबसे पहले आया। अंग्रेजों के सम्पर्क में 
आते के पश्चात्‌ हिन्दूममाज के पढे लिखे छेशगो ने उद समस्त वाना कुरोतियों और 
चुराइयों को पहचाना जो दीर्घ काछ से समाज की जड़ें काठ रही थो। हमे लम्बी 
निद्रा से जगाने का श्रेय भी अंग्रेजों को ही है। उनके नाना ज्ञान-विज्ञानों से ही हमे 
विवेक-बुद्धि का ऐसा आछोक मिल सका जिसके द्वारा हम अपनी वास्त॒बिक स्थिति की 
प्ररौक्षा करते हुए अपनी दुर्बलृताओं मे पूर्णतया परिचय प्राप्त कर सके और उनके 
सुधार मे तत्पर हुए। वस्तुत: पाश्चात्य वैज्ञानिक चुद्धिवाद का ही यह फल था कि 
हम छोगों का विवेक इतमा सजग हो पाया जिसके कारण मंज्ञावान्थकार के स्थान पर 
समाज-सुधार की भावना प्रवरू हुई। १९वीं शदी में विज्ञान ने मानव-जोवन में हो 
नही, बल्कि प्रकृति के नाना क्षेत्रों में क्रान्तिकारी परिवर्तन उपस्थित किया । जितनी भी 
प्राचीन मान्यताएँ रूढ़ि के बल प्र टिकी थी उन पर से लोगो का विश्वास डिग्रमे छगा 
कौर मानव समाज ऐमे स्थछू पर आकर खड़ा हो गया जहाँ से वह किसी भी वस्तु को 
केबल इसीलिए मानने को तैयार नही था कि वह उसके लिए मान्य मौर बनुकरणीय 
हैं, क्योकि प्राचीन परम्परा द्वारा उसे मान्यता श्राप्त है। फिसी वस्तु को प्राप्त करने के 
बाद मानव समाज उसकी उपयोगिताओं की ओर देखने छगा । यहाँ आकर जीवन के 
पुराने नियमों आदर्शों मे आमूछ परिवर्तन ही नही हुए, बल्कि उसके प्रतिकुर प्रति- 
क्रियात्मक उग्र भाव भी व्यक्त हुए; जिससे समस्त रूढियों और अन्ध-परम्परामों का 
जीवन के सभी क्षेत्र में तिरस्कार किया गया। वह चाहे साहित्य हो अथवा 
सामाजिक व्यवस्था 

यह ऐसा काछ था जबकि देश के अन्दर राष्ट्रीय छहर एक छोर में दुसरे छार तक 
प्रवाहित हो रही थो। समाज के प्रस्पेक क्षेत्र मे मुधारवादी आन्दोलन चलाने की 
चेष्टा की जा रही थी। सुधार का विरोध होना दितात आवश्यक था; क्योकि 
झूढ़िबादी या परम्प्रावादी किसी तदीनता का, चाहे वह आवश्यक हो या मनावश्यक, 
स्वागत नहीं कर सकता । साथ ही उसके लिए वास्तववादी और बादशंवादी होना भी 
आवश्यक है। समाज-सुधार के साथ देश के सामने जो सबसे बडी समस्या थी, 
वह थी स्वतंत्रता की प्रास्ति। जब सारे देश के जन्दर परतंत्रता की वेड़ी को वोडकर 
स्वतंत्रता के मुक्त आकाश में श्वास लेने की चात चल रही हो ऐसी स्थिति में उस 
देश का कवि, जो युग और समाज का सष्टा एवं ब्रक्त है, यदि परिस्थिति से मुख 
मोड़कर प्रेम और विरह के ग्राव गाये, अथवा नायिका को भाव-सगिमाओं में खोकर 
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“कला फठा के किए! के सिद्धान्त को अपना कर अश्झीद एवं कुदबिए्र्ण सात 
सष्टि करे तो अधोम्न दी नहीं, साहित्य कीर समाज के दिए अभिय्यात भी है। 
कई भी साहित्य अधिक दिनों तक सामालिक भावनाओं की टर्येशा करके जी नहीं 
सकता, खाद्रिस्य से समाज ओर समाज से साहित्य के श्रमाविन होने का शास्यत 
क्रम सृष्टि की ऐतिहासिक थिसनन प्रवहमान धारा है, हसलिए तरफालीन ऋधि 
के लिए यद्र ग्रायश्यक था झि समाज के घअन्दर जो रूद्ियों के बिरद प्रान्दोलन की 
अबल मांग यदढ़ रही थी उसके साथ यद अपना कगठ स्थ॒र क्‍िलाता । 





राष्ट्रीप आस्दोलन का नेतृत्व जब महात्मा गांधी के हाथ में जाया ही 
साद्वित्य का सामाजिक तथा राष्ट्रीय मूल्य तो का जा चुका था पिन्‍्तु शक वध्यवस्वितद 
क्रान्ति का रूप तो वह जन-आन्दोलन गांघी :. प्रवेश से ही पा समक्भ । काय्य वी यह 
सामाजिक तथा दाप्ट्रीय मूल्य-सापैक्ष घाटा अपने स्थामाविऊ बेंग से आगे प्रवाहित नहीं 
ही पार्यी क्योकि बीच में ही २० मह्यवीरप्रसाद दिवेदी से प्रभावित साहित्मिक युग 
धारा ध्यवधान के रूप में ब्राकर उपस्थित हो गयी। द्विवेदी युगीव काव्यथारा वा 
उदय रीतिकालीव शूंगारिफता के ब्रिर्द काव्य को सामाजिक भूमि पद प्रतिप्तित करने 
के लिए हुआ या। भारतेस्दु कालीन कवियों ने भी इस आावम्यत ता का अनुभव किया 
था और उन्होंने काव्य की घारा को नयेलये विषयों की ओर मोड़ने की चेट्टा की सी 
पर उन्हें समफ़लता इसलिए नही मिल सकी थो कि वे प्रेम-प्रसंगों से व तो अपने काव्य 
को क्ृपद उठा सके और न तो प्रचलित द्रजमाषा का हूं वे त्याग कर पाये । काव्य 
की अपेक्षा गद्य के क्षेत्र मे इस दिया में किए गए मारतेन्दु मण्डल के लेखकों के कार्य 
अधिक सराहनीय हैं। काब्य के लोकमंगलकारी स्त्रसप की पहचान श्राधुनिक झाल 
में स्ंप्रथम द्विवेदी युग के कवियों ने की । पर वास्तविक युम-चेवना को सही रूप 
में श्रकंद पाना इनके लिए इसलिए कठिन हो गया कि ये परंपरित श्रादशों, सुधार- 
बादी क्रृत्तियों एवं सहज धामिक आदशों से अपने को मुक्त नहीं कर पाये। साथ 
ही महावीर प्रसाद द्विवेदी द्वारा काव्य-मिद्धान्त की इतिबृततात्मकता जन्य 
ये स्वयं शिकार हुए । द्विवेदी जी ने अपनी अधिकाधिक शक्ति प्रिष्कार मे 
की यद्यपि उनके धथिप्यों हारा जो काव्य की धारा निकली उसके मूल भे 
परिस्थितियों के सकेत दिखायी पड़ते हैं । पर ये संकेत काव्य की मूल चेठता के दथ में 
प्रकट नही हो पाये । मंथिछोमरण ग्रृत तथा रामचरित उपाध्याय आदि कवियों ने 
घामिक्‌ स्रथा सामाणिक परपराओं को पोषित करने के रूक्य से जो काव्य-रचना की 
उन्हें छोड़कर जिवनो रचनाएँ राष्ट्रीय भावनाओ से प्रेरित होकर की गई हैं उनके 
अन्दर महत्वाकाज्ञा तथा स्वर्णयुग के निर्माण की अवल कामना निहित है। वही कामता 
ठथा वर्तमान परिस्यितियों को बदछ देने की भावना ही स्वच्छन्दतावादी अथवा 
छायावादी साहित्य की मूल प्रेरणा है । यह साहित्यिक आन्दोलन मूलतः स्वच्छुन्द्ता- 
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वादी आन्दोलन ही था जो परंपरित झढ़ियो के विरुद्द उठ खड़ा हुआ था, जिसकी 
शीलोगत विशेषताओं को लक्ष्य करके बिद्वादों ने इसे छायावाद के नाम से 
अभिद्ठित किया | 
इस प्रकार हम देखते है कि यह विचारधारा एक शास्त्रोय रूप में तो नहीं, किस्तु 
आशिक रूप में दिवेदों युगीन साहित्यकारों को भी प्रभाविद कर रहो थी। इसी युग 
से प्रसाद जी जँसी प्रतिभाएँ विद्यमात थी जिन्होंने एक अलग शैलों का निर्माण कियो 
जिसे बाद में छाय्ावाद का नाम दिया गया । 


स्प्रूप 


सोक प्रचलित भावों तथा श्दों के वृभित्य के कारण “रहस्मवराद”, 'छावावाद/ 
तथा स्वेच्छन्दतादाद! का नाम पर्याय रूप मे न नेकर थोड़े अन्तर के साथ दिया जाता 
है १ यत्षपि उन्हें दि एक घार; के रुप मे देखा जाय तो नितात एक शपता दिलाई 
पड़ेगो । इन तीदो भब्दो की यद्यवि साहित्यिक प्रेरणा एक है, फिर भी माम भेद के 
कारण आये हुए क्षम्तर के मूल में कौत सो दस्तु है, इसको जानने के लिए इसके 
परिस्थितिजन्य विकास को जानवा अति आवश्यक है। अंग्रेजी-साहित्य के पठन- 
प्राठव का परिणाम यह हुआ कि इस य्रुग के कृवियों ते पराशचात्य साहित्य की प्रश्ृत्तियो 
का भी प्रभाव अपने ढंग से ग्रहण करता आरस्म कर दिया। अंग्रेजी-साहित्य भे 
“रोमाटीपिज्म' नाम से एक अत्यत्त सगक्त आन्दोलन विशिष्ट काब्यघारा का स्वढप 
ग्रहण कर चुका था। सत्‌ १६३० ई० तक जाते-जाते अंग्रेजी-साहित्य के इसी 
“सोमटीसिज्प” के लिए हिन्दी मे 'छायावाव अब्द प्रयुक्त होने छगा। इस प्रसंग को 
लेकर विद्ानों में पर्याम॑ मतभेद है और उनमे ऐसे लोगो के। कमी नहीं है जो छायाबाद 
के इतिहास को पू्च॑वर्तों साहित्य से जोड़ने का प्रयत्व करते हैं ॥ पर अधिकांश बिद्वाव 
इसे पाश्चात्य-स|हित्य के प्रभाव की देन मानते है जो बंगला साहित्य से छत्कर हिन्दी 
में आया। जिस 'रोमांटीसिज्म! के लिए हिन्दी में छायावाद शब्द का अ्योग हुआ बह 
नामकरण बत्यन्त अ्मक है, क्योंकि वह नाम इसके समर्थकों का नहीं बल्कि बिरोवियों 
का दिया हुआ है जो इसे केवछ आडम्बर तथा कुछ चुने चुनाए झब्दों का भूंठा व्यापार 
मानते थे । यह प्रवृत्ति बंगला-माहित्य में हिन्दी-साहित्य से पह आयी। इसकी छाया 
आगे चलकर हिन्दी याहित्य पर पडी ॥ इसके अतिरिक्त इस प्रकार को कवित्ताओं में 
कुछ कत्पना, रहस्य तथा छाया आदि को ऐसो स्पष्ट अभिव्यक्ति पायी जाती थी कि 
इसे छोगो ने तदमुकुल नाम से सम्बोधित करना आरस्म कर दिया और वह छामा- 
वाद के नाम से एक विश्विष्ट साहित्यिक विचारघाय वव गयो । इस अब्द के सम्बन्ध में 
सभी विद्वत छक मत नहीं हों पाये है! कुछ विद्वानों का कथन है कि छायात्राद 
आष्मात्मिक भूमि पर क्रोड़ा करता है जिससे रहस्थवाद के साथ इसका अभ्द दिखायी 
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पढ़ता है। आचार्य दामचछर शक इसे चित्रमाया बलो मानते रहें । छावावाद के 
में दो मद प्रचलित हैं। जो मत आध्यात्मिक व्याख्या का पक्षतातों है उसमे 
छामाबाद को सदृस््मवाद का प्रथम सोपाद मादा है । छावावाद की परिभाषा क 
समय डा० रामहुमार वर्मा का कहता है कि छाबावाद वास्तव में हुदब की एक्त 
बनुमृति है । बह नौतिक संखार की क्ोड़ में प्रवेश कर अनंत जीवन के ब॒त्व ग्रहण 
करता है नौर उसे हमारे वात््वविक जीवन के जोड़ कर हृदब में जीवन के प्रति एक 
गहरी संवेदना नौर आश्यावाद प्रदान करवा ह्ञात 
परिच्याप्त एक महान और देवी उता का 
रहा है जौर उसो की छाया 
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मम संकेत, अमरों 
है। इस्त संसार में उत्त 
ऋतिता को छाबाबाद की डी ग्वी । हा० हवाराप्रयाद द्विवेदी के अनुसार 
मानवीय दृष्टि के कवि की कल्पना, णनुझूति कोद चित्तत के नीवर से निकछी हुई, 
अनुभूत्तियों के क्ाविय्य की स्वत: समुच्छित जमिव्यक्ति--बिना हिसी अन्यान के व बिना 
किसी प्रबल के स्वयं निकल पड़ा नावज्नोउई--ही छावावादी कविता का यार है । इस प्रकार 
छाथावादी साहिस्व के अन्दर व्यक्ति के दंविक जीवन को अत्वविक्त महन्त्॒ विया गया है । 
साहिनव में उग-जीवन की महत्ता एवं इस लोह में ही त्वर्ग प्राप्ति को क्रामता को इस 
सर्वप्रथम छायावादी कविबों द्वारा ही मिछा, क्योंकि श्रेष्छलर जीवद की कत्यना ठबा 











ड् खसमबय 
अनुसार रंग बदल कर आगे बढ़ठी रही जिसे कद्वीं रहस्मवाद और कहीं छ्ायावाद 
के नाम से पुकारा बया, किननु सबके सूल में शाइ्वीनठा के कपर नधीनता का आरोप 


उथा बंत्रमान के डानदर वन्वना से मुक्त होफर आश्तर स्वच्चुल्दता में मिच्र॒रय 
ऋरेन के साव ववद्यसान दे । 
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करने का श्षेय एकमात्र छायावादी काव्यधारा को हो नही है, वल्कि महावीर प्रसाद 
हिवेदी की प्रेरणा से जो समसामयिक भावधारा को लेकर काध्य का सास्दोरून 
चला था उसको भी है। इन काव्यो मे अश्लील शूंगार को उपेक्षा अवश्य की गई है; 
क्योंकि इन कविताओं मे न तो नाथिकांओो की शारीरिक नाप-जोख है और न तो 
बैयक्तिक मानसिक उहापोह ही । इसका मुरुष कारण यही है कि इस खेवे के कवियों ने 
तत्कालीन सामाजिक वातावरण, राजनीतिक जागरण तथा सुघारवादिता कौ आवश्यक 
भाँगों से अंदे नही मूंदी है; बल्कि अपनी रचनाओं द्वारा समुचित सहयोग प्रदान 
किया है। किन्तु श्रृंगारिकदा की श्वाश्वत भावनाओं को धनिश्चित काल तक दवागरे 
रखना भी सम्मव नहीं था ओर न तो यही सम्भव था कि जब स्वतन्त्रता की वेदी पर 
बलिदान होने के लए सपुतो का आह्वान किया जा रहा हो, देश के जीर्पस्थ नेता 
तथा युधारक राष्ट्र एवं समाज को एक नवीन रूप अदाव करने के लिए श्राणों की 
बाजी छगा रहे हो तथा सारे देख के अन्दर क्रान्ति की लहर व्याप्त हो रही हो, 
तो ऐसे थुग का कवि कोने मे बैठकर वैयक्तिक वासना से उद्भूतर मावेसिक वेदना की 
कसक और पीर की कहानी कहकर समाज के सामने सुँह दिखाता । किल्तु वह 
प्यगारी भावना कविताओं मे अपना रंगरूप बदल कर नवीन श्रद्धा के साथ प्रकट हुईं 
जिममे रीतिकालीन नायक-नायिकाओं के स्थान पर कवि स्वयं प्रेमी बनकर मेदान मे 
उत्तर पड़ा, वह दर्शक-मात्र नहीं रह गया । ऐसी ही कविताओं को छ्वायाचाद का 
झूल्ञाधार भाना गया है जो वास्तव में वैयक्तिकता के आग्रह की श्रपेषा और कुछ 
नहीं है। दतता अवश्य है कि इनका विद्रोह सर्वोन्मुखी न होकर च्यक्तियादी हो 
उठता है। इस प्रकार यदि काव्य की स्वच्छन्दघारा के अंग्र विशेष का ही इनसे 
प्रोषण होता है तो उन्हें स्वजातीय होने से रोका नहीं जा सकता, बल्कि उन्हें विगेषज्ञ 
होते का-सा समादार मिलता आवश्यक है । भ्रदि रीतिकाछ का कवि नामक के साथे 
पर छगे हुए सिन्‍्दूर और बिन्‍्दी का वर्णन करके घोर श्युगारी कहा जा सकता है 
तथा पकको मे पान की पीक दथा होठो मे काजल को कालिख का चित्रण करके 
अश्छोल कहा जा सकता है तो बचया श्रम-सीौकरों से सफ़ेद चादर भिगों देने वाछा 
कबि अश्लोल नही है-- 

थक जाती थी सुस्त रजनी 

मुख चन्द्र अंक में होता। 

ज्लम सीकर सहश्य नखत से 

अम्वर पट भींगा होता । “आपू, जयशंकर भस्ताद 


अन्तर कैवछ इतना ही है कि रीतिकालीन कवि को वह साहस नहीं मिला था 
जो कि छायावादी कवि को मिछा है। रीतिकाढीन कवि अपनी भाववोओ को व्यक्त 
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करने के लिए सायक-तायिकाओं का सहारा लेता था, किन्तु छायावादी कवि अपनी 
मावनाओं की खुल कर व्यक्त करने में जय नी नहीं हिचकठा । इसका एकमात्र वारय 
यही है कि स्वयावादी कवि वैवक्तिकठा में बास्था रखता है। प्रसाद जी ने बचपि 
में अनेक स्थलों पर रहस्यान्मकता का आश्रय छिया है. परन्तु सिद्धास्ठतः 
ने रहस्थवाद से सस्दद्ध किया है, न प्रहृत्रवाद से । बल्कि 
उनऊा व्यक्तिव हो अधिक उमड़ा हुआ दिखाई पढ़ता है । छायावाद की प्रारश्निक 
कविताओं पर आध्यात्मिकता का पूर-यररा आवरण सही चढ़ पावा था जिसने 
आचार्य रामचत्ध झूक्‍ल को “्रमः नहीं हुजा, जैसा कि कुछ 
न्दर्भ में उनका कहना है प्रयय वासया' का बह उददगार 





























रहस्ण्वाद से सम्बन्ध ने रखने बाठो कवियाएं मी 'छावावाद 
जाने झर्गी ? अतः “दायाबाद! थकब्द का प्रयोग गरहस्यवाद तक ही ने रहकर 
ली के सम्बन्ध में भी प्रनीकृबाद ये कर्य में भी प्रयुक्त होठे झूगा |... 
रीहिफाल की झुंग्रोरिक कर्रिता की भरमार को तो इसनी निन्‍्दा की गई, पर बढ़ी 
आंगारिस कविता कमी रहस्य वा पर्दी टालकर, फुसी छुले मैदान, अपनी छुठछ अदा 
बदख कर फिर मारा काब्यलैस छोड़कर टी है! पर पूसल जी द्वारा व्यक्त 
हिए गए गे विचार छायाबाद की आरम्मिह 
किए गए जाते पड़ते हैं । इन्होंने भाव-पत्त 
परस्तु वास्वव में धली-पक्ष प्रयाय 







प्रति विस्पय का भाव, (२) मानसित 
प्रकाशन री प्राति । अत; छायावाद की 
वें अमस्तोप की भावना में प्रुसर हैँ 
पृदम और कअतीदिय प्रणय की 
गैन्दर्य का आभास मिख्ता है, 





जा आमास, (३) प्रेम 
ओर वर्तमान ने प्रति विद्रो 
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रहस्थवाद का मूछाधार भले ही मान लें, किन्तु इसके मुल में अमन्तोप के भाव 
विद्यमान है। 'ले चल मुझे भुलावा देकर मेरे नाविक घोरे-बीरे! ऐसी कविताओं को 
लेकर पलायनबादिता के नाम से सघर्प-मीरुता का आरोप छगाया जा सकता द्दे वो 
उसी कविता की पक्ति “इस पथ का उद्देश्य नहीं है शान्तर भवन में टिक रहना और 
पहुँचना उस सीमा तक जिसके आगे राह नही” को लेकर उसे उद्वोधन गीत का 
सम्मान भी दिया जा सकता है। डा० नगेन्द्र ने तो छायावाद को रोमानी कविता से 
बिल्कुल अभिन्न माना है। उनके अनुसार छायावाद रोमानौ कविता को छोडकर 
ओर कुछ नही हैं, दोनों के मुछ में जागरण ओर कुछ के भाव निहित है । उन्होने 
पहले छाग्रवाद का आधार स्थूल के घति सूक्ष्म का विद्रोह भांवा है, फिर उन्होने 
शब्दावली बदल दी गौर उसके मूल मे स्थुल से विमुख होकर मुक्ष्म के प्रति बाग्रह 
करना अधिक उपयुक्त समझा। जहाँ तक भाव-भ्ूमि का सम्बन्ध है, उन्होने इसे 
नितान्त छौकिक भावना भाना है और लिखा है कि “छायावाद के कवि की प्रेरणा 
उम्की कुठित बासनाओों से हो भायो है, सर्वात्मवाद की रहस्यानुभूति से नही ।” जब 
छाय्रावादी कविता घुबनविहीन प्यासे अबरो से ही उच्छवसित होती है वो उसमें 
असंतोष के सिवा ओर हो ही क्या सकता है । शिवदाव सिंह चौहान ते छामावादी 
काव्य के लिए असंत्तोप की भ्रवृत्ति के साथ पलायन की श्रधृत्ति पर ही विशेष बद्ध 
दिया है। परन्तु पछायन छायावादी भाव-धारा का मूल आधार नहीं है। डा० 
देवराज ने छायावाद के सम्बन्ध में लिखा है कि “चस्तुत: छायावादी काव्य की प्रेरक- 
शक्ति प्रकृति के कोमल सुक्ष्म रूपों का आकर्षण है न कि सामाजिक वास्तविकता का 
विकर्पण, उस्के मु में फ्रेम और सौन्दर्य की वासना है न कि आध्यात्मिक पूणता 
को भू ।” इन्होने छायावाद को आध्यात्मिक नहीं माना है, क्योंकि उनके खनुसार 
ग्रदि छायावादी काव्य धार्मिक या आध्यात्मिक होता तो इस धर्मप्राण देश मे जमता 
उससे इतनी जल्द न ऊबदी । 

छायावादी काव्य में व्यक्त भावों को प्रकृत रूप में व देखकर दमित बासनाओं के 
हप भे देखमा फूठ में खाद देखना है । वे आकाश-कुमुम नहीं धरती के ही कुछ्ुम है । 
डा० केशरीनारायण शक्ल ने अपनी पुस्तक 'काव्यधारा! में स्पष्ट छप से स्वीकार 
किया हैं. रूढियों के विरोध में खडे होदे वाले स्वच्छन्दताबाद और छामरावाद को 
एक हा भानता चाहिए। यहो कारण है कि उन्होंने छायावोदी काव्य की कोई 
दाशशमिक पृष्ठभूमि नहीं स्वीक्वर की है! प्रो० क्षेम के अनुयार “छाप्ाबाद भी 
साहित्यकार का एक अन्तर्वादी दृष्टिकोण है जहाँ से वह समस्त जीवत, उसके यावत्‌ 
सप-व्यापार को स्वानुभृतिक अभिव्यजवा प्रदान करता है 7 

लछौकिक भावो की अभिव्यक्ति प्रतीकों के माध्यम से छायावादो काव्य में होती 
है, पर जहाँ तक मादवीण भाषो का शश्त है छायावादी कविठाओ मे ब्यक्तिवादिता 
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का ही स्वर प्रधान रहा है। अपनी प्रवोकात्म ऊता, चिंत्र-भाषा शेली, भानवीकरण 
अथवा अमूर्त भाषों को मझूत॑ रूप में चित्रित करने के कारण यह काब्यघारा सर्च- 
साधारण को प्रभावित नहीं कर सकी, व्रत्कि सहदय बुद्धिजीवियों की कला-प्रिग्रता 
को ही तुष्ट कर पाने में समर्थ रहो । इसका यह कदापि अर्थ नहीं कि इसको साहित्यिक 
उपलब्धि अत्यत्प है। इस काव्य-बारा ने जयबंकर प्रसाद, निराला, पंत और महादेशी 
ऐसी विमूतियों को उत्पल्न किया है जिनके कारण आधुनिक हिन्दी-साहित्य गौरवात्विव 
हुआ है। 
हिन्दी मे छायावाद का प्रारम्म कब और किस कविता के माध्मम से हुआ बह 
कहना अत्यन्त कठित है। यह युगीव परिस्थितियों को देन है जिसकी भूमिक्रा हिन्दी 
साहित्य के भीतर स्वतंत्र भावाभिव्यक्ति को महत्व देनेवाले कवियों की रचनाओं में 
निमित हो रही थी। हिन्दी-साहित्य के अन्दर स्वतंत्र भावना के विकास का प्रारम्भ 
सन्‌ १६७० के आप-पास हुआ, जिसका आरम्भ भारतेन्दु-काल में विकास पुं० श्रीर 
पाठक के समकालीन कवियों में और व्यापक प्रसार पं० महावीरप्रसाद जी हिवेदी के 
आगमन से हिन्दी-साहित्य में हुमा | वैयक्तिक भावों को अभिव्यक्ति का जहाँ तक 
सम्बन्ध है हम उसके सूत्र को रीतिकालीन कवि घनआनन्द के इस कृपन के साथ जोड़ 
सकते हैं कि 'लोग हैं छागि कवित्त वनावत मोहि तो मेरे कवित्न वनावव ।/ इस्त प्रकार 
की भावाभिव्यक्तियाँ विशिष्ट श्रहृद्य कवियों द्वारा समय-समय पर होती हैं, पर प्रतिकूल 
प्रिस्थि तयो के कारण ये काव्यवारा का रूप ग्रहण व कर सकी | जयशंकर प्रसाद 
की कृति 'झरना” देः प्रकाशझस के साथ ही साथ छायावादी काव्य को महत्व मिलना 
आरम्भ हुआ । मुझुटबर पाण्डेय को कविताओं में भी छायावादी काव्य को विशेपताएँ' 
देखने को मिढु जाती हैं, पर काव्य-घारा के रूप में इसे प्रतिप्ठित करने का श्रेय 
जयशंकर प्रसाद, निराला, पंच और महाददेवी वर्मा को ही है। शैल्ली की दृष्टि से ती 
महादेवी वर्मा छायावादी काव्यथारा के अन्वर्गत ही आती हैं, पर विषय और उसको 
अभिव्यक्ति की दृष्टि से उन्हे रहस्थवाद के अन्तर्गत रखा जाता है । 


रहरुपवाद 


हिन्दी साहित्य के छिए 'रहस्यवाद! अब्द, 'छापावाद! से प्राचीन है। यद्यपि 
सुर्यंकान्त जिपाठो 'निराला', 'छायावाद! को उत्पत्ति का सूत्र पुराणों से जोडुत हैं, पर 
“छायावाद? नाम से अमिहित की जाने वाी किसी काव्यवारा का नाम प्राचीम 
साहित्य में नहीं मिलता, जबकि 'रहस्यवाद” बब्द अपरिचित नहीं था। रहस्थवाद नाम 
से अभिहित की जाने वालो बनेक घाराएं हमे यूर्ववर्तो साहित्य में मिल्ल जाती हैं, भले 
ही उनका यह रूप न रहा हो जो आज हमारे सामने है। हिन्दी साहित्य के पूर्व 


आधुडिक कास ] २३३ 


मअध्यकाल ( भत्तिकाल » के कवि कंद्ीर अन्य भक्त या सन्त इसे प्राविद्या कहते थे, 
परन्तु यदि आज के अर्थ मे रेखा जाम तो दह पराविद्या मक्ति से भिन्‍्त है । बह तो 
रहस्यवादी कविता में ही मिलती हैं। भक्तिकाछीन रहस्यवार्दी कंचि भक्त पहुले थे, 
कवि बाव मे; चाहे वह ऋ्वीर हो अददा मीरादाई ? एर आज के रहस्यवादी कवि 
के लिए कोई ऐसी शर्त नही है | नह मुझतः कवि हैं, भक्त तो नही हो हैं । 

रहस्यबाददी काव्य मे प्राय: प्रतोक अपनाये जाते हैं, जंसे परमसत्ता को 'पारया 
कहा गया है । जायसी ने और आज के कबियो ने भी इस प्रतीक को यथावत्‌ ग्रहण 
ऋर लिया है। कबीर मे उस परम-सत्ता के लिए हीरे का रूपक बॉघा है। आज भी 
रहत्पवादी कवियों में हीरे को परम-सत्ता के रूप में देखा जाता है। असीम को सप्ीम 
में सभी बांधना चाहते हैं, मनुष्य पृर्णता चाहता है, यह भाववा पहले भी थी और आज 
भी है तथा जागे भी रहेगी ) जिस रहस्पवाद की पर्चा हप् यहाँ कर रहे हैं, वह 
यूलत' आधुनिक काव्यधारा है, जियका बस्तित्व सत्‌ १९२० ई० के पूर्व द्विददी-पाहित्य 
में नहीं था । प रामचद्र शकत ने त्ो काव्य मे रहस्थवाद माना ही नहीं है कौर 
शॉँ० हणारीअत्ाद दिवेदी से वो कबौर तक मे भी रहस्यवाद नही माना है । यह शब्द 
आरम्भ मे उन कविताओं के लिए, श्रयुक्त हुआ जितमे अज्ञात सत्ता की झछक मिलती 
थो, जिनका चित्रण प्रतीकों के द्वारा होता था दा जिसे कुछ छोगों ने “'छाघ्ावाद' की 
हों सजा दी है। सम्‌ १६३० ईं० तक जाते-जाते अँग्रेजी-साहित्य का “मिम्टिप्तिउंम, 
जब्द हिन्दी के रहस्थवाद के लिए रूढि हो गया कौर “रोमादिसिज्म! ध्रब्द के लिए 
छाम्रावाद! वच्द प्रयुक्त होने छग्ा ) छाय्ानाद/ झृब्द का प्रशोग दिस्त अर्थ में हुआ 
है वह बहुल वडी छ्ांव्यघारा हे जिससे “रहस्थवाद” एक प्रदृत्ति या मनीबुत्ति विज्ञेप है। 
एायांदाव! के कलेवर में भी २हस्पात्मक तत्व विद्यमान रहते है जो यधावमर अपनों 
अलफ मारते रहते है । द्ायावादी कवि पकृति के भीहर क्षास्स, अपने हृद्गत भाषों 
की छाया देखता है. श्लौंट जब उसका हृदय डब्न छाया का भ्रनुभव करके भी अपने 
को सनन्‍्तोष नहीं दे पाता और उससें ( प्रकृति ) व्याप्त चिरन्तन-प्तोन्‍्दर्य के सप्य 
भी श्रपनी संवेदन शोलता के कारण एमिसन्‍तर सम्बन्ध जरेदने लग जाता है तो 
रहस्पवाद की सृष्टि होती है। प्रकृति उस अमर-सौंदय की छापा मात्र है, मिलका 
उद्घाटन रडस्थचादीं कवि श्रत्रीक्ों के माध्यम मे करते हैं ) 

छायावाद, रहस्यवाद और स्वच्छन्दतावाद, ये तोनों शब्द, अत्यन्त ही विवाद के 
विपय रहे हैं | कुछ विद्वान ने 'छयाब्ादः और “रहस्यचाद' की पर्याववात्ी भाना है । 
कवियों वी गोपन-प्रदृत्ति ने जब वैयक्तिक प्रणयानुजृति पर असौकिता का आवरण चंढा 
दिया तौ उसे साहित्य में रहस्यवाद! की संज्ा दी गई हैं । डाँ० रामकुमार दर्मा के 
अहुपतार “खहस्यदाद आत्मा की अस्तडिठ पदृत्ति का प्रकाशन है, जिममें वह दिव्य जोर 
अलोकिक-घक्ति के साथ सपना थ्ास्त और मिश्चल सम्बन्ध जोडदा चाहती है और 


श्ह्छ [ हिन्दी साहिस्य 











निक रहस्थवादी ऋविठाओं को देखते से यह स्पष्ट हो जाता है 
श्र वे भक्त कवियों द्वारा रची ही गई 

हैं। न तो इन कविताओं में यूर! का सारत्य ही मिलेगा और न तो 'तुछती! की नो 

छघुता का प्रकादमत ही | इसके अतिरिक्त यदि हम नुफी सन्तों को निर्मुण ब्रह्म की 
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का साहा स्व्रॉस झुक ऐसे प्रियतम 


उसे देखा-देखी हो हुई है। बह 





की वात तो बढ़ हैं कि यह मिचन और 
जिसका न कोई रूप, ते रंग और नतो 
स्यवाद और नो कुछ हो, भक्ति तो नही है । 


१7| 





छायाबादी कह जाने वाले सभी कवियो में रहस्त्यवाद के सूत्र देखे था सकते हैं 
प्रमाद जी की कविताओं में रहस्यवाद देखने का प्रयत्न किया जाता हैं, पद इतना तो 


निश्चित है कि उनकी प्रम्नुख स्चदा 'कामायनी? पर अवागम-पिद्धास्वों का प्रमाव है । 








“निराक्ना! पर स्वामी विवेकानन्द का नी प्रभाव पड़ा है, लौर उनकी रहस्ववाटी 
कविताओं पर वदान्त का प्रभात है। (पंत जी! ने भी अनेक रहत््ववादी कविताएँ 





डिस्त्री हैं. पर मुल्य रूम से महादेशी की ही दचवाएं रहस्ववाद के मीवर आती हैं । 
इनके अतिरिक्त डा० शमकुमार वर्ना की भी कुछ प्रतिनिधि रचनाएँ रहस्पवाद के 
अन्‍नर्गद बाती हैं । 


अमुख कवि 


जबमंकर प्रसाद ( सं० १६२६-१६६४ ) 

प्रसाद जी का जन्‍म कामों के प्रसिद्ध मुहल्ले सराव गोवर्दन में दिख्थात सुर्ती 
ब्यावर सुंधनी साहु के बरदाने में हुआ था। इनके पिता झतरी ढेवी प्रसाद सम्पन्न 
व्यापारी थे। इनका बदाता काझी का सम्त्रान्त घरावा था नो अपनों दाव बीरठा 
के लिए प्रसिद्ध था। आविक इृष्टि सम्पन्न धर में उत्पन्न दोने पर मी 














फ्रताद्न की जंग ऋषूस्थिक दि्ें में छुछ इध्ध इटा जिले अहलि ज्पय सभाएल $ के स्व 
दालमण्दी स्थित बपनी सुर्ती छो दुष्मन पर चैंत्ते थे झो। कब साहिस्बिक दीर्य हो 








श्री, इसके 


गया है । क्वरींस कालेज में सात़वों कक्मा तक इन्हें नियमित झिक्ला मिली 

अऑधिब्क अंग्रेजी, हिन्दी, उर्द, फासनी आदि वा व्यापक अव्यवत इम्होंति घर पर ही 
किया था| इन्हीने दिस समर हिन्दीन्याहित्य में पदा' 
निर्माण के पथ पर था ! अपने समय के प्रर्चा हु 
प्रमाद मे रचनाएँ की बौर सनी साहित्य रूप्री छो इन्होंने अपनी प्रतिभा के दरा 












आधुनिक काछ ] श्द््क 
एक मौलिक विद्या प्रदान को है| प्रसाद जी हमारे सामते कहानीकार, उपस्याप्तकार, 
साट्ककार, निवन्‍्धकार भौर वरवि के रूप में आते हैं, पर इसका निर्णय कर पाता 
करठित है कि उन्हें किम विधा में जिश्षेष चिद्धहस्तठा ब्राप्त थी । उपर्युक्त सभी साहित्व- 
हू) द्वारा उन्होंने अपनी मौलिऊदा को छाप हिन्दी जगत पर छोडी है। फिर भी 
यह निमेकोद कहा जा सकता है कि प्रसाद जी मूलतः कवि थे, क्योंकि उसका 
कपिरूप उनकी समस्त गध रचनाओं में भी मलक मारता रहता है | 


प्रदयद जी की आरम्मिक कविताएँ ब्रजजापा में है, जितका सक्डन 'विज्रधारा' में 
हुआ है । जी बोली मे उनका आगमन सचत्‌ १६०७ से हुआ मोर 'कानन कुपुमा 
महाराणा का महत्व” 'करुणालूम! क्रथा प्रेम-प्रथिक” नामक उनके काव्य-्यत्थो का 
अक्य्थन हुआ । इसकी आरम्भिक काव्य-रचताओ वो देखकर यह नहों जान पढ़ता 
फि भागे चलकर इसी कवि द्वारा 'कामायनी' हँस महाकाव्य की सृष्टि होगो, पर 
उत्तरोत्तर उनकी कविताओं भे प्रौदता आती गई और बपने काव्य 'झरना के द्वारा 
'प्रमाद जी' ते छायावाद का बीजारोपण क्रिया । 'झरवा? के बाद “आँसू का प्रकाशन 
हिन्दी-साहित्य में एक ऐतिहासिक घटना है, निम्नते चैयक्तिक घनीभूत अनुभू्तियों के 
लिए काव्य-जगत मे मार्ग प्रशस्त किया । नाठकों मे सथास्थात आए उनके सरस-मथुर 
शीक्ष छाथावादी शैछी की मन्यतम उपरज्धि है, जिनमे प्रेम और सौस्दर्थ की अदमुत्त 
राषिनों गूजी है। “लहर मे उतकी अनेक प्रकार को रचवाएं मग्रहीत है, जिसमें 
मरक-सुन्दर छाय्यकदी गीतों के अतिरिक्त निर्वेत्व छत्दों में रची हुई अत्यन्त उत्कछ 
रचनाएँ भीह। प्रभाद जी ने काव्य की जिस शैली को प्राथमिकता प्रदानकी 
उसके लिए. तत्काल्लीच भाव-मूमि उपयुक्त नहीं थी, क्योकि उस समय राष्ट्रीयता की 
पार प्रवाहित हो रही थी | राष्ट्रीय] का भावे असाद जी ते अपनी रचनाओं में 
अन्य प्रकार से ग्रहण किया । उतका मत था कि देश की जागरूक जनता उपदेश 
और व्यास्याद नही वल्कि एक ऐसा नेता चाहती है, जिसके आदर्ण को समने रखकर 
बह जम-सुद्ध के लिए चल सके और यह भहद्‌ कार्य बाटकों हारा हो सम्पन्न हो सकता 
है। यही कारण है कि यदि हम राष्ट्रीय साहित्यकार के रूप मे प्रगाद को देखना 
चाहते हैं तो हमे उन्हें उनके नाटकों में देखना होगा । हाटकों में छिल्ले गग्ने उतके गीत 
राष्ट्रीवा के महामत्व है-- 


महिमादि-तुंगख“ंग से गबुछूखुद्ध भारती, 
स्वय॑-प्रभा। समुज्वला. स्वतत॑त्रचा. सुकारतीःड 
अ्र्त्थ वीस्युत्र हो, इढ़-भतिज्ञ सोच को, 
अशर्त प्रण्ब-्पंध दे, बदे चलो, बडे उलहे।! 


श्झ६ [ हल्दी साहित्य 


देख-प्रेम पर लिखी प्रसाद जी की कबिदाएं द्विवेदी युनीन देख-ग्रेम की कविठाओं 

भिन्न हैं। जहाँ पर डिविदोन्युग में विभेषणों गिनाई जाती थी, वहीं 
प्रश्नादः जी ने उसके प्रभावकारी युणों को चर्चा क्री है। इंवका देश-ओ्रेस मावाप्मक 
ओर व्यायक्त है- 






“अ्रस्ण यद्ट मश्ठमय देश हमारा । 
जहाँ पहुँच अनलान सिदिज को मिलता एक सहारा। 
सरसख सामरसनामे बिभा-पर, नाच रही छरू-शिस्रा मनोहर । 


रु श्र ६3 


लघु सुरघनु से पंख पसारे, शीठल मलग्र समीर सहारे] 

उद्ते खग जिस श्रोर मुंद किये समक्क नौड़ मिल घ्याशा। 

चरसाती आँखों के बादल, बनते जहाँ भर करुणा-जला 

लड़रें बकराती अनंत की पाकर जहाँ. किनास 7 
> अर > 


इसमें कवि का दृष्ठि की व्यापकत्ा इतनी विद्या है कि बह लितिज के विनारे 
श्षक की कल्पना कर लेठा है। इनको रचनाओं में प्रकृति-शित्रण पर प्राच्ीनतां का 
ममिर्मोक नहीं रक्षित होता उसमें उन्होंने पुरावन प्रवन्ब-परम्धदा का पूर्ण वहिष्कार 
किया है। इन्होंने सर्वप्रथम सम मादुर्य का चाद चाँद उग्रावा) 
असाद जी मे त्रेम बॉबकः काव्य में “सेंमरान्टिकः काव्य क्षी दृष्टि की है, छितमें स्वयं 
प्रकृति वातावरण प्रच्छुठ करती है। आँसू” जिसको हम गीत-काव्य का हित्दीलीदित् 
सकते हैं. और जिसकी ययना हिन्दी को छुछ ही उल्टा रचताओं म 
की अनुपम भावनाओं की उड़ान का ही परिणाम है। आँदू 
अपने थोड़े विरह-गीतों के द्वारा हो सर्वोत्तम काव्यों की श्रेणी में रखी जाने की 
अधिकारिणों है इसमें कृति ने बिना किसो मय के मानत के विछासी जीवन का 
चित्रण किया है कौर उसके बनातर में बाँयू बढ़ाया है, जिंचरगें यह आगे चछ कर 
जीवन से समझौता कर लेता है। यह सब प्रकार से मानवीय काब्य है और 
प्रखाद ज्ञी मानवीय सावनाओं के कवि हैं। अपनी छट्दर' नामक रचना में उन्हे 
मलुष्चों के भन में डदने बाली स्वाभावक स्वच्चुन्द भावनाओं की ऋद्गें का चित्रण 
किया है । इस प्रसार को कविताओं में असाद जीः का व्यक्तित्व द्वी वीलवा हुआ 
दिखाई पड़ता है । हिन्दी आदुनिक-काल मुख्यतः झुक्कों और प्रयीतों वी काल 
विन्‍्तु 'कामायनी किखकर अखाद जीने प्रामाघिक कद दिया कि सदाकाब्य दी 
किसे जा सकते हैं | 























आधुनिक काल ॥| र्‌३्७ 


छायावादी रचनाओं पर बराबर यह आगे आरोप छगाया जाता रहा कि उनमें 
छोक-मंगलकारो भावों का अभाव है, पर प्रसाद जी ने कामायनी छिखकर इस आरोप 
को निर्ंक सिद्ध कर दिया। ऐतिहासिक पृष्ठभूमि मे पौराणिक कथा का भाधार 
लेकर प्रतीको के सहारे 'कामायनी' को रचना हुई है, जिसमें पात्रों की पौराणिकता 
और ऐलिहासिकता भी झलकती रहती है और वे मातवीय मनोभावों का प्रतिनिधित्व 
भी करते हैं; जेँसे मनु मत का, श्रद्धा हृदय का, इडा बुद्धि का प्रतिनिधित्व करती 
है । मानबोकरण का सफछ तिर्वाह इस काव्य में हुआ है और इसमे प्रसाद जी ने 
मानवीय भावो को पात्रों के रूप में स्वीकार करके उनके नाम से शीर्पको तक का वाम- 
करण किया है; जँसे 'लज्जा” तथा काम! आादि। इसी प्रकार के चिता, भाश्ा, 
श्रद्धा, काम, वासना, लज्जा, कर्म, ईर्ष्या, इड़ा, संघर्ष, निर्वेद, दर्शन, रहस्य गौर 
आनन्द नामक पत्द्रह सर्यो मे कामायनी पूर्ण हुई हैं। कामायनी में कस्‍्तु-जगत के 
अनेकपुखी दृश्यों और परिस्थितियों का चित्रण मिलता है तथा प्रकृति-सौस्दर्य वर्णन 
वस्तु रूप में मिलता है, इसलिए कुछ छोग “कामायनी' को महाकाव्य कहने मे हिचकते 
है। “कामायनी प्रखाद के ब्याकुल मन की समाधान युक्त वाणी का अभुपम कोष 
है प्रसाद जी के काव्य में निरत्तर विकास-क्रम लक्षित होता रहता है, जिसकी चरम 
प्रिणति 'कामायनी' के आजनदवाद में हुई हैं । इसके प्रायः सभी प्रमुख स्थलों पर 
समरसता का आग्रह पाया जाता है। प्रसाद जी हँत की सत्ता को मानते है तथा इस 
पर विश्वास करते हे कि यही द्वैत को सत्ता संघर्पों के मर मे विद्यमान हे-- 


«६ुन्द्दों का उद्गम तो सदैव, 
शाश्वत रहता यह एक मन्त्र 7!” ( इडा सर्ग ) 


यह इन्द्व ही संघर्ष और रूष्टि का गूछ है, जिसके समाधान का प्रयत्न बराबर 
होता रहता है। भगवान बुद्ध के पूर्व छोग एक छोर पर ही थे । ज्ञान-पथी ज्ञात को 
और भक्त भक्ति को ही स्व-श्रेष्ठ मान बैठे थे । भगवात्रु बुद्ध ते मध्यमा प्रतिपदा का 
मार्ग दिखाया, जिसे 'अरस्तु' ने गोल्डेन मीन! कहा है। “प्रसाद जो! ने इसी बीच के 
मार्ग यानी कामायनी में चित्रित देववाओं की विलासिठा और तपस्था के बीच प्रेस 
का सन्देश दिया । 

असाद जो के सम्पूर्ण काव्यों की भूमिका प्रेम-परक है। रीतिकादीन शृंगारिक _ 
भावनाओं के स्थान पर काव्यों मे प्रेम को प्रतिष्ठा आधुनिक युग को देन है। प्रश्नाद 
जी के प्रेम को मुझुय तीन कोटियाँ हैं, जिसमे वे क्रम से विरह-बेदना की मुखरित करते 
है, भात्त-तुष्दि के लिए पूर्च-मेलन को महत्व प्रदाव करते हैं और उसके अभाव मे 
आँमू बहाते हैं तथा अन्त मे प्रिय-मिकतन के कारण आनन्द” की स्थिति का अनुभव 
करने छग जाते है । 


श्श्५ | हिन्दी साहित्य 

“प्रसाद जी” की रचताओ मे प्रकृति-चित्रण प्रमुत मात्रा में हुवा है, जिसमें प्रकृति 
के आलम्यन और उद्दीपन दोनो रूप पाये जाते हैं ! प्रकृति-चित्रण के लिये परसम्परित 
ऋढियो को न अपनावा प्रसाद! जी की अपनी विज्ेपठा है। प्राकृतिक दृश्यों की 
अनुभूति का भाव उनके अन्तर में इतना अधिक है कि वे लुमावनी छठाओं को देखकर 
चमत्तृत हो उठते हैँ । प्रकृति को उपमा ओर छुपक के रूप मे प्रस्तुत करने का 
सफल कार्य कालिदास के पश्चात्‌ प्रसाद” जी दास ही हुआ । इनके काव्यों में प्रकृति- 
चित्रण की जो सबसे बड़ी सफलता रही है, वह प्राकृतिक पदार्थों के मानवीयकरण 
में हैं। कामायनी? का सारा का सारा प्रकृदि-चित्रण मानवीयकरण के उदाहरणों से 
भरा पढ़ा है। 





“असाद! का स्थान उन कवियों में सर्वप्रथम दे जिन्होंने नारी ज्ञाति के 
अधिकारों की वकाव्नत की है। इन्होने अपने काव्य में नारी के पत्नी, प्रेयसी, 
गृहिणी झादि रूपो का चित्रण तो किया ही है; उसके साथ ही साथ उसके सौ्दर्य 
की जो कल्पना की हैं, वह निश्चित हो हिन्दों क्ाव्य-शैंली को एक झपूर्थ देन है। 
उन्होंने नारी-तप का जो दृष्टिकोण अपनाया है, उसमे उत रीठिकाछीन सभी उममानों 
का बहिप्कार है जिसके छिए कदलछो खम्मो, श्रीफछों तथा विपली नाग्रिमो की 
आवश्यकता होती थी ॥ बदूती उपमानो के साथ नारी के रूप और विशेषताओं का 
खित्र देखते ही धनता है-- 


#उपा को पहली लेखा कान्त 
माधुरी से भींगी मर मोद, 
मद भरी जेंसे उठे सल्ब्ज , 
भोर की तारक चुति की गोदव 
कुसुम-कानन अंचल में मनन्‍्द 
पवन श्रेरित सौरम साकार, 
रचित परमाश पराग शरीर 
खड़ा हो ले मधु का (श्राधाराए 


( कामायनी, श्रद्धा सर्ग ) 


रीतिकाल के कवियों ने नारी के जिस सौन्दर्य को ज्वाज्मामय चित्रित किया 
था, प्रसाद जी! ने उसी सौन्दर्य को शान्ति और शीवलता प्रदान करनेवाला 
चित्रित किया । 


प्रसाद! जी सानवतावादी कवि थे | यही कारण है कि उन्होंने उन सभी घोवी 


यदि तथा वन्धनों का तिरस्कार किया है जो मादवता के विकास में विश्त 


आधुनिक छाल्त ] २३६ 


उपस्थित करते हैं। कवि प्रसाद” मूलभावों के कवि तो है ही, साथ ही त्ाथ वे 
इतिहास के ध्वंसावशेषों मे भी मस्ती के साथ रमते वाले है। उनकी काज्य-साधता 
का सम्पूर्ण जाघार जीवन की एक श्रेष्ठ बौद्धिक धारणा पर आधारित है । 
कामायनी में प्रसाद जी! का कवि, दाशनिक, चिन्तक और कलाकार सब पक्ष 
साकार हो गया है। इस काव्य में मानवत्ञा को कला का रूप दिया गया है । कवि 
जीवन के रहस्यात्मक तत्वों तक प्रविष्ट हो जाता है। 'प्रसाद! के इस काव्य में 
दर्दात, भिन्‍्चन, जीवत और कल्पका बद्मुव समन्वय मिलता है। लहर! में तो 
कृषि से खिर 'आमन्द' का सल्देश ही दिया है । 
भाषा-माधुरय, भावो की बहुलता एवं सुन्दर उपमाओों तथा कन्पता को कोमछता 
से पूर्ण 'आऑयू! की कतिपय पैक्तियाँ द्रष्टन्य है--- 
#ड्विल्ल-छिल कर छात्ले फोडे, मल-मल कर भ्टहुल्व चरण से । नर 
घुल-धुक्त कर वह रद्द जाते, ऑसू बरुणा के कण से ॥ 
शशि-मुख पर घूँघट डाले, अंचल में दीप छिपाये। 
जीवन की गोधूती में, कौतृहल से तुम आये।त 
काली आँखों में कितनी, यौवन के मद की लालौ। 
मानिक-मदिरा से भर दी, किसने नीलम की प्याल्ी ॥ 
सुख-फमल समीए संजे थे, दो किसलय से पुरइन के | 
जल-बिन्दु सहृश्य उहरे कब, उन कानों में दुख किनके ॥ 


सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला” ( स॑० १६५६-२०१८ ) 

निरारा जी का जस्म दसंत पंचमी के दिन मेदिनीपुर ( बंगाल ) के महिपादल 
राज्य में हुआ था, जहाँ जिला उन्नाव ( उत्तरप्रदेश ) के गरढ़कोला ग्राम-निवासी 
इनके पिता प० रामसहाय श्रिपाठो नौकरी करते थे। इनको शिक्षा-दीक्षा रम्प में 
बंगला में हुई । संस्कृत, हिन्दो, उ्दू जोर अग्रेजी का अच्छा ज्ञान उन्होंने श्वाध्याय 
द्वारा प्राप्त किया | इनके पास उच्च-शिक्षा की कोई उपाधि नहों थी । दीन वर्ष की 
अवस्था मे निराला जी मातृविहोन हुए । विवाह के मात वर्ष वाद पत्नी नही रही, 
जब कि ये केवल वाइस वर्ष के थे । इनके पहले ही पिता स्वर्भदासी हुए । इस प्रकार 
पिराक्ा घन समस्त जीवन बूझते वोता। वाद में दर-दर धूमने के बाद निराला 
प्रयाग से जाकर रहने लगे ओर वही इनकी मृत्यु हुई । इनका समस्त जीवन एक 
पौरारिक व्यक्तित्व है । 

निराला जी इस युग के उन कवियों में प्रमुख हैँ जिन्होंने प्राचीव रूदियो पर 
कठोर प्रह्मर किया है। काव्य को संग्रीतमय बनाते का श्रेय 'निराक्ा' को है। वगारू 
में ल्घिक दिन रहते और वंगला-भाषा जानने के कारण इन पद बगच्ान्साहित्य का 
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जो अ्रभाव पढ़ा उसे उन्होंने अपनी मौलिक प्रतिमा का संस्पर्ध प्रदान कर अनुपम 
स्वृहप दे दिया है। निंग्ला जी वास्तव में हिन्दी के क्रान्तिकारी कवि हैं उनकी 
कृविदाओं में उनकी परिस्थिति और उबका जीवन अपने आप उतर कर चढा बावा 
है, वर्योंकि समाज में उनका कोई था नहीं जिसके लिए वें अपनी अनुभूतियों तथा भावों 
को ब्रपा कर रखते । जिसे जीवन भर समाज से तिरस्कार ही मिला हो, बह विद्ोही 
नहीं होगा तो और क्या होगा । जीवत के आरम्म से ही उन्हें जुझ्नता पड़ा, उन्होंमे 
युग के विषय को तीलकण्ठ की भांति पी लिया और अपना सर्वस्व युग की रक्षा के 
लिए छगा दिया । भ्रादि से श्रन्त तक उनकी कविताओं में प्राचीन रूढ़ियों के प्रति 
विद्वोद बना हुआ दे। चाहे वे सामाशिक रूड़ियाँ हाँ श्रथवा साहिह्यिक । इनका 
विद्रोही व्यक्तित्व इनकी रचवाओं में सर्वश्न अत्यन्त पुरुष-हप में अभिव्यक्त हुआ है । थे 
हिन्दी के पुरुष कवि हैं । 

युछ विद्वानों का कहना है कि निराला! जी के विकास के मूछ में भावना की 
अपेक्षा बुद्धि-तत्व की अमिक प्रमुखता है बोर उनके गम्मीर दार्शनिक बब्ययन के कारण 
ही उनकी कविताओं में दौद्धिक उत्कर्प अपनी पराकाप्ठा तक पहुँच गया है, पर ऐसी 
बात नहीं है। निराछा जी अपने भावावेगो पर अंकुश नहीं रख पाये हैं, जिससे उनके 
भावों की अविरलछ घारा बड़े वेग से बहती है और इसी वहाव के कारण उनकी 
कविताओं में कही-कहीं ऐसे प्रमंग छूट जाते हैं जिनके विना ही बह दुर्वोध हो जाती 
है और साधारण पाठक की समझ से दूर को वस्तु वन जाती है। 

इनके प्रगीतों मे क्रिसी न किसी प्रकार की कथा का आश्रय पाया जाता है। 
“निराका जी' का यह मथा-प्रेम केवछ प्राचोच मान्यताओं को नया रूप देने की 
अभिलाप। ही है। इन्होंने 'तुल्सोदास” नामक कविता के द्वारा यह दिखाने का 
प्रयत्न किया है कि नारी-सौन्दर्य केवछ उसकी शारीरिक मांसरूता में हो नहीं 
है जो पुरुषो की चासना तृत्ति के लिए घनी है, बल्कि उसके अन्दर वह शक्ति भी है 
जो पुएप की वासना को पक्का देकर उसमें किसी अतोच्धिय-सौन्दर्य के अनुभव की 
अनुभूति भी उत्पन्न कर सकतो है, वह दिखला सकती है कि नारी बेजबान प्रतिमा नहीं, 
बल्कि दिव्य रमणी-मू्त मो है और वहू दिखछा सकती है कि वह इतनी सीमित कौर 
संकुचित नही है, जितना कि पुरुष उसे ममझता जाया है । 'तुलूद्ी' मे 'रनावकी का 
जब यह स्वरूप देखा तो उनको आँखें सहसा खुल गई और चिसे उन्होंने बव तक 
बच्चन समझ रखा था, वह ही मुक्त होने का एकमात्र साधन जान पडने लगी-- 


“मजेल कलिका में कवि रहा बन्द ! 
बह आज उसी में खुली सनन्‍्द; 
भारती रूप में सुरसि छुंद॒ लिध्प्श्नय । 
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नारी सौन्द्य को आँकने के लिए जितनी कसौटियाँ रीतिकालीन कवियों ने बना 
रखी थी, निराला की प्रतिभा ने उन्हें स्वोकार नहीं किया । उन्होने नारी को कुटिलि 
भौँहों को कमात, चिंतन को बेखक तीर तया मुस्कान को आ्रणान्‍्त करने वाले विष के 
हूप मे न देखकर उसे भिन्न रूप मे देखा-- 
“सरल भौहों सें था श्राकाश । 
हास में शैशबव का संसार 7 


उसकी कल््याशभयी भाँखों मे हो निवास कर प्रेम के सुल्दर स्वरूप का निर्माण 
होता है-- 


“तुम्हारी ओंखों में कर वास । 
प्रेमने' पाया था आकार ॥९ 


इस प्रकार हम देखते हे कि रीतिकाल के कवियों की वे छुरी से भी तेज आँखें संहारक 
त रहकर पालक हो गईं । 

“राम की शक्ति-पूजा? चामक अपनी रचना में “निराछा जी” लछौकिकता की भूमि 
पर इसलिए उतर आए है कि वे उसे जव-साधारण के लिए सुलभ और चिश्वस्त 
बना सकें । निराला! के 'राम'ँ आदर्श सास्र है, जिससे उनके कार्य हमें अधिक 
आकर्षित करते है । प्रेम का जैसा सुन्दर प्रस्कुटन सायंकाल युद्ध से लौटे हुए राम 
के छदय में “निराला? जी दिखा सके है बैंसा महाकषि घुलसीदास भी अपने 'राम 
चरित मानस! में नहीं दिखला सके । 

(सरोज स्मृति? तो कवि के जीवन को करुण कहानी ही है। उन्होने इस कविता 
के माध्यम से अपने जीवन की सच्ची घट्माएँ कह डाली हैं। समाज की प्राचीन 
प्रम्पराएं उन्हे स्वयं अमान्य थी, उन्होने उनकी परवाह नहीं की । लप॒त्ती बात को 
सचाई से कहने वाछा 'निराझा जी! जैसा दूसरा कवि नहीं हुआ। उन्होने गेंवार 
दामाद का जो यथायी चित्र उरेहा है, वह सच्चा और स्वाभाविक ही नहीं बल्कि उनकी 
घुणा और उपेक्षा का भी द्योतक है--- 

से जो जमुना के से कछ्छार 

४ तथ फटे विवाई के, उधार 
खाये के मुख ज्यों, पिये तेल 
चमरौघे जूते से, सकेत्ल 
निकले, जो लेते, थोर-मन्ध, 
डन चरणों को में यथा अन्च 
कलन्न आण-प्राण से रहित व्याक्ति 
हो पूछ, ऐसी नहों शक्ति !? 

१६ 
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“निराला? णी के विकास की चार रेखायें हैं। इनके विकास की अथम रेखा 
बनामिका में मिलती है जो वृद्धि से अत्यधिक प्रमावित हैं । वे थक्ति के उपासक ये 
जिससे पौरुष के प्रति उनमें महज आमक्ति थो। इस्नीलिए “राम की शक्तिल्ुजा! में 
कहते हैं. 'हनुमत्‌-केवल-प्रवोच” | एक वाक्य में कहां ना सकता है कि निराला! की 
कविताओं में दर्शन और भक्ति का समन्वय है । 


“निराला! जी के साहित्यिक व्यक्तित्व में विचित्रताओं का अदभुत संयोग मिलता 
है ) उनके मुक्त छादों में यदि एक मोर 'छही को कली! जैसी कोमल श्ृंगारपूर्ण रचना 
तो दूसरी ओर 'जागो फिर एक वार जैसी ओजपूर्ण उद्वोधक रचना भी हैं। इनकी 
ही की कली? प्रकृति के मामत्रीयकरण की दृष्टि से हिन्दी की श्रेष्ठ रचना है। प्रावः 
निराल् में प्रकृति में अपने भावों की छाप देखी है, उन्हें प्रकृति से भी संकेत मिलता है 
जो उनके मस्तिष्क में गूंज रहा हैं। कृष्ण काव्य का सस्तूर्ण साहित्य यमुना के 
ऋछारों, छवा कुंजो तथा किनारे पर पायें जाते वादे कदम्ब भादि ढुक्षों की ालों 
को लेकर लिखा गया है, किन्तु इतने अपार साहित्य में एक भी ऐसा विश्याल जीवन्त 
चित्र नहीं आ सका है जो कि “निराछा' जी ने तपनों रचना “यमुना के अ्रति! में 
ला दिया है। इसी प्रकार 'दिल्ली! नामक कविता में दिल्ली की भूमि पर हट 
डाछते हुए 'क्या वह वही देश है? कहकर कवि अतीत की कुछ इतिहास प्रश्िद्ध वार्ता 
ओर व्यक्तियों को बड़ी सजीवत्ा के स्राथ मन में छाठा है । 





“निस्तव्ध मीनार 

मौन मकबरे 

भय से आशा को जहाँ मिलते थे समाचार | 

इपक पद़छा था लद्यों आॉँसुओं में सच प्यार 77 

“दिराछ्म! जी को जिस प्रकार सामाजिक वन्धन अरुचिकर रहे हैं उसी प्रकार 

काव्य के छन्द बन्चन भी । “निराला! जी को बविद्धोही प्रकृति ने हिन्दी साहिष्य में 
झुक्त छन्दों की परम्परा चलाई । इनके मुक्त छन्‍्द दो प्रकार के हैं, ठुकार 
अतुकान्त | इन छन्‍्दों में छय है, गीत है, किन्तु कहीं-कहाँ अधिक स्वच्छन्द हने 
कारण वह गद्य-ना हो गया है और उसकी *इंखछा नो ऐसी अस्स व्यस्त ही जाती 
है कि वह साकेतिक भापा-सी ज्ञान पढ़ने छयती है--- 





राघव-लाधव-रावण-वारण-गत-युस्मन्यहर, 
डद्धत लंकापति-मर्डित-कपि-दल-वल विस्तर, 
अनिमेष-राम-विश्वजिद्दिस्य-शर-संग-साव 

विद्धांग-बद्ध-को दंढ-मु शि-खर -रुघिर-जाव 77 
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पद्यों मे चरणों के स्वच्छन्द प्रयोग को देखकर ही लोगो ने इनके ऐसे के छन्दों 
को रबर छन्द तथा केचुआ छनन्‍्द आदि कहा है । 

इनकी कविता में सामाप्तिक पदावक्ों का बाहुल्म और क्रिया-पदो का छोप पाया 
जाता है । उनके एक-एक शब्द में एक-एक वाक्य का बर्थ विस्तार रहता है। छाक्षणिक 
प्रयोग कम हैं, मितते भी स्वच्छन्द छत्द हैं उसमे अभिषा-गंठो का ही भभिकतर 
प्रयोग किया गया है। संगीतात्मकता, ओज, नाठकीयता, अनुप्रास योजना और 
नवीन उपमाओ का प्रयोग उनकी शैलीगत कुछ अन्य विशेषताएँ हैं। निराला! की 
शैली में ऋंगार की मधुरिमा, और वीर रस का ओज दोनो साथ-साथ पाये जाते है । 
इनके जैसा संयत स्टृंगार का वर्णन करने वाला आधुनिक हिल्दी साहित्य मे विरला हो 
मिलेगा । इनके श्यूगारिक काब्यो मे भी एक दार्शनिक तट्स्थता है। नंगे मे नंगे 
चित्र भी संयत और पवित्र है-- 


“पत्लव-पर्यक पर सोती शेफाली के । 
मूक-पआह्वान भरे साल सी कपोलों के व्याकुल विकास पर 
मरते है शिशिर से छुम्बन गगन से 0४ 


'दिराला? को खड़ी बोली की क्रान्ति का सबसे बड़ा देता माना जाय तो कोई 
अंतिशयोक्ति न होगी । उनके काव्य में दार्शनिक रूढ़ियाँ अधिक मुखर हुई है, फिर भा 
विभिन्न वर्गों के जीवन की स्पष्ट आकी उनके काव्य में देखी जा सकती है। समाज की 
जर्जर और विकृत रूढियाँ अवश्य परिहार्य है, लेकित परिष्कृत रूप मे उन्हे ग्रहण भी 
किया जा सकता हे, प्रगतिशीरूता के सम्बन्ध मे कवि को मान्यता का यह दूसरा 
पहलू है जिसे 'कुकुरमुत्ता” नामक उनके काव्य में सरलतापूर्वक देखा जा सकता है। 
इसके अतिरिक्त 'अणिमा”, 'वेला', नये पत्ते! आदि कविदाएं वास्तव में विचार और 
भावनाओ के नये पत्ते और पुष्प लेकर सामने आती है। अभाव, शोपण, दुःख-दमन 
ओऔर' सामाजिक उत्पीड़न जैसे प्रसंग पर भी “नियछा” की प्रभावशालिनी कविताएँ है । 

“निराला” ने अपनी कविताओं मे वहुधा शुद्ध सस्छत-गर्भित हिन्दी का व्यवहार 
किया है, पर बोच-बीच में उ्-बंगछा आदि भाषाओं के झब्द भी आ गये हैं। 
गमियकछा? की मौलिक प्रतिभा ने आधुनिक गीतो का जो स्वरूप निर्मित किया, वह 
आगे आने बाली कवि पीढी के लिए, भाषा, माव एवं छन्द, सभी दृष्टियो से कौति- 
स्तंभ बन गया । निराल्ठा आधुनिक हिन्दों साहित्य के क्रान्तिकारी एदं पुरुष कवि हैं । 


सुमित्रानन्दन पंत ( जन्म सं० १६४८ ) 


पंत्त जो के पिता पं० गयाक्नतत्त जी अल्मोड़े के निकट कौसानी में ही--गडिन्स के 
मैनेजर थे और इसी स्थान पर पृत जी का जन्म हुआ या ! कौसानी में ही चौथी 
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“सुन्दर है विहन सुमन सुन्दर । 
मानव तुम्र सबसे झुन्दर त्तम ?! 
पद! जी मावदीय भावों के कवि है औौर अतुमूतियों ने उन्हे लिखने के लिए 
विवदा कर ढिया है ) उठका अपना मत है कि-- 


चवियोगी होगा पहला कवि, 
आह से उपज्ा होगा गान [ 
छमड का श्रॉसों से हुपचाप, 
वही होगी कदिता अनज्ञान । 


“पल जी! चिर-वियोगी हैं, पर उन्ता सम्पूर्ण काव्य उसी बभाव णन्य पीड़ा की 
अभिनयक्ति नहीं है, वल्कि उतशे गहने दार्शनिक अध्ययत और जौवस के कदर 
अनुभवों न उसे क्षमेक बार मोड़ा है | 'दीणा? भ्रत्थि से आगे बढ़ते हुए "पल्छवे! तक 
पहुँच कर 'पत' जी भावुकता को बौद्धिक भेवना से जकड़ते लगे है और 'मुंगन' वक 
आते-क्षात उन प्र बौद्धिकता को स्पष्ट छाप दिखलाई पड़ने लग जाती है| ण्यो-ब्यो 
जीवन की कठोरता का पत ज्ञी अनुभव करते गये हैं उनकी काव्य-यूमि बदलतो 
गई हैं) ग्ुगात़' मे जीवन के धयार्थ को वे कणों देते जान प्रट्ते हैं। उवाहरण 
के लिए. ताजमहक' ताभक कविता में उनको प्रतिक्रिया का दर्शन किया था सकता 
है। आ्राम्य! मे प्राम्य जीवन के सुन्दर चित्र है, प्र वे ही स्थल अच्छे वन पड़े है 
जिनमें उनकी बौद्धिकता थीघक नहीं हे। स्वोन्ेदाय टैगोर, महात्मा गाथी तथा 
अरवेस्द के विन्दनों ने भी पंत जो को प्रश्मक्षित किया है। 'स्वर्ण किरणर, स्वर्षधूछि, 
तथा 'महाकाव्य छोकायतन! पर अरविन्द दर्ेन का स्पष्ट प्रभाव देखा जा सकता है ६ 

'पंत्त जी नारो को एक बहुल सुकुमार एवं कोपछ भावना की दृष्टि से देखते है | 
उसके वाछापतर रूप से वे अत्यधिक प्रभावित है। कवि की चारी विपयक कोमल 
भाषता एक छांगात्सी उसके समस्त काव्य पर भेंडरावा करती है। पंत” जी 
चि6त्रात्मक प्रत्तिमा के धनी कवि हैं । अंग्रेज कवि कीट्स इस कछा मे बहुत निषुण था। 
जव पंत जी कल्पना की अधिक उड़ान पर पहुँच जाते है, तो उनका अनुश्ृत्रि-पक्ष कम 
होने लग्ता है । 

'स्थाही की बूँदः और “नक्षत्र” आदि कविताएँ इसके उदाहरणस्वस्प प्रस्नुत 
चर जा सकती हैं। कल्पना के दारा अपूर्ठ को मूर्त रूपए दे देता था जी के चारयें 
हाथ का खेल है। चाँदनी का वर्ण करते हुए वे कहते है-- 


'लीले नभ्न के शत दुल्ल पर 
बह बैठी शारद इासिनि ॥ 
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स्टटु करतल पर शशि मुखघर 
जनीरव अनिमिप एकाकिनी ॥? 


इसी प्रकार “नौका विहार! में गंगा? को एक तापम वाला के रूप में चित्रित किया 
है। वे सन्व्या को एक सुस्दरी के रुप में देख सकते हैं। समस्त माववीकरण इसो 
कल्पना की उपज है । 

रंगो के विश्लेषण मे पत? जी को कमाल हासिछ है। एक हो रंग मे वे कई 
प्रकार के रंग बना सकते हैं। काला, श्याम और णए्यामल उनके लिए तीन रंग हैं । 

इमो प्रकार ध्वनि चित्रण में भी 'पन्‍्त! जी बढ़ी कुछलता से काम लेते हैं। 
ब्वन्यर्थ व्यंजना के अन्छे उदाहरण इनकी कविताओं में मिल जाते हैं। “परिवर्तन! 
साम की कविता में जब समय की तुलना झेपनाग से करते हैं तो शब्दन्योजवा मे 
उत्पन्न ध्वनि एकदम रार्प की ब्यनित्ते मिलती हुई ज्ञात होती है। जब पंत! जी 
धारज गयन के गान गरज गम्भीर स्व॒रो” भे कहते हैं तो वाल्तव में बादलों को 
गरज-मी आवाज श्रतिष्वनित होती जान पड़ती है । 

वास्तव में पंत जी सौन्दर्य दक्ष कवि रहे हैं, पर युगान्त” तक जाते-जाते 
उनका सौन्दर्य युग समाप्त हो गया है और “युगवाणी' में वे एकदम प्रयतिवादी 
हो गये दँ । यह है भारतीब स्ाम्यवाद का प्रभाव | पत जी ने बनुभव किया कि 
अब गीत-युग समाप्त हो गया और ग्रद्य का कठोर युग आ गया। 'य्ुगवाणी” जीवन 
की समझ और “प्राम्या! उसका एकदम व्यावहारिक रूप । इसके बाद हो पंत जी में 
दार्भनिक परिवत्तेन हुआ । 

धरती पर ही दिव्य जीवन व्यतीत करने का मंत्र अरविन्द ने दिया और उससे 
जिस विचारधारा का उदय हुआ उस अरविन्दबाद को साहित्य में नव-चेततबाद कहते 
है। इसमे मनुष्यके अन्त.करण के विकास पर बल दिया जाता है। इनके काव्य 
'लोकायतन! पर इस दर्णेव का सर्वाधिक प्रभाव है । 

विषय और भाव जगद्‌ में 'पत” जी पर अंग्रेज कवि श्षेछी और गुरुदेव रवीद्ध का 
की प्रभाव हैं। मानवीकरण, प्रतीक, विधान तथा अमग्रस्तुतों के अतिशय जायोजन में 
पंत जी कुशछ शिल्पी हैं। अंग्रेजी के विशेषण-विपर्यय क्लंकार का भी यथाल्थान 
प्रयोग पंत” जी की कविताओं मे हुआ है | सुस्वर, सत्य और शिव से पंत! जी का 
कांव्य-जगतु समृद्ध हुआ है और उन्होने काव्य की अपनी रूम्वी उमर में आधुनिक 
हिन्दी कविदा को कई नवीन मोड़ दिए है । 
महादेवी वर्मा ( जन्म से० १६६४ ) 


इनका जन्म उत्तरप्रदेश के फह्खावाद जनपद में हुआ | इनके पिता को नाम 
शी गोविष्दप्रसाद और भाठा का नाम श्रीमती हेमरावी देवी था । इनकी झारस्मिक 
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शिक्षा इन्दौर में हुई और वाद मे उच्च जिक्षा इन्होने प्रयाग विश्वविद्यालय मे प्राप्त 
की ॥ संस्कृत में एम० ए० पास कर सम्प्रति प्रयाग महिला विद्यापीठ की आाचार्या है । 

महादेवी जी ने आरम्म में राष्ट्रीय गीत लिखे पर बाद भें उन्होंने छायावादी 
शैली अपना लो। पं० रामचन्र जी भव छायावादी कहे जाने वाले केबियों में 
महादेवी जी को ही एकमात्र “रहस्थवाद! के अतर्गत मानते हैं । किन्तु इतकी कविताओं 
में बौद्धिक तत्व इतता अधिक उमड़ आया है कि उनकी रचनाओं मे सरल हृदय की 
बहू सरंस अभिव्यक्ति नही रह पाई है जो एक रहस्यवादी रचना के लिए आवश्यक है ) 

मद्दादेवी जी की रचनाओं में विरह् की श्रसक्य पीड़ा तो है, चेदना की विद्धल 
विद्वत्ति तो है किन्तु स्वीकार करमे का उतना स्राहस नहीं है, जितना कि संकोच 
आर मिसक । इनकी कविताओ में से यदि संकोच और शझिझक निकाल दिया जाय 
तो नि'सन्देह ही ये कविताएं” अभाव जन्य-प्रणयी हृदय के स्वाभाविक स्वच्छन्द लोकिक 
उद्गार है। उनका काव्य व्यक्तितत सानमिक संघर्ष, अभाव और वौद्धिकता के 
दुःछवाद से ओव-प्रोत है। परॉंडित्म और बौद्धिकता के कारण इनकी कविताओं मे 
साहित्यिकता भले आ गई हो-- 

“जब अ्रसीम से ट्वो जावेगा 
मेरी खघु सीमा का मेल।”? 
जैसे गीतो मे एक कहो कुछ दूर को पुकार, पवन का एक झोका, लहरों की एक करवट 
तथा तारो का कुछ मौन सगोत भले लक्षित हो किन्तु निःभन्देह कवियित्री के मन मे 
एक हुक उठो है जिससे वे गादे लगी है । महादेवी ली अपने गीतों में देवी के रूप 
में नहीं, एक 'मानवी? के रूप में दर्शन देती हैं। उनके प्राण पागल है तो हठो। 
लोभी भी हैं । आध्यात्मबादी महादेवी का अभिमाव देखने योग्य है, जो निजत्व थो 
देने में असमर्थ होकर प्रिय से मिलने नहीं देता । 
“मिलन मन्दिर में उठा दूँ जो सुसुख से सजत् गुंठदन 
मैं मिरूँ प्रिय में मिटा ज्यों लप्त सिसता मैं सलिल कण 
सजति मधुर निजल्व दे केसे मिलूँ अभिमानिनी मैं ।? 

इसकी कविताओं में आधुनिकयुगीन नारी की इच्छा और माग विहिंत है । महादेवी जी 
के काव्य का प्रधांव तत्व प्रेम तो अवश्य है, पर वह सूफियों के अन्दर जो आध्यात्मिक 
श्रेणियाँ हैं, इनमे वें नही, जिसमे यह भी वही कहा जा सकता कि इनके काव्य पर 
सूियों का प्रभाव है। यद्यपि दोनों ने ही अपनी साधना बिरह से ही भारत्भ की 
है। किन्तु दोनों के प्रियदम मे महाचु अन्दर हैं। वह “मीरा? का 'गिरघर! तागर भी 
नही है, क्योकि महादेवी का ब्रह्म साकार वहा नही है । महादेवी जी के अन्दर मक्ति 
भी नहीं है क्योंकि उतमें दैत्म का अभाव है। इनका पुरावाद, विरहवाद, वेदनावाद, 
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सब एक ही है जो बुद्धिगत द्ोते के कारण माप्रा और कछा में उछफ्त कर मानसिक 
व्यायाम बनकर रह गया है । 
भहादेवी! जी प्रकृति के बन्दर विराट और अपनी दोनो की छापा देखती हैं, 
जिसे हम प्रकृति से ठादाम्य की सका भी दे सकते ह। थे सब्ध्या से अपनों तुलना 
करती हूँ । 
#ब्रिय खाँध्य गयन मेरा जीवन । 
नव अरुश-अरूए मेरा सुद्यग ॥ 
छाया सी काया चीतराग। 
सुधि भीने स्वप्त रंगीले घन ॥7 
अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव मे जो प्रकृति के मानवीकरण की परम्परा चली उसका भी 
अ्रदुर प्रयोग इनकी कविताओं में पाया जाता है। पर वे इसका सम्बन्ध वेद की 
ऋचाओों मे जोट्ती हैं। इन्होंने अपनी रचना बोडेन्चीरे उत्तर क्षिठिज से था वसत्त 
रजनी! में वसन्‍्त रजनी को नादी-झुप में चित्रित किया है। “महादेवी! जी प्रकृति के 
एक-एक रूप को स्वतन्त्र अस्तित्व प्रदान कस्ठी हुई, उनके चेतन व्यापारों वी कल्यना 
करती जाने पड़ती हूँ । 
बेदना के क्षेत्र में व्यक्तित मावुकता से आरम्म कर महादेवी जी क्रमस: भावना 
के क्षेत्र में विखरती गई हैं जिस उनकी एक उद्ान में देखा जा सकता है-- 





चाइता गद्द पागल प्यार, अनोखा एक नया संखार, 
कल्लियों के टच्दवास शून्य में ताने एक वितान, 


नुद्दिन करों पर झबु कंपन से सेज चिद्ठा दे गान, 
जहाँ सपने दो पहरेद्ाार अनोखा एक नया संसार ॥ 


भावना-जगत्‌ में विचरण करने वाली सहादेवी सयम की अधिकता के कारण 
जागरूक कलाकार के रूप में दी पायकों के सम्मुख आतो हैं । उनके काव्य में प्रद्दति 
धुछो मिली है, उसका अ्रयोग भाव बोर कन्झ दोनो पक्ों में हुआ है किन्तु ऋतु 
आदि वर्णनों को उन्होंने कहीं जावाच नही बनाया हैं? 


नच्य स्वच्चन्दृतावाद 
छावावाद॑ उर्जना के अन्ध्रिम छोर पर हो साहित्यिक वाद्मएँ स्पष्टवः देखी जा 
सकी हैं। पहछा छायावादोत्तर “नव्य स्वच्छन्द्रतावादों गोति काव्य” और इृसदा 
'्रगतिवाद? ) नव्य स्वच्ठन्दवावादी च्रीत्ि-परस्परा छाव्रावादी कविता को ही एक 
विशेष प्रकार की विकानन्यात्रा है थो अपदे समस्त गशिल्वगत चादुत्व एवं शाकह्िक 
सार्दव के बावजुद, छपने किव्यर में छयमय क्मौलिक ठया अपनी पूर्ववर्ती परम्पदा की 
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अनुद्धति-मात्र है। यह धारों किसो-त-किसी रूप से छाज तक॑ प्रवाहित है. और इसमें 
इधर के दिलों में कुछेक अच्छी रचनाएँ भी सामने आये हैं । इस दिशा में रामकुमार 
बर्मा, हरिवंश राय बच्चन, भगवताचरण वर्मा, नरेंद्ध ब्र्मा, रमानाथ अवस््यी, 
झम्सुनाय सिंह, गिरधर गोयाढ, ओो० क्षेत्र के अतिरिक्त उमाकान्त मालवीय शिगपाद 
सिंह 'शिश”, ग्रोपाल सिह सेफ, नं।रज, विद्यावतती 'कोकिछ!, रामेश्वरी देवी 
#चकोरी” और सुमद्राकुमारों चौहान आादि के योगदान विशेष महत्व रखते है । 
स्वच्छनद या छायाकादी कविता से यह घारा कुछ अर्थों मे भिन्न है ॥ 
छागावाद अथवा स्वच्छन्दतावादे का अपना एक लक्ष धा--'दिराट मानव का 
अल्वेप / इस काव्यपाश में प्रस्तुत विराट मानव का स्वरूप उपतिषदों के “अहूं 
ब्रह्मास्मि!, 'तत्वमति', पौराधिक आदर्शवाद, बुद्धदेव की करुणा, प्लेठो दे सत्य-शिव- 
सुन्दर तथा प्रमाव-छूप भें अंद्यतः पश्चिमी स्वच्छन्दतावादी कृवियों की कांध्य-चेतना से 
रचिद था, मिस्ले कल्पता के वेच्ो से देखने, छाया की तूलिका से चित्रित करने की 
चेष्टा की गयी थी । साथ ही समरकाछोव दामता-जस्य विपम स्थित्रिया को चुनौती 
देने के भाष भी उस 'मातव' मे विद्यमान थे पर बन्धन ने तोड़े पाते को विवशता- 
जत्य यंत्रण-पीड़ा के स्वर भी बार-्दार सुने जाते थे । ववता की इस प्रद्रूत्ति हे कंगल 
को सर्वप्रथम आन्दोलित किया था भौर चर से यह प्रवृत्ति हिच्दी-काव्य में जाई थी । 
इस सेवे के कवियों के संकल्प में तो समानता रही पर दृष्टि भ पर्याह भेद देखने को 
मिलता है | जयश्य॑कर प्रसाद ने उम्र विराट मान को खोज धुदुर अतीत के इतिहास 
में की जिसे “मुट, 'चन्द्रुप्त', 'सहन्दगुप्त आदि चरित्रों में अभिव्यक्ति पिली है। 
'मुर्यकारत तिएछी निशद्ा का अल्वेषण! शाम की शक्ति पूजा? और '्ुपप्रीदाय से 
पूर्ष हुआ। महादेदी ने प्राचोत भारतीय अब्यात्मवाद ठथा दर्शन प्रव्यों मे उस 
व्यक्तित्व के दर्शन किग्रे । 'नोरजा', 'दोपणिसए! जेंसी उनकी रचनाओं को प्रमाणस्वकए 
देखा ना सकता है) धुमिवानब्धत पृठ थे विश्व से उत्त (विराट का परिचय प्राप्त 
किया। छामाबादी काव्यवारा की धमाध्ति तक यह स्थिषि वदरूठी जान पढ़दी है । 
'जन्‍्य स्वच्छत्दछोद्ाद! मे 'विसट्‌ मातव! के स्थान पर 'अह ग्रस्त मानवा के सीमावद्ध 
संवेदनों की अभिव्यक्ति हुई और किमी-किसी गोतकार मे वह “निरंकुशझं होकर भी 
उभरा । 'वियर्ट की यात्रा अधोमुसी होते पर मम्मबतः 'निरंकुमता! की बोर ही 
अग्रसर होतो है । हांछा, प्याला, मधुयाला मे इसका साक्ष्य मिल सकता हैं । 


रामकुमार वर्मा ( जन्म सब १६०१ ई० ) 
इनके जम्म मध्यप्रदेश के सागर लिते में हुमा था। पिवा को काम थो कक्मी- 


प्रसाद वर्मा जोर माता का वाम श्ीमती राजराती देदी था । प्रवाग दिश्वविद्याउय के 
हिन्दी विभागाष्यक्ष रहे ओर अवेकांश आस करने पर सम्प्रधि सीकोन (छोका ) 


रछ० [ ट्विन्दी साहित्य 


विश्वविद्यालय में हिन्दी के विभागाव्यक्ष हैं। वर्मा जी बहुमुखी प्रतिमा के धनी 
साहित्यकार है उनमें कवि-वाटककार का अद्मुत समन्वय हुआ है । गद्य गीतों की भी 
इन्होंने रचना की है । वीर हम्मीर, कुक ललना वंजलि अभिश्वाप, ख्पराश्यि निश्वीय, 
चितवन, चित्ररेखा तथा चबन्द्रकिरण कौर आकहुाश् गंगा नामक इनके प्रमुख काव्य 
ग्रन्थ हैं, जिनमें चित्ररेखा का महत्वपूर्ण स्यान है। प्रवन्ध कार्यों को कोर मी वर्मा जी 
की झचि रही है और परिणामस्वरूप उनका विध्विष्ट प्रवन्ध काव्य एकलवब्यां 
सन्‌ १६९४६ में सामने लाया। इसमें महाभारत? की कया को जावार वनाया गया 
है'। इसके पूर्व छिखा “चित्तौड की चिता? एक ऐतिहासिक कयानक वाला प्रबन्ध है । 

हिन्दी के रहस्थवादी कवियों में मी वर्मा जी को महत्वपूर्ण स्थान दिया जाता है, 
जिसका श्रेय इनके काव्य संग्रह “वित्ररेखा? क्रो है। इस पर इल्हें २००० रु० का 
देव-पुरस्कार भी मिल चुका है । 

“वर्मा जी? के गीतो का कथ्य चिन्तन के बआछोक से प्रोदभाविव है । लगता है. 
कब ने मनन और अनुश्ीलत के साथ अपनी अनुमूतियों पर निरन्तर भास्था रखी है। 
यहीं कारण है कि उनके चित्रों मे विकृष्ट चित्र संबुछता में होकर स्पष्ट विम्बता 
होती है। जैमे-- 

“के तुम्हारे नूपुरों का हास। 
चरण में लिपटा छुआ करता रहूँ चिरचास ॥!? 

इस चिस्तन ने संसार की सुख-दुःखमयी नम्वरता की ओर भी उत्हे प्रेरित किया 
है | हिन्दी खड़ी बोली के रहस्यवादी कवियों में डा० राम कुआर वर्मा उच्च स्थान के 
अधिकारी हैं ! इनके गीतो पर कबीर के रहस्थवाद और अद्वेतवाद का पर्यात् ध्रमाव 
पड़ा हैं। थे अपने गं।तों में छोटे-छोटे चित्रों के सजाने में बड़े निपुण है । इनके गीतों 
में अभिव्यक्ति के क्षेत्र में उद्दें की विरोबात्मक एवं समतुल्य युक्ति विस्याप्त शैली का भी 
प्रचुर प्रयोग हुआ है। यत्र-तत्र कवीद्ध रवीत् की भी छाप दिखलाई पढ़ती है । 
गीतकार के साथ ही डाँ० वर्मा प्रवस्धकार भी है । यह प्रवन्धात्मक रुचि आरम्मिक 
ऐतिहासिक कथाओं के आधार पर नहीं, वल्करि उनमें राजपूवी, इतिहास तथा मुगल 
इतिहास प्रमुख हैं पर उत्के एकलब्या नामक महाकाव्य में वह प्रवृत्ति प्रस्कुष्ति हुई 
है| भाषा की दृष्टि से वर्मा जी विनृद्धतवादी दिखलछाई पड़ते है। प्रकृति के उपकरणां 
को उन्होंने उपादाल रूप में मुन्दर्ता से ग्रहण किया है] स्वतंत्र श्रकृति पर उनकी 
उक्तियाँ वहुत कम अथवा नहीं के वरावर हैं | 
हरिवंश राय बच्चन! ( जन्म सच्‌ १६०७ ई० ) 

इनका जन्म प्रयाग के एक मोहल्ले में एक कायस्थ परिवार में हुमा । जीवन 
के आरम्मिक दिनों मे बच्चन! जो की बहुत संवर्प करना पढ़ा। आधिक पिपन्नता, 


आधुनिक काल | रण 


प्रथम पत्नी का चियोग आदि सब कुछ उन्हे सहता पडा। सन्‌ १६७२ ई० मे दूसरे 
विवाह के साथ इनका भाग्योदय हुआ ओर प्रयाग विश्वविद्यालय के अंग्रेजी विभाग में 
नियुक्त हुए । बाद में देश विदेश की यात्रा की और राज्यसभा के सदस्य मतोनीत 
किए गए ! 

काव्य के क्षेत्र में मधुदाला! के प्रकाशन के बाद इन्हें ख्याति मिली | उस समय 
( मनु १६३५ $० के आम पास ) कवि सम्भेलनो की घूम यो जौर उतरे 'बच्चन' की 
धूप थी। कोई भो बड़ा कवि सम्मेलन वच्चत और उनको मधुशाला के अभाव मे 
अधुरा था; अपनी भौलिक और अनूदित रचनाओ के भाष्यम से “बच्चन! से हिस्दी 
खडी वोली बडी समृद्धि प्रदान की है। 

कविवर “बच्चन! ने युवकोचित अनुभूलियों को जो कलात्मक अभिव्यक्ति प्रदान की 
है उसने एक विशेष प्रकार के पाठकों का तो निर्माण किया हो, साथ ही साथ उसने 
आधुनिक “नव्य स्वच्छन्दतावाद की गोतिधारा/ को भी सर्वाधिक प्रभावित किया है । 
प्रेम की जिस भस्ती का जंखनाद “बच्चन” जी ने किया और सोन्‍्दर्य की जो आकर्पक 
मधुमय धारा उल्होंने अपने काव्य के माध्यप्त से बहाई उसमे युवक कवि एवं सहृदयः 
जिन्दा दिल पाठक हुब गये । स्वच्छन्दतावाद के नाम पर परम्पराओ के श्रत्ति जो 
जेहाद हिन्दी कविताओं में लोला गया 'वच्चन! का स्तर उसमे सबसे ऊँचा रहा + 


फारसी के प्रसिद्ध हालावादी कवि उमर खँब्यास की झ्वाइयो की ओर उत्तरोत्तर 
बढ़ते हुए काकर्षणो के कारण हिन्दी कविता में भी एक नये जीवन का अकुर फूट | 
देश को परिस्थितियाँ भी कुछ ऐसी रहो कि इक मल्तीवाद को प्रधार पाने की अनुकूछ 
भूमि भो प्राप्त हो गई । हालावादी कवियों में. बच्चन” अत्यधिक छोकश्रिय रहे। 
उन्होने उमर खैम्पाम की कविता का रूपान्तर किया, उसकी समता पर मधुशाला, 
मधुवाला, गौर मधु कछश आदि मग्रहम मे संग्रहीत कविताओं की सर्फछ रचनाएँ की । 
इसके अतिरिक्त 'बच्चन? के अन्य संग्रहो मे प्राप्त कविताओं का आधार लारी आकर्षण 
है, जिसमे वायवीय उड़ान की अपेक्षा भांसछता अधिक है और उससे वासना की तीम्रे 
गंघ आती है। नारी बच्चन! के लिए अमृत तत्व है, प्रतिदान के रूप मे वे उसका 
रुसपान करना चाहते हैं-- 

कब सक सससू कैसे प्यार 


अधरों से ज़ब तक न कराए 
न्यारी उस मधु रस का पान, ( आकुछ अतर ) 


कुछ मिलाकर 'चज्यन? का काव्य मिलव काल में विद्युडन की आशंका और नारी 
के स्थुछ एवं मांसल सौन्दर्य कौ लतृत्ति से ओतप्रोत है। विषय एवं स्वहृप को लेकर 


ख्ण्र [ हिन्दी साहिस्य 


कविता के क्षेत्र मे इघर जो नय्रे-नये प्रयोग किए जा रहे हैं, उसका प्रभाव 'वच्चनः की 
चाद की लिखी जाने बारी कविताओं पर भो पढ़ा है । 


भगवतोचरण वर्मा ( जन्म ३० श्रगस्त सन्‌ १६०३ ई० ) 


वर्मा जी का जन्म उन्नाव जिले के अफीएुर ग्राम में एक कायस्थ परिवार में हुआ 
था । सम्प्रति छनऊ में अपना निजी मकान बनवाकर स्थायी रूप से रहते हैं। अपने 
प्रसिद्ध उपन्यास के ताम पर इन्होते अपने मकान का साम 'चित्रलेखाः रखा है । 

मधुकण प्रेम संगीत, 'मावव? त्रिपथगों कौर रगो से मोह वर्मो जो की प्रसिद्ध 
काव्य क्षृतियाँ हैं ॥ भगवतीचरण वर्मा की वे कृब्रिताएँ जिनमें उन्होंने वियोगावस्था का 
चर्णन किया है, मानवीबता की भूमि प्र अत्यन्त मामिक और विपादमय हैं । ऐन्द्रिवता 
ओऔर मरलीलृता के भी दर्शन इनकी कविताओं में कही-कही हो जाते हैं । वर्मा जी 
भानवतावादी और नियतिवादी साहित्यकार हूँ । स्वच्छन्दतावादी प्रयृत्ति को प्रश्न 
देने के कारण वर्मा जी की कविताओं का मूल स्वर मस्तीवादी” है ) 


नरेन्द्र क्षर्मा ( जन्म २८ फरवरी सन्‌ १६१३ ई० ) 


'शर्माजी! का जन्म जिला बुलन्दशहर के जहाँगीर पुर नामक ग्राम में हुआ था । 
बूछ-फुछ, कर्णफुछ, प्रभात फेरी, प्रवासी के गीत, पछाणवन, मिट्टी मौर फुल, कामिनी, 
हँस माला, रक्त बंदन, असग्रशस्प, कदढी वन, द्रौपदी और प्यास निर्झर नामक प्रसिद्ध 
काध्य-कृतियाँ हैँ । 

नरेत्र शर्मा मापा के क्षेत्र में नुमित्रावन्दन पंत के अनुयायी होते हुए भी मावों के 
क्षेत्र में 'पंतः से अधिक स्पष्ट मानत्रीय औौर माल हैं । बारी स्रौंदय फी स्युछता फे 
अति आग्रह दी नरेन्द्र शर्मा की कविताओं मे मिलता ही है पद उनमें उद्दाम वासना से 
खद्भूत पौरुष की उतनी छठ्पटाहट नही जितनी की निराज्षा, हाहाकार और परदशता 
हैं । भावों के माब्यम से विराट चित्रों के निर्माण में इस सेवे के कवियों में नरेंद्र धार्मा 
को अपेक्षाकृत सफलता अधिक मिली है। 


आम्भुगाय सिंह ( जन्म सब १६१७ ई० ) 


आपनुम्ताथ सिंह का जन्म मध्यवर्गीय क्षत्रिय परिवार में हुआ था | आप सम्प्रति 
वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय में हिन्दी के प्राघ्यापक हैं । श्म्मुनाथ सिंह की प्रथम 
योव कृति 'हप-रश्मि! है। इसके ग्रीतों मे कबि के तरुण हृदय ने छाबावादी अनुभूति 
कुद्दामा से बाहर आकर मुक्त दृष्टि के सहज रश्मि-आछोक में जीवन बौर मानव की 
देखने-परखने का नूतन प्रयास किया है। श्वम्भुवाथ सिंह के गीतो की विशेषताओं में 
कह्पना की र॑ग्रिम सचित्रता, अनुभूति ऐन्द्रियता एवं भाषा की सहजठा अ्रमुख हैं। 


अशुनिक काज् ] रण 


काव्म-शिल्प को लेकर जो इंघर नवोन प्रयाग किए गए हे, गम्भुनाथ सिह जो भी 
उमकी चपेट में आए हैं। 
श्रीपाल सिंह 'क्षेम' ( जन्म २ सितम्बर सत््‌ १६२२ ई० ) 

जौनपुर जिले के बश्चारतपुर ग्राम में 'क्षेम? जी का जन्म एक सम्म्ान्त मध्यवित्तीय 
क्षत्रिय परिवार मे हुआ था। सम्प्रति तिलकघारी डिग्रों कालेज में हिन्दी के 
विभागाध्यक्ष हैं । 

'जीवन-तरी” तथा नीलम ज्योति और सघर्ष! क्षब तक के प्रकाशित क्षेम जो के 
दो प्रमुख गीति यंत्रह है। अनुभूतियों के परिशुद्धीकरण, प्रेम के विशदीकरण एवं 
कर्पना के आद्शीकरण के साथ-साथ पद संगुफन के भावानुकरण की हष्ि से क्षेत्र जी 
अपने समकालीन गीतकारों मे विशिष्ट स्थात रखते हैं। इनकी गीत स्ापन्ा निरन्तर 
प्रवहमात है । उनमे रूप एवं वस्तु दोनो ही हृष्टियों मे विस्तार-विकास होता गया है । 
'क्षेम” जी एक ऐसे गीतकार रहे हैं जो काव्य छपो में उत्तरोत्तर होने वाले नवीन 
प्रयोगों मे अपेक्षाकृत अपने को बच्चों सके है। इससे गीतों के प्रति इनकी अहूढ 
आस्था व्यक्त होती है । 


अन्य कवि 

इस सथ्य स्वच्छन्दतावादी काव्यधारा को समृद्ध बताने मे गोपाल सिंह नेपाली, 
शिधुपा्ठ मिह शिशु, वीरण, विद्याववी कोकिठ, रामेंश्वरी देवी नकोरी, गिरघर 
गोपाल, रमानाथ अवस्थो, उमाकाद मालवीय तथा जानकीवल्लभ गाजी आदि हैं। 
शाल्री जी मे 'रवीस्द/ एवं निराला का सूक्ष्प संगुम्फंन अपेक्षाइंत अधिके है भौर 
मिरबथर गोपाल रमानाथ अवस्थी एवं गोपाठ दास नीरज में बच्चन! के काव्य के 
क्रमश: ज्वलनवाद, सुख्न-वादी एवं मरणवादी तत्वों का प्राघान्‍्य है | 


प्रगतिवाद 

द्वितीय महायुद्ध की विभीषिका के साथ नद्‌ १६४२ की राष्ट्रीय जनक्रान्ति ते 
मिलकर सम्मिलित रूप से देश का नक्शा ही बदल डाछा । राजनैतिक संगठन शिधिलू 
पड़ गए, सामाजिक नैतिक मान्यताओं में हास के चिह्न लक्षित हुए। सत्रस्त मानव 
के पारिवारिक जीवन की समृद्धि घटकर सर्वधा कम हो गई और विघटन की स्थिति ने 
एकाकी-अंसहाय व्यक्ति--मन को विज्लुब्ब कर दिया। ऐसी दशा में कतिपण नवीन, 
सशक्त मूल्यों से नियमित्र समूहवद्ध जीवन मे स्थापित्त होते की मानवीय आकाक्षा को 
“मार्क्सशदी छर्भ-समाज दर्शच का आश्रय मिद्तता दीख पढ़ा। मब्यवर्गीस जन सर्वश्रभभ 
इस चेतना का भामिक पक्ष जानने-पहचानने को तत्पर हुए । कविता मे बह दार्शनिक 
चेतना ( भौतिक दर्शन ) साहित्मिक मूल्य के रूप में ग्द्वीत हुई। इस प्रगति काव्य 


श५8 [ हिन्दी साहित्य 


अथवा प्रगतिवादी काव्य में 'सामास्व मानव” को उत्के आथिक सामाजिक बिल्दुओं से 
उपस्थित करने का संकल्प था | इस प्रगतिवाद क्रो साम्यवाद का हो साहित्यिक हूप 
मानता चाहिए जो शोषितों क्रा पक्षपाती ओर प्रेंजीपवियों का विरोधी है। 
स्वच्छुन्दवाबाद के अन्चर्गत छा्राचाद यदि स्थृल के प्रति सूदम का विद्रोह दे तो 
अग्रतिवाद सूक्ष्म के प्रति स्थूल का विद्रोह द। प्रगत्िवादी कविताओं के साथ एक 
निश्चित भावधारा सन्निहित हो चली है। पूंजीवाद के नाथ औौर समाजवाद को 
विजय में योग मिल सके, यही प्रगतिवादी कवियों का मुख्य उद्देश्य हैं । 

काल क्रम में यह काव्य अपना मूल मन्तत्य खो बैठा और साम्बबादी राजनीतिक 
दलों के लिए 'नारों' की रचना में संलग्न हो गया । छायावाद के जिस “बअवास्वव को 
प्रगतिवाद ने निपेवने की प्रतिज्ञा की थी, वह तह्ठत्‌ सम्पन्न न हो सकी | मूर्यकान्त 
बरिपाठी, निराला, श्रिवपंगल सिंह सुमन, रामे्बर बूकल जचछ, नरेन्द्र धर्मा, केदायनाथ 
अग्रवाठ, रामधारी मिंह दिनकर तथा नागाहुन ज्ादि कवियों का उल्लेख इस सब्दर्भ 
में क्रिया जा सकता है। 
शिवमंगल सिंह सुमन ( जन्म सच १६१६ ई० ) 

'मुमन जी” का जन्म एक सम्प्नान्त क्षत्रिय परिवार में हुला है | आप एम० ए० 
( हिन्दी ) तक काणी हिन्दू विश्वविद्यालय के छात्र रहे हैं और वहीं ते हिन्दी में पी० 
फूच्र० डो० की उपाधि भी प्राप्त की । कुछ दिनों तक नेपाल में भारतीय दूतावास के 
'कल्चरल बटैची? रहे । सम्प्रति सावव कालेज उज्जैन के प्रवानाचार्य है । 

प्रमतिवाद को काब्य की सहन सूमि प्रदान करने वालों में सुमन! जी का विधिष्ट 
स्थान है । इनके कण्ठ में भत्ते ही नंगीत न हो, किल्‍्तु उनके कवि में एक सहज भावुक 
हृदय है । हिल्लोले जीवन के गाना, 'प्रवय छजन!, “विश्वास बढ़ता ही गया? बीर 
पर आँखे नहीं मरो! नामक “सुमन! जी के प्रकाशित काव्य संग्रह हैं । इतकी रचनाओं 
को देखने से ऐसा छगता है कि वे काव्य साथना के क्षेत्र में निरंतर गतिशील रहें हैं 
प्रकृति छे लिकर बार्द मात तक को “मुमच” जी ने जपती काव्य प्रतिमा की परिधि 
में समेठा है । 





रामेश्वर शुक्ल अंचल ( जन्म सु १६१५ ई० ) 

अंचल जी? का जन्म उत्तर प्रदेश जिन्‍्य फततेहतुर के किश्वनपुर नामक गाँव में 
चुआ था । जवरूपुर विश्वविद्यालय के हिल्दी विभागाध्यक्ष भी रह ड्के हैं। सम्परति 
गवर्नभेंट कालेज रायगढ़ के प्रघानाचार्य हैं । गद्य लौर पद्म सेखन में “बंचड” जी की 
समान गति है। वे अच्छे उपत्यासकार भी हैं । 'मघूडिका?, “अपराजिता?, किरण बेला! 
“करील?, ठाछ चूनर?, वर्पात्त के बाद, विराम चिह्न! त्या अत्युप को 
किरण बाबावरी अंचल जी के अकास्चित काव्य संग्रह हैं । 








आधुनिक काछ | इज 


अंचल ऊी ने सहज मानवीय मंसऊ मादों की अभिव्यक्ति के साथ अपना कपि 
जीवन आरम्भ किया था, पर समयाजुवार जोदत की यक्षर्थता की ओर उनका कि 
खिचता आया । उसका भावावेस बडा ही तीज्र और भासल है | नादी का सहज भासद्ध 
मौन्दर्य कत्रि की साववाओं को बसवर कुटदता रहा है और वह सदेव उसके अति 
मिक्षवान बना रहा है। सामाजिक जीवन के प्रति मगलभद्गी कि को हृष्ठि 'मार्क्स- 
बाद! है जिसके प्रिणाम्र स्वस्प प्रभतिवादी काव्य की सूष्टि हुई। अंचल की काव्य 
चेतना का स्वर शोपित सर्दहारा वर्ग के प्रत्ति स्देव करुणाएं रहा है 


अन्य कवि 

हिन्दों काव्य मे प्रगतिवाद का आरम्भ एक ऐसी घंटना है जिसने साहित्थकारो को 
काव्ययत मूल्यों के सस्वन्य मे नए ढंग से भोचने के लिए विवश कर दिया | परिणाम 
स्वछूप काव्य भें विचिघ वादों के विकास के निमिल अनुकुछ भुमि भ्रस्छुत हुई । कुछ 
ऐसे भी; कवि हैं जिन्होने काव्य की छम्ब्री उपर पार है जौर वें उसके बदछते हुए 
मूल्यों के साथ स्वयं भी बवतते गए है । उदाहरण स्वरूप श्री मुभ्रिधावन्दव पंच का नाम 
लिया जा सकता हैं। इस प्रकार साहित्यिक वादों का ऐसा घाऊ मर मचा कि सहसा 
कवियों का वर्गोकरण बादो के आधार पर कर प्रावा कठिन है । अमेक कवि ऐसे मिल 
जामेंगे जिन्होंने प्रबन्ध पहुता, गीचात्मकता दया अन्य काब्य रूपों के विर्माण में अच्छा 
यश्ष भ्रज्षित किया है वर कुछ रचनाएँ देसी को है जो अ्रयतिवाद के अव्वगंत स्वीकार 
की जा सकती है ) उदाहरण स्वरूप “निराला! नरेद्ध शर्मा तथा रामधारी सिह दिनकर 
का नाम लिया जा सकता है| इसके अतिरिक्त केदारदाय अग्रवार और नागार्जुन की 


साहित्यिक उपतृग्पियाँ प्रथतित्रादी काव्य के सन्दर्म में विशेष महत्व रखती है । 


नकेम वाद 

“नवेन? शब्द ( अपने मक्षेपी कृत रूप मे ) चलिन विलोचत शर्मा, केंसटी कुसार 
और नरेश-त्रीत अप्यकारो को स्थिति सुचित बरता है। नकैत' के प्रन्‍यय तामक 
अँग्रह में प्रोक्त लीदों कृवियों को रचनाएँ 'प्रयोगवाद! का आरसम्मिक स्वर निरूषित 
करती है । इन कवियों से अपनी रचना को “कविता? न कह कर, उसे प्रपद्य की संज्ा 
मै अमिहित्त किया है। ( इसीलिए कमी-कभो नकेतवाद' को “्रपंधधवाद” भी कहते 
हैं। ) तप्रह में दी गई 'भूकिका? वही, वरन्‌ पह्फसा है। 'पस्पमा! में क्रम से बारह 
सूत्र दिए गए है, जो अपने-आप में अलग-अलग घोषणा पत्र हैं। घारणा 
अबुचित नही है कि 'प्रधयोगढाद' के अवक है जछिय विदोचद शर्मा-विश्ेेषतरः 
अपनी सदु १६३६ से ३८ तक की रचनाओं के मच्य । उनदते यह हिन्दी साहित्य को 
विश्लेप देव है, जिसे आज तक सचमुच व्पेज्षा में देखा गया है या देख कर दाल दिया 


आधुनिक काल ] रपऊ 


स्वच्ठन्दतावाद प्रौद्दां की ओर बढ ही रहा था कि प्रशतिवाद ने उसे घर-दवाया 
बयोकि छायावाद काल में ही उसके अंकुर कठोर हो चुके थे और वह भी पूर्ण जवान 
नही होने पाया था कि प्रयोगवाद भा घमका । प्रयोगवाद कुड़ा-करकट इकट्ठा करके 
हरियाली का स्वप्न देखने का उपक्रम ही कर रहा था कि अनुकुछ भूमि पाकर मयी 
कविता का एक स्रोत फूठ निकला है। 

प्रयोगवाद का आरस्म जिस परिस्थिति मे हुआ उसे देखते हुए इसे उदार 
भानवतावाद ( प्रयोगशील कविता ) कहना अधिक समीचीन जान पड़ता है। इस 
काव्यधारा का उदय 'प्रगतिवाद! की प्रतिक्रियास्वरूप हुआ। प्रगतिवादी काव्य 
रूहिप्रस्त होकर जब माव्सबादी विचारघारा का पर्याय हो गया झौर उसमे अन्य 
विचारधारा के पोपक मानव-मात्र के लिए सहानुभूति पूर्ण स्वर का अभाव हो गया, 
तो प्रयोगवाद के रूप में उदार मानवतावादी विचारधारा का उदय हुआ । यद्यपि 
आगे चलकर यह विचारधारा भी '्रगतिवादः को भाँति रूढ़ि की चपेट मे आ गई। 
प्रगतिवाद की छिग्रस्तता का सम्बन्ध 'कध्य' से था और प्रयोगवाद की हृढ्िग्रस्तवा 
का सम्बन्ध 'शिल्प! से । 

प्रगतिवाद के जड़ी भवन ने तत्कालीन संवेदनशौर, आत्मचेतस्‌ व्यक्तित्वों को 
(तोब्रतम ढंग से ) बैपस्थ और अभावग्रस्व सामाजिक पर्यावरण में शर्तें: श्नः व्यतीत 
होते हुए व्यक्ति-मानव की मानसिक सच्चाइयो--ुठित आकांक्षा, आस्तरिक सवास, 
मर्म-पीड़ा या अवसाद के प्रति उदार होकर निकट से देखने, पहचानने और विश्लेषित 
करने के लिए प्रेरित किया । 'अश्ैय! के नेतृत्व मे निजी पृथक सत्ता का उद्पोष करने 
वाढी साहित्य-घारा उदार-मानवतावादी-घारा के नाम से विज्ञापिद हुई। भ्रगतित्नाद्ी 
भौतिक दर्शन भे वस्तु दृष्टि से देखा जाने वाला 'मातवबाद' पर्मातत संकीर्ण प्रतीत हुआ, 
अतः उसे निषेवदा अनिवार्य हो उठा। उदार भानवतावादी धारा का परियार्खं 
अ्रगतिवाद से बिल्कुल भिन्न रहा हो, ऐसी बात नहीं थी। सामान्य मानव को ही 
स्थापित करने का प्रयास इस धारा ते भी किया, पर मूलभूत ( और व्यापक ) अन्तर 
केवल एक था--व्यक्ति-्मावव को बाहर से जितना देखा-पंढा गया, उससे अधिक 
महत्वपूर्ण था व्यक्ति-्मानव के आम्यान्तरिक जगत्‌ का दर्शन ! मनोवैज्ञानिक हृष्टि 
( व्यापक और तटत्थ ) पललबित करते की अपेक्षा थी, और वह हुई। 

खज्ञेयः के सम्पादकत्व में ( मन १६७३ ई० ) में प्रकाशित 'दार सप्तक' नामक 
संग्रह से इस काव्य-धारा का आरम्भ मानता चाहिए । इसके प्रकाशन मे अपनी पूर्व 
प्राणचत्ता के आधार पर यह सिद्ध कर दिया कि मानव के भीतर एक ऐसा स्पूर्त- 
स्पस्दन है. जिसे किसी स्थिर सिद्धान्त” या 'वाद-विशेष” के निकप पर कदापि नहीं 

श्छ 
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आँका जा सकता | प्रयोग की यह परम्थय वेग्रपर्वल दूवरे सत्तका के प्रकाद्मद 
( सनु १६५१ ईं० ) तक ऋलती सही । 5 
जापा-घिलगत वमत्कारिक प्रयोगों के द्वारा प्रगतियादों काव्य दी लोकप्रियता 
को स्लण्डित करना इस काव्य-बारा का प्रशुख उद्देश्य दन गया घा। “बिम्न 
्रगत्वाद झक्द? सामान्य प्रगति का परिचावक ने रहकर सास्यवादी विच्वरवादा मे 
प्रभावित क्षाहित्य का परिचावयक बन गया, उसी 
वया स्वस्थ 
प्रतिश्यिवादी संछीर्ण और मर्पश्ीद 
को विस अत्पष्टता के विरोध में 
नाम पर ग्हू काव्य-बारा नी वस्पष्टता ज्ञा शिक्षर 
दुराप्रह प्रदिनावान कवियों को नी बक्वट्टता, विखलगता 
बह्य ले गया बौर वे बरावर ऐसी उक्तियों के चक्कर मे पढ़े रह 
धाप्वर्यचक्तिद ही जाब, चाहे उसका बुछ आर्य हो वा नहीं । ददाहरूप के लिए -- 
#अनर कहीं सें दोवा होठ ! 

तो क्या हो ता? 

ठो क्या होता, 

ठोता डोठा ! 

( बाल्लाद है क्रुम कर ) 

तोलोतोवोंचातवातादा 

(हित के झहद में ) 

हो ता हो ता हो ठा [7 + 








वोगवाइ? भी प्रगविध्ील 






















सत्यप्रिव निम्न ) 


प्रथम चार ठार बतक में श्री बद्धानव मुन्द बोब, नेमिचल्, भारत मूवण, तसाकर 
माने, गिरिद्ा कुमार माथुर, टौँ० रामदिस्शस घर्मो कोर 
कविताएं प्रकाथ में आई दिन्हें इच् क्ाव्यवादा को प्रतनद्दित 
सकता है। 








भ् 










बसु एवं सी- 
के कारण मानव क्र विज्वातों में 








आना और कल्पना उृष्टि के विरुद प्रतिक्रिया त्वदूप प्रवोगगाद आया । बहाँ पहुंचकर 
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काब्य के सभी रीविकाहीन उपभाव पुराने पड़ गए। इसके मूछ में थे आधुतिक 
आविष्कार । विश्चित ही इस पर भी भ्रमतिवाद की भाँति मार्क्सवाद का प्रभाव पढ़ा 
है। प्रयोगवादी कवि की दृष्टि भे भाज चद्ध, वसंत, कमछ, सरिता, उद्यान भादि को 
उतना ही महत्व बल्कि उससे कमर ही मिल सकृता है जितना कि तीन ाँगों पर जड़े 
नत्ग्रीव गवहे, मैमे गाड़ी, हरीघास, नदी के द्वीप, चप्पछ, चाय और सीछा बोवने 
वाछी को । यह कवि संभार को प्रत्येक वस्तु पर छिखना चाहता है । 


बौद्धिक तत्व के कारण उनमे इतनी बोझिलता जा गई हे कि छायावाद की भाँति 
दे अपनी स्पष्ट अनुभूति भी नहीं कर पाये, यद्यपि उब ढोगों ने भावो की सफल 
अभिव्यक्ति देने के लिए भाषा प्रयोग को स्वतस्त्रता ली कौर कामा, टेढ़ी ऊकोरो तथा 
बिरुदुओ आदि का भी प्रयोग किया । 

सामाजिक उत्तरदामित्वहीनता के कारण ही इन कवियों को असफछता मिली । 
एक दृष्टि से देखा जाय तो प्रगतिवादी कवितामों की अपेक्षा इनसे स्वच्छन्दता की 
भावना अधिक थी क्योकि वे सर्वत्र स्वतस्त्र होनः चाहते ये 


'अजेय! ( सन्‌ १६११ ई० ) 

'अजेय' जी का वास्तविक ताम सच्चिदातन्द वात्त्यायन है। इतके पिता पण्टित 
होरानन्द शाज्नी पुरातत्त्व वेत्ता बे। पिता के नाम को मिला 'अज्ञेय जी! अपना ताम 
'पश्चिदानन्द हीरानन्द वास्स्यायन' लिखते है, पर काव्य-साहित्य जगव्‌ में 'अज्ञेय” नाम 
से विश्यात हैं। इमकी आरम्भिक गिक्षा संस्कृत, फारसों तथा अंप्रेडी में हुई । 
यी० एस-सी० करने के वाद अंग्रेजी से एम० ए० करना चाहते थे पर क्रान्तिकारी 
दल में सक्रिय भाग लेने के कारण बन्दी जीवत को यावनाए' चार वर्ष वक सहनी पड़ी 
जिससे अव्ययत छूट गया । सैनिक सेवा, सम्पादन तथा विदेश यात्रा भादि के अत्यक्ष 
अनुभवों ने अज्ञथ/ के साहित्यिक जीवन का तिर्माण किया है। उपच्यास, कहानी, 
जिबन्ध तथा कविता आदि सभी क्षेत्रों मे इन्हाने साहित्य को दयी द्विष्या दी है । 


अज्नेय जी की अन्न तक प्रकाशित रचनाएँ “बग्रदृत', 'चिता', “इत्यहम', हरी 
घास पर क्षण भर", बाबर अहेरी', इचख्घतुप रोदे हुए येग, 'अरी थी कहणा प्रभामय! 
और आँगन के वार द्वार! है। विषय और शिल्प की हृष्टि मरे अज्नेग जी की काव्य 
प्रतिभा मे उत्तगोेत्तर विकास होता यया है। (हरी घास पर क्षण भर! नामक काव्य- 
संग्रह में अज्ञेयँ का कवि अपनी प्रौदवा की परथकाह्टा पर है। सभी हृष्टियों से यह 
+काव्य संग्रह त/जगी लिए हुए कवि की भौछिक प्रतिमा का साक्षी है। समय क्रम में 
अज्ञेय जी आध्यात्मिकता की ओर मुड़ते जान पड़ते है। आँगन के पार द्वार! नामक 
अपने मवीनतम काव्य-सग्रह मे उन्होंने इसका परिचय दिया है। भौतिकवादी संस्कृति 
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की निस्सारता का अव उन्हें आभास-सा होने लगा है, मौर उनका “व्यक्ति! आात्मदर्धव- 
उपासना की और मुड् चला है। 

अपनी कुछ कविताओं में “अज्नेय! जी प्रत्तोकों के माध्यम से अपनी बातों को स्पष्ट 
करते हैं। जैसे 'दीप' और “नदी के द्वीप' । उन्होंने दीप” को व्यक्तित्व की विधिष्टता 
को व्यक्त करते और “नदी के द्वोप! को व्यक्तित्व को व्यंजित करने का माध्यम बनाया 
है। प्रणय, प्रकृति, दैनिक जीवन और युग-जीवन आदि अज्ञेय की रचनाओं के प्रिय 
विपय रहे हैं। इसको काव्यगत उपलब्धियाँ, इन्हें युगावकारी ऋषि सिद्ध करते के लिए 
पर्याप्त है। इन्होंने कचिता के विकास को अनेक मोड़ो पर अपनी प्रतिभा 
प्रभावित किया है । 


शमशेर बहादुर सिंह ( जन्म सत्‌ १६११ ३० ) 


धयमशेर! थी सम्प्रति प्रयाग में रहकर स्वतन्व रुप से साहित्य साधता करते हैं। 
इसके पूर्व वे प्रयाग विश्वविद्यालय की पेंटिंग कक्षाओं के सहायक शिक्षक रह हके हैं 
ओऔर उन्हे पत्र-पत्रिकाओं के सम्पादद का भो अनुभव हैं। साहित्य साधना के साधनद्ी- 
साथ इन्होंने चित्रकछा की भी स्ाथना की है जिम्रका प्रभाव उतदकी रचनाओं पर 
देखा जा सकता है। मी आम्रह के कारण उनकी कब्रिताओं में शिल्वगत दुरूहता 
वा गयी है और बह सहूण मम्वेध नहीं रह पाई है। दारमसक! के प्रकाशन क्रम में 
शमझेर जी 'दूसरा यप्तक' ( सब १६५१ ६० ) के कवि हूँ । इसके अतिरिक्त 'डदिता! 
और “बात बोलेगी--हम नहीं! नामक इनके दो काव्य-मंग्रह प्रकाशित हों छुके हैं । 
समसामयिक पत्निकाओं में अपने नवीन प्रयोगों के कारण 'धमशेर” जी काफो छोकप्रिय 
रहे हैं ॥ इनकी कविताओं पर संगीद, नृत्य, चित्र कौर मूधिकला का व्यापक प्रभाव 
पड़ा है। उर्दू के कवियों का भी प्रमाव उनपर देखा जा सकता है । 

अवानी प्रसाद मिश्र (जन्म सन १६१४ ४०), नेमिचन्द्र जैन (जन्म सन्‌ १६१८ ६०) 
गिरजाकुमार माश्ुुर (जन्म सन्‌ १६१६ ६०) भारतसूपण अग्रवाल (जन्म सम १६१६ ०) 
आदि कबिया वी रचनाएँ प्रयोगवाद के अन्तर्गत आती हैं। इसके अतिरिक्त शेष 
अहुत में ऐसे प्रयोगवादी कवि भी हैं जो मयी कविता के नाम से चल रहे काव्ययत 
आन्दोछन के अंग चन गए है । 
तयी कविता ( सन्‌ १६५२-६० ई० ) 

प्रयोगशीड कविता को नई अभिषा ( नयी कबिठा? ) की आवश्यकता इसलिए 
नी आ पढ़ी कि 'व्रम्ोग! की सार्यकता नहीं रह गयी थो--या कि कवियों ने अपना 
बाधित लक्ष्य--अभिव्यक्ति के स्वर पर--प्राप्त कर लिया था । बल्कि जुंसा हि अब 
में स्वर्य उद्याटित किया है, प्रयोग का कोर्ट वाद नहीं होता; अतः इसे बाद अयवा 
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किमी साहित्यिक प्रवृत्ति-विशेष के बोधक झब्द के रूप मे ग्रहण करना अनुचित ही था। 
प्रयोगो के चक्कर में उलके रहने के कारण कवियों की दृष्टि जब भावानुमूतियों को 
ओर नही जा सकी तो फलस्वरूप 'तयी कविता” का आव्दोलत उठ खडा हुआा। इसमे 
बपेक्षाकुत्त वातावरण चित्रण, भावुकता तथा स्वच्छन्दतावादी विचारों के दर्धन अधिक 
मिल जाते हैं। छन्दों के सम्बन्ध मे इम कवियों की हृष्टि अत्यन्त उदार है और ये 
गद्यात्मकता के निकट चते आए है अन्यथा स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति को अभिव्यक्ति 
प्रदान करने में इन कवियों की रचनाएँ पूर्ण सक्षम है। काव्य-झूप को सामने रखकर 
प्रयोगवादी और नयी कदिता मे कोई एक निश्चित रेखा नहीं खीची जा सकती | 
निश्चित ही नयी कविता स्वच्छन्दतावादी काव्यघारा के एक अग का विकसित रूप है | 
स्वच्छत्दतावादी काव्यधारा का अविछिन्न प्रवाह नयी कविता में वर्तमान है, पर 
नयी कविता के नेखक्ो का आग्रह परम्परा पालन की दिशा में नही है। जिस प्रकार 
“प्रगतिवाद” और 'प्रयोगवादः का उदय प्रत्रिक्रियास्वरूप हुआ था, उस्री प्रकार की 
प्रतिक्रिया ने नयी कविता को भी जन्म दिया है। तये कवियों के मूछ में जो धारणा 
कार्य कर रही है वह यह कि कविता के छन्‍्द और उपभान इतने पुराने पढ़ गए हैं कि 
आधुनिक विकप्तित समाज की अनुभूवियों को अभिव्यक्ति उत्तके माध्यम से नहीं दी जा 
सकती । इन कवियों में विषय की नवीनता के प्रति उतना आग्रह नहीं है जितना 
कि विषय की व्यापकता के प्रति ओर यही कारण है कि स्वच्छल्दतावादी तथा 
प्रयोगवादी काव्यधारा के न जाने कितने श्रेठ्ठ कवि नयी कविता की ओर ख़िचे चले 


आ रहे हैं । 


“नयी कविता! को कुछ नवीन अभिप्राय (तीसरा सल्तक” के सस्पादकीय वक्तव्य से 
प्राप्त हुए। सम्पादक | अज्ञेय ) ने वहाँ जिस ढंग से अपना बात्मतोष व्यक्त किया है, 
उससे नयी कविता का उत्साह डुगुवा तो अवश्य ही हो गया । पिछले दिनों इस बात 
पर काफी चर्चा उठो कि नयी कविता का “नया मानव! ( "जगदीश गुप्तः ) क्या है। 
पिजयदेव तारायण साहा की बात रख छी जाय, तो मानना पड़ेगा कि वह मानव 
'जघु मानव! है। जगदीश्ष गुप्त के सम्पावकत्व में निकलने बादी ( सत्‌ १६४५७ से 
२६६४ ई० तक ) 'तयी कविता” नामक पत्रिका ने इस आच्दोछन को पर्याप्त सु 
अत्या है ॥ गवादन फाछद पुत्तिदयोज (इतण सम १६१७ ओर सुद्ु मत १६६४ ६०), 
जगदीश गुप्त [ जन्म, सन्‌ १६०४ ई० ) घर्मवीर भारती ( जत्म सन १६२६ ई० ), 
बुँवरनारायण (जन्म सब १६२७ ई०) सर्वेश्वर दयाल सकसेता (जत्म सब १६२७ $०) 
स्गविह ( जम्म सतु १६२७ ई० ) केदास्ताथ सिह ( जन्म सत्‌ १६३२ ई० ] दृष्यत्त 
कुगार ( जन्म सच १६३३ ई० ) अजिदकुमार ( जन्म सन्‌ १६३३ ई० ) और कीति 
चौधरी, इंस विधा के प्रमुद्ध कंवि है । 
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गजानन माधव मुक्तिबोव 


मुलिबोब की कविता एफ्र स्थापत्य है जिसको नोव गहरे--बहुत गहरे में जुड़ी 
हुई है। वहाँ सुरंगे हैं और सुरंगों में पतान्‍्थकार ! या कि कवि का वह गहने अन्‍्तर्मन 
है, जिममें एक भलूव, स्थाह, अवचेतन का रहस्यमय मौन तरंगायित है । कज्ात, 
- अन्तह्वीन सुरंगो में पैठवा ही, माना कवि का अभीष्ट है। या कि, अपने ही मतीजगत 
के किसी अनजान बिन्दु को स्पर्ध करने के छिए वह आझुल है, 'अनभिव्यक्त' को 
बआत्ममस्मवा अभिव्यक्ति! देने के छिगू आतुर। मुतिवोध के वव्य-्मंत्रह चाँद वा 
मुँह टेढ़ा है! ऐसी कविताओं का अदगुत मंग्रह है। 'फदेशी/ मुक्तिवोंध की कविठा का 
प्राण है | 'फैटेसी? रचना और उसमे स्वयं स्लो जाना मुक्तियोथ के कवि की पहचान हैं। 
यह फैंसी! उस रहस्य-छोक में परिणद हो जाठो है, जिसमे एक-ही साथ, एक ही 
क्षण मे दुस-देश के सत्यो/ को वाणी मिलती है। लिम प्रकार मुक्तिबोध अपने जीवन- 
कोल में एकाकी थे, उगी प्रकार अपनी सर्जना में भी वे अकेले है, बंजोड़ हैं । 
इसके अंद्विरिक्त जगदीश गुप्त की कविताओं में अरधाय परिवेश का प्रतिकछना, 
धर्मवीर भारती में 'रस-रोमांच अथगा युग के यथार्थ से द्रव्ित अवुभूतियों का अंकन/, 
'करंबरनारायण में वस्नुवाद और अब्यात्मवाद का सामचस्य मर्देशवर दयाद्ध सकता में 
जीवन के प्रति बौद्धिक दृष्टिकोण का अंकतर, रमासिह में 'बीवन की यथार्यता से 
उत्पन्न आत्म-मंबन”, केदारनाथ मिंह में 'मानववादी विर्वासों के प्रति आस्था के भाव', 
दुष्यत्त कुमार में “भविष्य के प्रति आस्या और वर्देमाव के प्रति सर्प की आवेधा! 
और कीधि चौबरी की कविताओं में 'रोमादी भाव बोब' की धॉकी मिलती है । 









कविता : सद्‌ /६० के बाद 


गत साध दर्पों में नब्लेग्नन की दिश्वा कितनी दूर तक नूतन, परिवर्तित अभिभ्रायों 

का ग्रहण या निषप्रण कर सकती है, इसबय कोई गणिदीय आरसन भत्ते ही न अस्थुठ 
किया जा सके, पर इतना तो विश्चित है कि लेखकों में वात्मविश्लेषण वया निजी 
परिप्रेष्य ( पर्धपेव्टिव ) को देखने-भालने की दृष्टि और चेतना दोतो में पर्शत्त अन्दर 
आया है। यांत्रिक विश्त्र में जहाँ एक ओर अति-सम्य मानवनवर्ग गठित हुए हैं, वहीं 
हूसईी ओर समग्र पिछडेवन के माथ एक अति अन्य सखुंदाव मी सांस ले रहा है । 
सचेत और क्रियाध्ीक अक्तित्त भी आय संक्रान्त है--विम्टुचद्र धर्मा हो उकि 

इस निरे झाकार हैं है 

आँधा नहीं हैं 

दुढ्द रहे हैं 

विबश खुद को... -- क्रिया और में! 


आधुनिक काल ] २६४३ 


आज का ध्यक्ति दुहररा व्यक्तित्व जी रहा है--भीतर से कुछ, बाहर से कुछ ! हेवी 
सिरति मे, ऋमी-कर्मी वह छा भ्रमित हो जाता है कि 5प्का वास्तविक स्वहप 
(इन दोनो में से ) कौन-सा है! साठोत्तर कवित्ा-बारा में संक्रान्द मातव! के 
गततर्वाष्य पक्षो का मंकन प्रघाव है। लेखकों में श्रोकान्त वर्मा, कैलास वाजपेयी, 
दुष्पच्त कुमार, विष्णुचन्द्र, राजकमल चौधरी आदि उल्लेस्य हे । 


स्वर्गीय राजकमल चौधरी की रचनाओं पर अलग से चिस्तन अपेक्षित है। मद 
दिवंगत राजकमल चौधरी का जन्म दिसस्वर १३, १६२६ में हुआ था। पूरुस्य/त-- 
माहिष्मती | वर्मा, मलाया तथा पूर्वी होगें की यातायें लगभग उत्तीम वर्ष की ही 
अवस्था में सम्पन्न की। अनेक मासिक-साप्ताहिक पत्रों एवं बंगाली फिल्मों में 
साम्पादन-कार्य । 


रपनाएँ 
१०-आदि-कथा ( उफ्याप्त 
२३०-स्वस्गत्घा ( कविता ) 
३--मुनो ब्जवारी.. ( उपस्थास ) 
४--कबा-पराग ( कथा-संग्रह ) 
३१--जलतरग ( फ़िल्म स्क्रिप्ट ) 
६--नदी बहती थी... उपन्यास ) 
७--कका[वती ( कविता ) 
८--मुक्तिप्रसंग ( कविता ) 


६--सौ अवा र एक बोमार ( उपस्यास ) 
अस्पर्णगत्‌ के क्रादिम सत्यो ( स्वीकृत या वजित सभी कुछ ) का ( तिर्वस्ध ) 
अकाशन राजकेमल की रचदाओ का सित्यो है 
देह का ताप भर जाये 
को धरम आएगा। 
आएगा चैसम्ब । 
आ ही जायेगी शांति अखणिड्त । 
देह का ताप भर जाये 
को में सर जाऊंगा ।. “किम! 
बीते हुए “युगोग में मी जब कमी पह भेटकता है, वो वहाँ नी शव को ही 
शरादमे का भाव रहता है-- 
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इस सागरमुख्यो पर 

नुम अकेले हो [ 

ईश्वर नहीं ई। 

सदियों: पहले कुन्ती तुम्हें कर,चुकी है लल-प्रवाह । 
केबल, 

तुम्हारी 'चद्चान से 

टकराती रहती हैं किरनें सूरज की ) --कर्ण महारयों? 


राजकमद का मंक्रान्त मानदः आधुनिकता के सन्दर्भ में विमृढ़! होकर खड़ा है : 


रामलीला देखकर 

धापस्त छोटा हुश्ा 

अ्रवोध बालक भ्रत्र तक अपना धर ढूँढ़ रद्द है। 
मे उसका पिता हूँ । 


अस्वीकृत, सहज भौर गीत कविता 


साठोत्तरी पीढी 'कविता-अकविता! की बहस तक ही सीमित ने रहकर भिन्न-भिन्न 
दिशाओं में नये-वये 'वोघ! जुटाने का प्रयास करनी दिखाई पड़ती है | नवीन हस्तामरों 
के साथ न केवल “अ-अकविता! की चर्चा हुई है, बल्कि 'युयवुत्मावादी कविता, 
'द्वीपान्तर कविता”, 'अस्त्रीकृत कवितार, “सहज कविता! आदि अनेक नाम अब सुते 
जाने रंगे हैं। नबी कविता : अंक ८ में डॉँ० जगदील्यगुप्त ते इन नामों ( छगमर्ग 
अड़तालीस नाम ) की रोचक मूत्री दी है ( दे० प्र० २०७६-०७ ) | विशेष विस्तार 
न देकर प्रमुद्त रूप से 'अस्वीकृत! और “सहज” कविता पर यहाँ विचार कर नेना 
चाहिये । अस्वीकृत कविता का अभिप्राय स्थुल्तः प्रतन-पत्रिकाओं के सम्पादकों से 
लेखक के पाम साबित लौटी हुई कविता नही है। यो इसको परिमाषित करने के 
अल्‍ग-अछग ढंग हैं, लेकिन यह अधिक समीचीन जान पढता है कि समूह-जीवन में 
मीतर-नीतर व्यात्त उन अपरिहार्य सच्चाइब्रों को यह उद्घावित करी है, जिन्हें वाहरी 
आभिमात्य के रक्षार्थ इतकारा या अमान्य किया जाता है, परल्तु मूलतः उनसे 
अमम्पृक्त नहीं हुआ जा सकता । अतव अस्वीकृत कविता वाह्म सतह पर ऋस्वीकार 
की जाने पर मो, मौतरो सतह पर इढ़ स्वीकृति प्राप्त करती है। इस घारा के 
लेखकों में श्रीरामशुक्‍क्त वहुलचित हैं। उंदयअंकर माथव की एक छम्बी कविता 
( 'धन्य उर्वीधर! ) का एक अंग द्रष्टव्य है : 
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( मैने में और में को मिलाकर 'हम! कहना शुरू किन्रा है...... ) 
हारे देखते-देखते 

पुजारिन विधवा के गर्भ से उत्पन्न प्रेस 

के ऊपर से मेल ट्रेन के पहिये दोढ़ गये हैं 

लेकिम हमें रहना है अवश्य 

मरना है, पर ज्ञाश नहीं होना है । & » » » 

इस कभी न रण होने चाले नागयज्ञ में 

प्रोहित अनामंत्रित ही रहेगा 

स्वयं करना है मंत्रोश्वार, स्व देनी दे आाहुति... .,, 

'ध्वाह! जीवन की सार्थक परिभाषा है 


हि ् है 


हमें क्‍ल्लीच नहीं होना है-- 

हृष्य, जो पिंड के भीतर रखा-रखा, स्वच्छ हवा, रोशनी के भ्रभाव में 
मवाद बन छुका है, निधुम अग्नि से धधकती मांस-कंदरा में स्थित 
शीश-रहित मसीहा को शंकु-हरुत से देना और देना । हम ब्ती हैं । 


हज कविता? का ताम मार्क, सद!६७ में सुनाई पड़ा और स्/इ८ में ( हॉों० 
रवीस्द्र भ्रमर के सम्पादन में ) महज कविता-१? भ्रकाशित हुई। इस संग्रह में कुछ 
४१ कवि और ६२ कविताएँ है। “सहज कविता”, सम्पादक के अनुभार, “आज की 
विप्म काव्य-परिस्थितियों मे 'कविता' की खोज मात्र है!--सहज कविधा-१, परृ० ८ । 
अजय क्रुमार से एक उद्धरण पर्याप्त होगा--- 


धूप त्तेज होती है 

धूप तेज होती है हि 

और छोटी सी माड़ी में एक नन्‍हीं चिड़िया 
गाने लगती है 

टूट जाती दे दोपहरी की तन्‍्द्रा 

याद ही बच्चे सी 

सूने दीवारों के साथे पर 

दरपन चसकाने लगती है। --( याद ) 


गीत कविता? के अन्तर्गत तवबुवक कवि अभातरंजन के “सूती घाटी का गौता! 
नामक संप्रह-प्रन्य की कतिपय रचनाएं आदी हैं । 
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अन्य कविंगण 


विभिन्न काव्यवारातों के प्रभाव मे जो काव्य स्पनाएँ हुई' उनके अतिरिक्त भी 
कौव्य रचनाएं होती रही हैं । टनमेसे कुछ कवि तो ऐसे हैं जिनका कि ऐतिहामिक 
महत्व दै और उनकी काव्य-कृतियाँ अत्यन्त समादर की दृष्टि से देखी जाती हैं । वहुत 
से ऐसे भी कवि हैं जिनकी अधिकाम कविताओं को काव्य संग्रहों में जामे का क्षमी 
सौमाग्य नहीं मिल सका है, पर वे परत्रिकाबओं एवं कवि-सम्मेलनों के माध्यम से सहदयों 
को अपनी और आकषित करती रहो हैं, जिनका उल्वेख आवश्यक है । 

महावीर प्रसाद द्विवेदी युग के आारम्मिक दिनो में ही स्वच्छन्दतावादी काव्यववारा 
का उदय हो चुका था जिसका अनेक रूपों में आगे विक्राम होता रहा। प्रैलीगत 
विशिष्टताओ के कारण छागावादी काव्य की जो एक विशिष्ट घारा का विकास हुआ 
उसके मूल में भी स्वच्ठन्दतावादी काध्यथारा हो थी । इस प्रसंग की चर्चा मसे अपनी 
दूमरी पुस्तक आधुनिक हिन्दी कविता की स्वच्छन्द घारा! में को है । 

सुकुटधर पाणदेय ( जन्म मन १८६५ ई० में वाछपुर, विछासपुर, : मध्यप्रदेश ) 
ऐसे ही कवियों मे थे जिन्होंने छायाव्रादी फाठ्य की पृष्ठ भुमि निर्मित की थी । इनकी 
रचनाएँ हिवेदी ग्रुगीन और छायावादी कविताओं के मध्य में आती हैं । एक प्रकार न्न 
ये मस्वि काल के कवि हैं। “नततः 'कानन कुमुपः और 'पुजञा-पूला इनकी उल्वेंबनीव 
काव्य कृतियाँ है। 'काव्य-संग्रह” नाम से इनकी कविताकओं का एक संक्छन भी प्रकाशित 
हुआ है। इसके अतिरिक्त 'ैलबाल?, लच्छमा?, परिश्रम, 'समाज-कप्टका, दिशय 
दान!, 'कार्तिक-माहात्म्य/ तथा 'इटालीय युवक” इनकी लिखी वन्य पुस्तकों हू । 

इस काल में कुछ ऐसे कवियों के दर्शन हुए ये जिनमे स्वच्छन्दतावादी कीर्ब्य की 
विशेपताएँ विद्यमान थीं पर वे प्रवन्धात्मकता की और भूक्े रहने के कारण इस काव्य 
प्रवाह के किनारे-किनारे ही चलते रहे और औसर मिलने पर अपनी रोमानी भावनाओं 
की अभिव्यक्ति भी करते रहे । ऐसे कवियों में श्रीगुरु भक्तमिह 'नक्त' का नाम पर्ुतत है। 

गुरु भक्तसिंद 'भक्त' का जन्म ( सत्र १8६३ ई० ) गाजीपुर जनपद के जमाविवा 
नामक स्थान में हुआ । सस्प्रठि वे अपना निजी मकाव वनवाकर आममगढ़ में ही बस 
गए हैं जहाँ वे अवकाक्ष प्राप्त करने के पूर्व तक म्युनिस्तिपक बोर्ड में एक्जीक्यूटिव 
जआफिसर रहे । 

नमस्स सुना, 'कुमुम-ऊुंज', 'बंसी-व्वनि? बन श्री” बूरजहाँ! तथा (विक्रमादित्य! 
“पक्त जी? की काव्य ऋतियां हैं। साहित्य जगद में इनका प्रवेध्ध 'निरात्मा जौर पर्चा 
के साथ ही हुवा था, रिच्चु उनके प्रथम कविता पुस्तक 'पन्‍्ठा की 'पल्ठ्वा के वाद 
प्रकाद्ित हुई। भक्त' जा का इष्टिकोंग आध्यात्मिक पृष्ठभूमि और रहत्यात्मक 
अनुमूतियों से दूर मानवदादी हो है। पत्ता” और “विराझ्या जिस समय बपनी 
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आध्यात्मिक भर प्रहृति-परक रचमाएं कर रहे थे, भक्त जी? उस समय युद्ध रूप से 
प्रकृति और मानव अनुभूतियों को अपने काज्य का विषय वनाकर रचनाएँ कर रहें 
मे। 'सरस सुमन”, कुसुम-कुंज' 'वंश्ीध्वति! भर “वन श्री' नामक अपने सकुट काव्य 
संकलनों मे उन्होने प्रकृति के सामान्य रूप पर “बह॑प्वर्थ! की भाँति रीक्ष कर प्रकृति 
बर्णव की एक नवीन परम्परा ही काव्य में चछा दी। एक प्रकृति प्रेमी कवि की प्रकृति 
के प्रत्ति जितनी सहण रागात्मक एवं मानवीय सस्वेदता हो सकती है, भक्तजी का 
प्रक्षति प्रेम उत्ती भूमिपर पल्‍्लवित्‌ और प्रमरित हुआ है । 
प्रवन्ध काव्यों में भी भक्त जी! की अपनी विशेषताएँ सर्वन्न देखने को मिल जाती 
है। 'नूरजहाँ' का कवि हठीली-मछोवी भोली वालिका के रूप पर ऐसा रीक्षा कि 
अपनी वैयक्तिक अनुभूतियों की गहराई मे उतर कर भी उसे न भूछ सका। विस्वग्रहण 
की अद्भुत क्षमता “भक्त जौ! को मिली है जिसके लिए न तो उन्होने काव्य के सिद्धान्तों 
का अनुसरण किया हैं और न दो शब्द जाछ के निर्माण का द्रविड़ प्राणायाम ही। 
'भक्त जी! मूलत: प्रकृति के कवि है। इनकी भावधारा में एक मेँगूरी मादकवा है | 
स्वच्छन्द आवेग अपनी सहज ऊप्मा के साथ उनकी कविताओं मे अभिव्यक्त हुए हैं! 
इस सहज साव विस्वार मे कही भी दर्शव और विचार रूढ़ियों को गांठ नहीं है । 
समस्त भाव विस्तार के पीछे कवि का एक फड़कता हुआ स्वच्छन्द व्यक्तित्व 
विद्यमान है। 
जयशंकर प्रसाद के काव्य आँसू” के मूल स्वर से प्रभावित होकर अनेक कवि मैदान 
में आगे । कुछ कवि वो ऐसे भी रहे जिन्होंने रचनायें “आँसू! से भी पहले जथवा कुछ 
ही बाद में की थी पर प्रकाश मे न आने के कारण ही थे उपेक्षित रहे । इस्त सन्दर्भ मे 
श्री जक्ष्मीन|रायण मिश्र का नाम लिया जा सकता हैं । 
पं० लक्ष्मी नारायण मिश्र का जन्म (सन्‌ १६०३ ई ) आजमगढ जनपद में एक 
सामन्‍्ती मनोजृत्ति के कुलोन ब्राह्मण परिवार मे हुआ है। गाँव में एंशिक तिवास के 
अतिरिक्त आजमगढ़ शहर में भी उन्होने अपना एक भव्य भवव बनवा रखा है। 
सम्प्रति काशी भे अपना एक अत्यन्त सुरूचिमस्पल्त भवद बनवा कर कई अघूरे ऋतियों 
को पूर्णदा प्रदान करते के लिए, स्थायी उपसे रह रहे हैं । हिन्दी नाठको के क्षेत्र मे 
मिश्र जो को अत्यधिक यश प्राप्त हुआ, इससे उनके कवि जीवन को लोग भूछ से गए। 
“प्रसाद! कृत 'मआँसु! से पहले मिश्र जी का खन्वर्जगतः लिखा जा चुका था। मिश्र जी 
की अभिव्यक्तित नि्श्चित ही 'बॉयू” से ठवकर लेती है, यह टुसरी बात है कि वे अपनी 
इस प्रतिभा को विकृप्तित मही कर पाये-- 
नीचे सिन्छु भर रहा आह, हँसते नखत गगन में , 
सबसे दूर जल रहा दीपक तेरे भव्य भवन सें। ( बल्वर्जगव ) 
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मित्रों का शक अधूरा महाहुब्य सेदापति कर्ण! यू्सा का प्रठोक्षा कर रहा है 
इस महाकाम्य कया जितना बंद प्रह्मथित हुला है, उसके क्राथार पर यह कहां जा 
मकसा है कि पूर्ण ही जाने पर यह इस छुग का अत्यस्त महत्वपूर्ण महाआाब्य 
पमिद्ध होगा । 

इसी प्रकार विश्वनाथ बाल शंदा! के 'मर्म' को पंक्तियाँ सी वाफी पहले लिखी 
गई पर बे समय से पहले प्रका में न ना सके । 


नतमस्तक सइमी सकुची-सी सू पर श्ोख गड्ल्‍ाये। 

मूक बेदना के आँचल में मन के भाव ट्विपाये ॥| 

मीगी पल्र्की में रोके अम्यक्त अ्रश्नु का पाती। 

लिखती और सिदानी-श्री पर “नस्र से मर्म कहानी ॥ 

परछाई से सिदर-सिद्दर आहट से कँँप-्कप जाती। 

अकस्मात घबराई-सौ ध्रघट में बदन छिपाती ! 

नवश्रीवन के नवविकास में रंग-रूप मदमाती। 

मंद-मंद सम्मोह्क गति से लज्तारानी आंतों 

(मर्म ) 
“दा झतक! के छन्‍्दों में मामिकशा एवं मनुनव का विखार ओर भी देखते को 
मिछता है। इसके अतिरिक्त शैदा जी? ने मदालमा! और 'सायर मंयन! मामक 
अबन्ध काव्यो की भी रचनाएँ की है । 
गिरघर गोपाल, विजयदेवनारायण शाही, रमानाथ अ्रवस्थी, वौरेस्द्र मिश्र 

प्लीरण?, विहार के अरुण और किशोर का नाम भी बड़े महत्व का है। इन कवियों 
की काबव्य-थारा स्वच्छन्दवाबादी है। गरिरबर के गीतों को मधुर विपादछाया भौर 
रमानाथ ब्च॒स्यी तो की सहज, सरल भादुकता के साथ शाही जी! के गीदों को 
कल्पनात्मक रंगोनी मी लक्षत्रीय है-- 





लड्रा रहा है सुर पर किस जिन्दगी का आँचल् ! 
हद जो उठ रहे हगों में छुबि के हजार बादल | 
कुछ इस चरइ डक दो कि फिर न मिटे खुमारी ! 
(७ चइछता रहूँ जहाँ तक बजतो रही ये पायल !! 
हु शुप का स्यर ) 





पत्ती गौदों में इधर छोगों को काफ़ी अपनी जोर झाकधित दिया 
तेहज्ञ अपे अरज से संजक ने च्चक्त हैं 
- मास में बपेक्षाइत दौसज में स्थुछ ऐ/टक नगतता अविक हे 
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पर भावों में इतनी स्पष्टता है कि श्रोता बथवा पाठक तत्काल कवि के अभिप्रेत भावों 
ढक पहुँच जाता है । 

समय चक्र में परिवर्तन कितनी तेजी के साथ हो रहा है कवि को इसका अन्दाज 
है भ्रौर वह परिवर्तित समय के साथ ही पधिक को चलने की सलाह देता है क्योंकि 
वर्तमान में जोये हुए को बाद में हाथ ही मलना पडता है--- 


स्वप्न भरे फूल से, 

भीठ झुमे शूल से, 
छुट गये सिंगार सभी बाग के बबूल से, 
और हम खद़े-खड़े बहार देखते रहे, 
कारवाँ गुजर गया गरुवार देखते रहे! 
है हि 


और ट्म डरे ढरे, 
नीर नेन में भरे, 
झोढ़ कर कफून पडे सजार देखते रहे, 
चाह थी न, किन्तु बार वार देखते रहे, 
कारवाँ गुजुर गया गुवार देखते रहे! 
( आसावरी ) 


रवीन्द्र अमर? के स्वच्छन्दतावादी गीत, गेयत्ा और भावप्रवणता सभी हृष्टियो पे 
अपना एक स्थान रखते है । & 

रूप और “वंशी' के गायक “म्रमर! की सुरीक्तो तान जड-चेतन को आन्दोछित 
करती हुई 'सारे गांव के जग जाने! का अन्देशा पैदा करती है। चित्र भाषा ली 
का निर्वाह भ्रमर! के गौतों की श्रपनी विशेषता है जिसमें अनुप्रासों की छटा भी 
देखने को मिल जायग्री । जब उनके गीतों में "हरि सिगार के फूछ' झरने छगते है 
तो केवल वयार के हो अंग नहीं मिहरते बल्कि औरों के भी सिहरने छग जाते है। 
जब वे यह कहते लग जाते है--- 


मेरे संसुख पथ इतने हैं 
किस पर चलूँ सो चलते दो । 


तो केवल उप्तप्ते समान में व्याप्त विषमठा का ही बर्थ नहीं लेता चाहिये बल्कि 
उसका अर्थ काव्य-विधा से भी है क्योंकि हम देखते हैं कि उनके गीतों का स्वर 
स्थिर भी नहीं हो पाया था कि वे प्रयोगो की चपेट में आ गये! पर जहाँ वक 
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रोसादी भाववाओं का प्रश्त है अमर में बढ मूद रब में विद्यमान दें जिसने इमें 
उतरे दर्शश उबही नर्रीनयत् सवनाव्ों हे भी हो शाम #-- 


55 


क््प 


झंटो मत-+ 

मम मेरे 

झुझूसे सत खझूठों ! 

लदे हुए फूजओं के स्वप्न विधर जायेंगे 
अमलठास के पाले भुष्छे कर जायेंगे 
लौट नहीं भायेंगे 

फिर ये पदर चसन्ती, 

छुट्टों मठ, 

प्रण मेरे, 

मुकसे संत छूठो ! 








इस प्रकार अमर! जी को 
मतों तोड़ना हो | 


गीद्धों की परमस्पसा छो भो न ठो छोड़ना चाहिये था धौर 


प्रबन्ध काव्य की क्षमता सपने वाले कबि भी युग-धाश के प्रभाव ने अपठे की 
बचा नहीं सके हैं। छत्रसाक मद्गाकाव्य के प्रणेधा लालघर ग्रिपाठी प्रवासी” इसी 
श्रेणी के कवि हैं। उनके धादल” नामक कविता संग्रह में मुक्तक काव्य के सुल्दर 
उदाहरण भरे पड़े हैं। ह्रवासी' जो जब शह्ि्रस्त समाज से निराक्म द्वोने हैं तो 
उस पर एक उपेक्षा जरी हृष्टि ठादते हुए 
व्यक्त करने ही हैं साथ ही साथ विराट प्रद्नति को मी समेद्ते चदते 









ते हं-- 
अम्दर तल के है तारों! 
पल भर को पतञ्चक गिरा + 
में रहूँ न रहें जगत में 
मत मेरा बात बल्नासा! 
( निवेदन ) 





कऋविद्ा में प्रद्मसी जी” ने जीवन की व्याक्या 
पं” की रहस्वान्मठत्ता का भनुगमन करने जान 
प्रकार समाधि की घास! से मी 
क् लिये मार्ग 


“अमर अभिलापा/? गीर्पक में न्िखी 
की है और “अन्धर्वेदना! में वे कबिबद 
पड़ते हैं पर लौकिकता के भाव उतमें स्पष्ट है। इसी प्रका 
“प्रवाप्ती जी? के हृदय की कोई छिपी हुईं विषम बेदना श्रकड 
इंढ्ती जान पड़ठी है । 











आछएनिक काज् ] रञ३ 


ब्रिल्लोंचन शाख्री की रचनाओं में एक स्वच्छःद और अवखड़ व्यक्तित्व की छाप 
मिलती है, उनकी प्रेम विषयक अनुभूति और दृष्टि अपना एक महत्व रखती है-- 


दर्शन हुए; पुनः दुर्शन, फ़िर मिल्ककर बोले, 
खोला मन का भौन, गान प्राणों का गाया, 
एक दूसरे की स्वतन्त्र लहरों में पाया 
अपनी-अपनी सत्ता में, जैसे पर तोले 
दो कपोतत - दायें-बाये स्थित, उद्धते-उद़ते 
चले जा रहे दूर क्षित्तिन के पार हवा पर, 
उसी तरह हम प्रार्णो के भवाह पर रवर भर 
लिख देते अपनी कांत्ताएँ, मुढ़ते झुद्ते 
पथ के मोदों पर संतुलित पदों से चलते 
झौर आाणियों के अबेग की मौन परीक्षा 
करते हैं, उपलब्ध योग की सहज समीक्षा 
शक्ति बढ़ा देती है, नए स्वप्त हैं पलते 
बिपुल्ञा पृथ्वी झौर सौर मंडल यह सार 
भाषाधित है, दो लहरें की जोवन-घारा हे 
कं ( त्रिलोचन झास््री ) 


भवामीपत्ताद सिश्र में अभिव्यक्ति की अनुपम सरलता है, यद्यपि तुको का मोह 
कही-कही खटकता है। “मदासानव? के लेखक ठाकुप्रसाद सिंह “अग्रवृत” एवं 
रामद्रश मिश्र की रचनाओ में छोक गोतो के स्पर्श, सरलता और भावुकता को 
बढ़ाने वाले है । श्री रपमारायण जी त्रिपाठी के 'धरती के स्वर”, 'माटी की मुस्कान! 
मे तो बदले किन्तु कवि की सरल भावुकता गीठो मे मौलिक दिन्दत के साथ उत्तरो 
है । इसकी रचताओं में अधिकतर जन-जीवन क्रो आस्तरिक मनोव्यथा मुखरितत हुईं 
है। इसमे सन्देह नहीं कि इस प्रकार इन्होने परिष्राटों के निर्वाह में मौलिक मोड़ 
अस्तुत किया है। कवि को यदि विश्वास का सहारा मिल जाब तो वह असम्भव की 
सम्भव कर दिखाने का दम भर सकता है-- 


में नया मीत लाया तुम्हारे लिये 
हाँ, नया गीत ज्ञाया तुम्हारे लिये। 
साथियो चीर कर रात की कालिसा 
मैं सुबह जीत लाया तुम्हारे लिये। - 


-“पपनारायण त्रिपाठी ( भाठी की भुस्कात ) 


श्ण्र | हित्दी साहित्य 


निपाठी जी कल्पना की छड़ान तो लेते हैं पर उनका कवि धरती की ्गक्ति 
पहचान कर उपदेश्व देने दग जाता है-- 


भरना आऋहय चाँद न समझा अ्रपनी बाहों की मजबूरी 
सागर की लहरें, भत भूलो धरती और गगन की दूरी 
बिखरेसी असफल श्रस्िलापा । 
लहरों आज बदलनीं होगो 
तुम्हें जिन्दगी की परिभाषा वा 


५ १.4 रू 


ईसे मान क्लेता मैं, कहले जो कहता है अस्बर लेकित 


घरती पर झाकर ही उसकी बात हुआ करती है पूरी | 
माटी की मुस्कान ) 


बिहार के केदारवाथ मिश्र 'प्रभात', मोहनल्लाल मद्॒तो 'बियोगी? को आधुनिकतम 
रचनायें जहाँ स्वच्छन्दवावाद के द्वितीय उत्थान में प्री हैं वही उत पर नवीन वातावरण 
की चेतता भी स्पष्टव; प्रतिफलछित हुई है । 

अभी महेन्द्र शंकर जो पहल्ते 'अघीर बी० ए०' के नाम से लछिखतेथे एक सुरूमे 
भावों के गीतकार हैं, जिनमें ताजुगी और नवीवता एक साथ मिछ जायगी । इनके 
शीतों भे बिम्बचित्रों की स्वस्थता और स्पष्टता, छोकगीतो की घुनों और भावशूमियीं 
के संस्पर्श मिल जायेंगे जिससे उनमे सरसता, लगात्मकता भौर भावसंप्रेषण शीलता 
का सुन्दर संयोग हुआ है। ग्रामीण अयवा पर्वतीय मौध्म की अतिक्रियात्मक 
अनुभूतियों का रूपांकन 'अधीर जी” की कविताओ मे बड़े ही सजीव रूप में हुआ हैं । 

श्री चन्द्रदेव सिंह रोमानी घरातल के एक सक्षम कवि हैं। पिछले दस वर्षों मे 
इनकी कई पुस्तकें प्रकाशित हुईं हैं जिनमे “स्नेहन्मुरभि” साँसों के फुल' की भाषा 
छायावादी प्रभावकारिता है मंडित तो हैँ लेकिन इनकी भाव-प्रुमि सर्वथा यथार्थवादी 
है। इनकी कविताओं में विरह-मिलन के मामिक श्रसगों की अनुभूतियों का सहज 
चित्रण सुन्दर बन पड़ा है । 

जहाँ उन्होने नयी कविता के विश्विष्ट गुणों को ग्रहण करने के प्रति जाग्रहुकता 
दिखाई है वही उनका गीठकार मी कम सजग नहीं है और नयी कविता के अपेक्षित 
तत्वों भ अधृत उसके गीत भी ताजगी और निलार से दीप्त है और छोक तत्वों को 
गीतों में ढाठकर वह नई ग्रीति परम्परा के स्थापत में सक्रिपठा दिखा रहा है । 

सम्प्रति काव्य के क्षेत्र मे यह निर्णय कर पादा जत्यन्त कविनि हैं कि शिल्प मोर 
विपय की दृष्टि से कौन-कौन सी काव्यघारायें प्रयतिके पथ पर आगे बढ रही है और 


आधुनिक काल ] र्‌छडे 


कौन-कौन से उनके प्रणेता हैं। एक ही कवि मे एकाधिक प्रवृत्तियो के दर्शन हो सकते 
हैं। बहुत से कवि ऐसे मिल जायेंगे जिनकी रचनाओं में प्रवृत्तिगव अन्तर आया है 
और वे आज भां लिखते जा रहे हैं। ढॉ० महेन्द्र सटनागर का नाम इस सन्दर्भ में 
लिया जा सकता है । डॉ० वचनदेव कुमार के दो कविता संग्रह 'ईहामुग” और 'भओो 
अजम्मा सुनो” निश्चित रूप से आधुनिक काव्य को समृद्ध बनाने वाले हैं । 


इसके अतिरिक्त श्र भी बहुत से कवि है जो काव्य साधना मे हूगे हैं। श्री 
दिवाकर 'उद्गार! के प्रकाश्षन के भाथ सामने आये । इनकी प्रार॒म्मिक रचनाओ पं 
विद्वोही स्वर को प्रमुखता है। ग़ामबहादुर सिद्द भदौरिया ने ग्रेंवई चित्रों का 
यथार्थ वर्णन प्रस्तुत किया है । शिवसहाय पाठुक ने “अर्चना के गीत” नामक काव्य 
सग्रह में व्यक्तिगव अनुभूतियों को ही वाणी दी है। उर्दू के कुछ शायर मी इधर हिन्दी 
में आये है जिनमे 'नज्जीर बलारसी' का वाम लिया जा सकता है । 'तजीर बनारसी? 
ने हिन्दी-उर्दू कौ गगा-य्मुत्ती प्रवाहित को है और हिन्दी भाषा को एक नई ताजगी 
प्रदात की है। उर्दू और हिन्दी के कवियो के चैंकव्य का जो मंयरोग कवि सम्मेलतों के 
भाष्यम से हुआ है, उसके परिणाम स्वरूप हिन्दी में भी सुन्दर गजूलें छिखी गई है। 
जियाराम शुक्ल 'विकृस्त साकेती! की गजुछो को उदाहरण स्वरूप देखा जा 
सकता है । 

इस युग मे अनेक कवियों ने हास्य को प्राब्ीन प्रणाली को तया स्वरूप प्रदान 
किया है। इमके पूर्व काव्य मे हास्य की योजता वोच-बीच मे कथा प्रसंगो के साथ 
कर दी जाती थी किन्तु इस युग के अनेक कवियो ने अपनी अपनी रचनाओ में हास्य 
को श्वतंत्रहूप से स्थान दिया है जिसमे 'बेढब जी” तथा 'वेघढक' का नाम आदर के 
साथ लिया जाता है। इन कविताओ के मूल्यांकन मे जो सबसे बड़ी कठिनाई है वह 
यह कि ये रचनायें समसामयिक परिस्थितियों को लेकर ही की जा रही हैं ! जिससे 
इनका कीई एक सुनिश्चित रूप नही बन प्रा रहा है पर इवना तो स्वोकार करना ही 
होगा कि हास्थरस के श्राघुनिक कवि सम-सामयिक परिस्थितियों से अ्रभावित हुये है। 


बुर्सी की पूजा हर युग में हुई है पर प्रजातत्रोय शासन में इस पूजनवृत्ति से 
समाज का कितना अकत्याण हो सकठा है 'सुंड” फैजाबादी ने इसका अनुभव किया है । 
उनकी “कुर्सी! श्ञीर्षक कविता यद्यपि समसामयिक महत्व ही रखतो है पर कबि ते 
जितने तत्वों का समावेश इसमे कर डाला है उनका महत्व इसलिये स्थायी है कि जब 
तक तथाकथित सरकार रहेगी इसका स्वर वासी वे होगा । 

इधर हिन्दी के कवियों का बाकर्षण क्षेत्रीय बोलियों की ओर भी बढ़ा है। 
भोजपुरी गीतो का तो एक आस्दोलन सा ही खड़ा हो गया है और इसमे सम्देह नही 

श्द्व 


श्ज्छ [ हिन्दी साहित्य 


कि उप्में से प्लोंघी मिट्टी की गमक आती जान पड़ती है । इन कवियो को प्रकृति का 
स्वच्छन्द आँचल विज्लेप प्रियकर रहा है और प्रकृति अपने पूर्ण यौवन में खुलकर इसे 
गीधो में भाई है जिनमें रामविचार पाण्डेय, चन्द्रकेखर मिश्र, दिवराकर छाछ मंकुर, 
प्रभुनाथ मिश्र तथा राहगीर चथा हरिराम द्विवेदी आई प्रमुख हैं । 


नाटक 


भारतेन्दु के क्ाकस्मिक एवं असमय देहावमाव के कारण हिन्दी नाव्य क्षेत्र में 
मौलिक क्ृतियों की शूल्यता का अनुभव होने लगा) इस झुस्यता के कारणों पर 
स्विस्तार विचार करने की अपेक्षा यहाँ इतना ही कहना उचित होगा कि मारतेम्दु- 
युग में राष्ट्रीय चेवना के अतुल वलवेग से प्रवाहित नात्यवारा आगे चलकर भस्ते 
अनुवादों एवं सामान्य स्तर के अभिनेय आक्षर्षक नाठकी के सिकता समूह में सिमट कर 
रह गयी। इस युग में भास्तेन्द्र ठथा उनके सहयोग्रियों जँसी प्रतिभा के क्षमाव में 
सामान्‍य स्तर के ही नाटकों की रचना होती रही । भारतेन्दु ने अपने कौशल से 
जनता में नाठक लिखने पढ़ने तथा देखने की अभिदत्ति उत्पन्न कर दी थी जिससे 
नाठकों की रचना तो होती रही किन्तु उल्लेखनीय कृतियों का अभाव खदकऊता 
रहा । यह अभाव लस्वे अससे तक सहृदय पाठकों में क्षोम उस्तन्न करता रहा जिसे 
जयशंकर प्रसाद जी ने टूर फिया । 

प्रसाद ने नाव्य-क्षेत्र में अपनी युगान्वरकारी कृतियों हमरा नाटक सम्बन्धी नूतन 
सस्‍्थापनाओं की सैद्धान्तिक एवं व्यावहारिक चरिवार्थता सिद्ध की | इनके मादको को 
स्वच्छन्दवाबादी नाटक कहते हैं ॥ यहाँ विचारणीय यह है कि प्रमाद ने अपने नाटकों 
में किप्त वैश्विष्ट्य का समावेश किया और किस प्रकार किया जिससे उन्हें नादय जगत 
भें यह गौरवपूर्ण स्थान प्राप्त हुला | यहाँ नाटक के अ्रत्येक तत्व को हृष्ठि में खखकर 
प्रसाद की विशेषताओं पर विचार करना अधिक समीचीन ज्ञात होता हैं । 

कथानक---ताटक के तत्वों पर पृथक-तृथक विचार करते समय हमारा व्याव 
कथानक पर सबसे पहले जाता है बयोकि यहा दत्व नाठय कलेबर की रीढू है । 


प्रसाद के नाटकों के कथानक पर विचार करते समय सबसे पहले ध्यान इस 
बात पर जाता है कि प्रसाद के दो-एक ( कामना बौर एक घूठ ) माटकों को छोड़कर 
शेष सभी नाव्फो के कयातक इतिहास के रुपात वृत्त से लिये गए है और इन कथासकों 
के लिए प्रायः भारत का वह पुराकाछीन वृत्तांत उपस्थित किया गया है जिसमें 
भारतीय समाज एवं संस्कृति का वहुमरुखे विकास प्रदर्षित किया जा सके । इस प्रकार 
निप्कर्प यह निकछत्ा है कि प्रसाद? के नाठकों के कयातक जतीत के ग्रौरवपूर्ण यर्त से 
उद्मूत हुए हैं। 
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प्र यह है कि जिस थ्रुग में सासयिकता, आधुनिकता तथा युग चेतना का 
सर्वाधिक महत्व धोषित हो छुका था, उस युग मे प्रसाद! जैसे युगद्रष्टा साहित्यकार ने 
अतीत को इतना महत्व क्यों दिया ) और यह प्रश्त तव और भो गम्भीर बन जाता है 
जब हम सोचते हैं. कि नाटकों की ही बात वही बल्कि बहुतेरी कहानियों, एकाव 
उपत्यासों तथा अपने सर्वश्रेष्ठ काव्य 'कामायनी” के कृथानक का आघार भी प्रसाद से 
इतिहास के प्राचीन झ्ाख्यान से ही लिया है। 'प्रमाद! के पूर्व भारतेन्दु वाट क्षेत्र में 
प्रुगचेतता का महत्व प्रमाणित कर घुके थे भौर “प्रसाद” के समकालीन लेखक भी युग- 
चेतना पे अनुप्राणित हो रचना-रत रहे, ऐसे ममय 'अ्रसाद” जो द्वारा इतिहास के 
आख्यातो से रचताओ के कथानक ग्रहण करना क्या विशिष्ट मनोवृत्ति का परिचायक 
नही है ?--वस्तुतः नाटकों के लिए अतीव से कथानक यहण करना उनकी सुचिन्तित 
विचार पद्धति का परिणाम है। 
कथानकों के मन्दर्भ मे स्मरणीय है कि प्रसाद पुनर्जायरण काव्य के साहित्यकार 
थे। उनका रचताकाल मुख्यतः १६१६-१६३६-३७ भारतीय राष्ट्रीय संग्राम का 
सबसे महत्वपूर्ण काल माना जाता है। इस युग मे राष्ट्र का चतुदिक अभ्युत्यान 
साध्य था जिसके लिए राजनेता, समाजचेता, साहित्यकार, विचारक अपने-अपने 
ढंग से प्रयत्तशीछ रहे । माहित्य मे राष्ट्रीय उत्कर्प की भावना की अभिव्यक्ति के लिए 
ऐेव्रिहासिक कथानकों का मगहण आवश्यक प्रतीत हुआ । इस कथानको द्वारा राष्ट्र के 
अतीत गौरव का परिचय कराकर उसकी तुलना मे राष्ट्र की वर्तमान दुर्दशा दयनीय 
स्थिति, दोनता, हीवता आदि का परिचय कराना और इस वर्चमाव अवनवि के 
कारणों प्र प्रकाश डालते हुए उनका निवारण कर राष्ट्र के भविष्य की मंगलछमय 
बनाने की कामना प्रकट करना साहित्यकारों का लक्ष्य बन चुका था। लोगों का 
विश्वास था कि भविष्य के निर्माण का संकल्प लेने के पहले चर्समान को ठीकन्ठीक 
समझना आवश्यक है ओर वर्चमान का समुचित मूल्याकम तभो सम्भव है जब हम 
अतीत को भरीमाँति समझ ले । दूसरा तय्य यह भी है कि विदेशी क्षासक हमारी 
राष्ट्रीय चेतना को घुप्त करते की चेष्टा से हमारे इतिहास तथा संस्कृति को नष्ट भ्रष्ट 
एवं कलकित करना चाहते थे । अपने शासकीय माधतों तथा अत्य भौतिक प्रलोमनों 
के द्वारा उन्हे ऐसा करमे में सुविधा भो मिलती रही । भारतीय इतिहासकारों को ही 
बर्शलाकर दे हण्रे सिवाजी तथा राणा प्रताप जैसे पूर्व पुरुषों 
प्िद्ध करने का प्रयत्व कर रहे गे । "प्रसाद! उन थोड़े साहिल 
विकट राष्ट्रीय संकट का अनुमान किया और विदेशी झासको के इन सांस्कृतिक प्रहार 
का प्रतिरोध करने के लिए उन्होने अपने ऐतिहासिक ज्ञान के आाछोक में इतिहास के 
विमिराच्छत्न मर को चही रूप में उल्लिखित करने का प्रयाते किया और बपनी 
स्वनाओं के कपानकों के रूप में ऐतिहाम्ििक आख्यानों को ग्रहण कर इतिहास के वृच 
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की ग्रहण कर यया दथ्य एवं विश्नांत रूप में ग्रहण किया । एक और बात है जिस पर 
ध्याव जाता है कि 'प्रयाइ! चुँसे स्वच्छच्दतावादी कलाकार के लिए यह स्वाभाविक था 
कि उनकी ऋत्पना सुदूर बत्तीत में छयवती उड़ान मरतों रही और मतीत के क्रोड मे 
उसे आनन्द प्राप्त होता रहा । कुछ मिलाकर इस अतीत ग्रहण के पीछे बुनर्जागरण- 
कालीन सांस्कृतिक चैतना की प्रेरणा ही निविवाद रूप पते स्वीकार्य है । 
प्रसाद के नाटकों के कंधानक की विशेषता ऊेवल ऐतिहाप्रिक आसख्यानों द्वारा 
उत्तत्व नही होती क्योकि ऐविद्वानिक आख्याव ही 'अ्रसाद के पूर्व भी ग्रहण किये जाहे 
रहे और परवर्ती लेखकों ने मो इतिहास को आबार बनाकर पर्वात नाटकों की रचना 
की किन्तु उत्तम '्रमाद? के चाटकों की विधिष्ठवा क्यो न आ सकी ? स्पष्ट है हि इच 
कथानको की विश्रेपता कुछ थीर है वह है इन कथानको में अतीत एवं वर्त्तमाव का 
रामस्वित रूप। स्मरण रहे कि अतीत को आधार मानकर भी इस कथघातकों में वर्तमान 
की कही भी उपेक्षा नहीं हुई । अतीत को केद्ध मानते पर भी वर्त्तमान जीवन के यथाय॑ 
चित्र इन नाठकों में भरे पड़े हैं। मालव एवं मायव की भावना त्याग कर सम्मूण 
आर्यावर्तत की अभेच्छा प्रकट करना, ब्राह्मण, वौद्ध त्मा अन्य धर्मों की भेद-वुद्ध 
मिठाकर देद्वभक्ति की एक्रनिष्ठ प्रवृत्ति पर बल देता बादि श्यीर्प सामयिक्र समस्पाएँ 
थी जिनका समाधान इन नाठको में अत्यन्त दायित्वपूर्ण ढंग से हुआ है । 'अककार तथा 
“प्रूव स्वामिनी! जूँसे नारी पात्र बीवी शर्दी के नारी जागरण के परिचायक हैं। 
कयानक के अतिरिक नाठकों के अन्य तत्व भी वर्त्तमाव के सजग प्रहटी हैं। 
इनके ताठकों के गीतों में उद्धाम राष्ट्रीय-मावना, तिर्वयाव देखसात्ति तथा सांडिविक 
समाज के प्रति मंगछूमयी कामनाएँ उद्घघोषित हुई है । इस प्रकार कद सकते हैं कि 
असादः के नाउको के कयानक में अतीठ एवं वर्त्तमान का संग्रम हुआ है और वही 
समन्वय उनके चाठकीं के कथानक की मूठमभूत विशेषता है । 
प्रश्न यह उठता है कि झतीत और बत्तेमान का यह समन्वय उनके साटकों में ही 
कंस सम्मव हुआ दौर अन्यत्र क्यों न हो सका ? जहाँ अन्य नाटककार अतीत की 
विशेषताओं का उद्घाटन करठे समय चरत्तमान को छोड़ जाते हैं वही स्वच्छत्दतावादी 
नाठककार प्रस्ताद ने अतीत को प्रकाशित करते समय वर्चमान से ज्योति ग्रहण की 
अर्थात अतदोत और वर्त्तमान को प्फलतापरूर्वक युगवद्ध किया और ऐसा करने में 
अश्रृत पूर्व कौयल का परिच्रय दिया जिसते अवीव एवं वर्त्तमाव एक भेक दिखाई पढ़े । 
समलेय का यह कौमल उतको कछा का प्राण है ) समस्य की यह य्क्ति उन्हें यथार्थ 
ब्ोघ अयबा जीवत बोध ने प्राप्त होठों है। ठालय्य यह कि वर्तमान के प्रहि उनकी 
सहज जागति ने उनमें ऐसा जीवन बोब उत्पन्त कर दिया या जिसमें अतौत एवं 
बर्च्तमान की युगबद्ध करने में अस्वाभाविकता का दोए झत्पन्न नहीं होता । इस सम्बस्ध 
मे कह सकते है कि 'प्रसाद” ने अतीत को आमार मानकर मी ऐसी घटनाओं और 
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चरित्रों का आकलन किया है जो अठोत क्यो भूमिका मे अपनी स्थाभाविकता को 
अक्षुण्ण रखते हुए भी घुग जीवन की सर्वागीण स्थितियों का दिग्दर्शन करा सकते हैं) 
बस्तुत: उनकी दृष्टि वर्तमान की थो मौर आकर्षण अतोत की ओर था। इसलिए 
अपने युग को आँखों से अपने हृदय के अनुरूप उन्होंने स्विग अतीत को देखा। 
इसका परिणाम यह हुआ कि साम्यिक रुचि और समस्याओं के समाथात के लिए वे 
अतीत से गृहीत कथानकों में वर्त्तमान के आकर्ष का आख्यानों के यथार्थ परक पुट 
देते गये हैं ॥ यही कारण है कि उनके ब्रतीत प्रेमी भावुक तथा व्यक्तिवादी पात्र भी 
जीवन सत्य से वंचित नही दिखायी पड़ते । 


घरित्न--'प्रसाद? ने स्वच्छल्दतावादी तत्वों के चरम उत्कर्प के द्वारा अपने 
नाटको में प्रत्येक नाट्य-तत्व में विशेष प्रकार का सौन्दर्य अथवा चमल्कार उत्पन्न किया 
जिसे महत्वपूर्ण उपलब्धि के रूप मे स्वीकार करना चाहिए। कथातक की ही भाँति 
चरित्र तत्व ने स्वच्छत्ददावादी नाटकों को हिन्दी नाटक को परम्परा से पृथक 
कर दिया । 


इन चरित्रों की मूलभूत विशेषता वैयक्तिक उत्कर्प को भावना है। व्यक्तिवादी 
इृष्टिकोण के प्राघान्य के कारण यह्‌ चारित्रिक चैशिप्टथ उद्मूत हुआ । “प्रसाद के 
नाटकों के पात्त निःमंकरोच अपनी अनुभूतियों एवं संवेदनो की निर्व्याज अभिव्यक्ति 
करते चलते हैं तथा व्यक्तिजीवन के सुख-दुःख की सारी कहानी सुनाते चलते हैं, यह 
सब वैयक्तिक उत्थान की भावना का ही परिणाम है। “मातृगुप्त' जैसा बुद्धिबीवी पात्र 
तथा 'चाणवर्या जैसा सचेत एवं समाज-नियामक भी इन स्वच्छन्द प्रवृत्तिया से मुक्त 
नही दीख पड़ते । “प्रसाद! के चाटकों के अधिकांश गीत स्वच्छन्ददा प्रवण भावुक पात्रो 
की वैयक्तिक अनुभूतियों की ही आख्यान हैं । इसके अतिरिक्त 'प्रश्नाद! ते अपनी इसी 
विशेषता के वल पर स्वतस्त्र चरित्रों को अवतारणा की । स्कदगुत्त, चन्द्रगुप्त, वच्धुवर्मा 
एवं सिहहरण जैसे पात्र स्वच्छन्दतावादी तत्वों के सघटचात्मक उत्प के भ्रत्तीक हैं। 
पुरुष पात्रों की अपेक्षा नारी पात्रों मे इन स्वच्छन्द प्रदृत्तियों का समावेश अधिक 
मात्रा में हो सका है। देवसेना, अलका, कोमा, सुवासिनी आदि पात्र स्वच्छल्दवावादी 
तत्वों की निर्मिति हैं जो अद्यावषि हिन्दी नाद्य-साहित्य में अपना प्रतिद्वन्दी नही 
रुखते । इन पात्रों में अतीक एवं वर्तशान, हल्पता एवं यथार्थ, वात्तीव तथा सदीन, 
व्यक्ति एवं समाज सबका सन्तुरित समस्वय हो सका है और इसका श्रेय 'प्रसाद! की 
स्वच्छरदतावादी दृष्टि को ही है । 

ग्रीत--प्रसाद के नाठको में पाए जाने वाले गीतों की गणना हिन्दी साहित्य के 
उत्हाशतम परगीतों में होती है, और सच कहें दो 'प्रसादः के सर्वोत्तम गत ६ कुछ को 
छोड़कर ) उनके नाटकों में हो स्थान पा सके हैं। ये गीत अपने बाह्य एवं धंदस्‌ 
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को लेकर हिन्दी के नाद्ब-गोदों से सर्वथ्वा मिन्न हैं और इन गीतो को प्रमुख विश्लेपता 
स्वच्छन्द्तावादी तत्वों से हो नंत्रद्ध है। यद्यपि कुछ गीत राष्ट्रीयवापरक भी हैं. किलु 
बधिकांश व्यक्तिगत बनुभृतियों के अभिव्यंजक ही। इन गीतों में प्रायः सुकुमार 
भावनाओं की विदृत्ति हुई है। प्रेम एवं सौन्दर्य का सक्ष; पर स्वाभाविक चित्रण 
हुआ है। प्रायः ये गीत प्रेमी पात्रों के कष्ठ से फूट पढे हैं जो उनकी चिरतेवित 
भावनानों एवं अदम्य छाल्साओं के परिचायक्त हैं। इन गीतों में प्रभाव-प्रवगता की 
अदमुत शक्ति है और वह थक्ति इस कारण उत्पन्न हो सक्ती है कि गांतों के मायक्र 
प्रात्रों वथा रचविता कवि ने गीतों में निहित भावों में अपने को छय कर भातद्रों की 
प्रगाढता तथा परिंणत्ति दिखा दी है । बद्यपि कोमछ एवं सृक्ष्म मावनाओं की विशृति 
करने वाले ये गीत इतने गूढ़ एवं गम्भीर हो गए हैं कि सामान्य पाठक सहन भावों 
को हृदयंगम नहीं कर पाता, फिर भी गीतों में निहित सावीं की मथुरिमा कॉमल्ता 
तथा गीठो की भाषा तथा पदवछो-सम्बन्धी समस्त विशेषताएँ गीतों के संस्लिष्ट प्रभाव 
की अभिवृद्धि करती हैं। यद्यपि स्वच्छन्द्त वृत्तियों के अतिथय परिप्राक के कारण 
इन गीठो के माव दुरूह एवं अस्पष्ट हो गए हैं, तथापि इन गीतों की विशेषता का 
सस्ते बड़ा प्रमाण इनकी छोकप्रियता है । निःमंकोच कहा जा सकता है कि प्रसाद! के 
नाद्य-गीत पाठकों के अबरों पर जितना गूँजते हैं. उतना अन्य किसी के गीत अवबा 
प्रगीत नहीं । वि:सम्देह इन गोतो में भाव-वैशि्टच का प्रादुर्मात स्वच्छन्दता तत्वों के 
ही हारा हुआ है । 

संबाद--गीठो के अतिरिक्त सवादों की ओजह्विता इस नाटकों की महत्वूर्ण 
विद्ेपता है! सम्पूर्ण वात्तावरण को साक्षात्‌ उपस्थित कर देने का क्षमता इन संवादोी 
में ही है. संवाद विविध प्रकार के हैं और उनको विशेषताएँ मो वँविध्य समस्वित | 
उठाहरणस्वद्य चत्धगुत्त नाठक के प्रथम अंक के प्रथम दृश्य के संत्राद--/आर्यावर्स की 
सुख-रजनी की ग्रान्धि निद्रा में उत्तरापय की अर्गछा दीरे से खोल देने” के रहत््य का 
उद्घाटन करते हैं. जिससे राजनोतिक अस्थिस्ता, दुरमिसंधि एवं छछछय के चित्र 


दे 
उपस्थित हो बाते हैं) 'प्रसाद? के नाठकों में कुछ पात्र ऐसे हैं जिनकी बनुभूतियों को 











अभिव्यक्त करने वाले संवाद य्रुग-जीवन की सिन्तनसर्राण एवं सार्बजनीन बनुमुतियों की 
खशिव्यक्ति हैं / स्कब्यरस, आपकय, सातूगुम आदि पात्र ऐसे ही है । संवादों में सूक्तिया 
एवं सामाजिक हास्य का गुंफन कलात्मकता के साथ हुआ है। संवादों की भाषा 





5 वाह्म-अन्यन्तर क्लमाव 
संत्रादों में दर ्ासित 





ऐसी है जिसे पढ़ था सुनकर पात्रों के क्रिय्ा-क्तठाप तथा उने 
का संकेत ग्राप्त हो जाता है । वद्यात कुछ विशिष्ट पात्रों के 
एवं जन्बात्मअवण गम्भीर विचारो का बुफ़न हुआ है, पर ऐेसा कम हीं स्वछों 
कर ये स्थल भी अपनी उप्रयुक्तता एवं अनिवार्यता सिद्ध करते हुए कृत्रिम नहीं जान 
पड़ते । कुल मिलाकर संवादों में एक विधिष्ट बाकर्पण वया रहता है जिससे चाणक्य 








आधुनिक काल | र्‌०ह 


जेसे नियामक पात्रों के व्याख्यान सहश रूम्बे सवाद भी अरुचिंकर नहीं प्रतीत होते । 
स्वाभिमानी तथा भावुक पात्री को अनुभूतियों तथा व्यावहारिक अनुभवों को व्यक्त 
करने वाले लघु संवाद तो अपना प्रतिद्नन्दी ही नहो रखते। जैसे--“महत्वाकांक्षा का 
मोती निष्ठुरता की सीपी में पलता है। अथवा "सम्मान के लिए मर मिट्ना 
जीवन है ।” आदि । 


युगीन प्रवृत्तियाँ--इच ताद्य-तत्वो के अतिरिक्त प्रसाद के नाटकों में युगीव 
प्रवृत्तियों का समावेश भी सफलतापूर्वक हुआ है । युगीन भ्रवृत्तियों के अन्तर्गत दो 
विशेषताओं का उल्लेख हो सकता है। सर्वप्रथम 'प्रसाद' से यरुग-धर्म से प्रेरित हो इन 
चाठका भें राष्ट्रीय भावचाओ की अभिव्यक्ति के लिए पर्याप्त अवकाश रखा है । ग्रीत्रो 
में भी तथा संवादों में भी । “अरुण यह मधुमय देश हमारा” तथा "हिमालय के 
आँगन में उसे प्रधम दे किरणों का उपहार” जैसे नाद्य-गीत अपनी उत्कृष्ट राष्ट्रीय 
भावनाओं को लेकर तथ(क्थित्न राष्ट्रीय कवियों की शरेठत्म राष्ट्रीयता-यवण कविताओं 
को भी चुनौती देते है । गोदों के अतिरिक्त संवादों में भी चाणक्य, चम्द्रयुप्त, सिहरण, 
स्कंदगुप्त, केवल पुरुष पात्र ही नही अलका, देवसेता जैमी नारी पात्रों की उक्तियाँ 
प्रसाद को उह्दोत्त राष्ट्रीयवा के ज्वलन्त प्रमाण है । स्ववेश्षोद्धार एवं सास्क्ृतिक गौरव 
के लिए कृतसंकल्प ये पात्र राष्ट्रीय आस्दीलतों के उन्तायकों से कंधे से का मिलाकर 
खडे दो पडते हैं। सचमुच “हिमाद्ि तुंग शूंग से प्रबुद्ध बुद्ध भारती” का जो भास्वर 
स्वर इन नाठको में उद्घोषित हुआ है वह अश्षतपुर्व था । 


युग धरवृत्तियों का दूसरा पहलू इन नाढको से प्राप्त यथार्थ चित्रण है। प्रसाद! के 
लाटको में ऐमे पात्र तथा धटवाएँ नियोजित हैं जो युग-जीवन की अभिव्यक्ति में पूर्ण 
सक्षम है । वर्तमात समाज में सम्यता, संश्कृति, वर्ण, जाति, सम्प्रदाय तथा अन्य 
साम्प्रदायिक एवं आ्िक वैमत्य एवं वैपम्य के कारण जो विधटनकारी स्थिति उत्पन्न 
हो गयो थी उसका चित्रण इने नाटकों में वरडी सफ़छतापूर्वक्र हुआ है । राष्ट्रीय एकता 
एवं सास्क्ृतिक गौरव को हेंष्टि में रखकर प्रसाद ने उन समस्त सामाजिक विकृतियो 
एवं दुर्बछतताओ को इन नाटकों मे किसी-न-किमी रूप में उपस्थित करने का यत्म 
किया है जिममें वर्तमान ममाज के दौनताग्रस्‍्त एवं अघोमुख़ होने को आशंका वनी 
रहती है। एक ओर इन साम्राजिक दुर्जछठाओ को दूर कर परिप्कार एवं सुस॑स्कार 
को आवश्यकताओं पर बल दिया गया है तो दूसरी ओर राष्ट्रीय एकता एवं सास्कृतिक 
उच्चता को सर्वसम्भत स्वीकृति प्रदान की गयी है। तथा इन्ही महरीय ग्ुगों के 
माध्यम से राष्ट्रीय उत्थान की मगलूमयी कामनाएं अभिव्यक्त हुई हैं । 

चूतन शित्प-मिर्भाण--जिस अकार “सादर ने अपनी स्वच्छन्दतावादी दृष्टि से 
नाटक के विभिन्न तत्वों में नूतन उल्कर्ष का समावेद्य किया उसी प्रकार नए वादूय-तम्त्र 


श्य० [ ट्िन्दी साहित्य 


की क््यापना नो किया । प्रावः 
नाठकीं में पाइचात्य माद्य-ठत्वों की प्रघालता 
श्रद्माद! इन चाव्कों में द भारतीय मान्यघादों 















पाज्चात्व नाद्ब-घाछ की मान्वदाओं क्या विवेक उन्नत समनन्‍्द्रय 





कया हू) स्कडबुत् क्र नाट्य घिल्प इसका प्रधिनिधि हु दे 





'रि अपना 












अनुप्राणिव स्ववन्ध नाद्यादर्ध 


नादुब-घिल्प कह सकते हैं । 'त्राद के दावकों 


बच्चप्रि 'प्रमाद? क्यू ऋन्विम नाटक ब्रृवस्दामिदी रस १६३३ में प्रत्माशिक हुआ जिसे 
स्वच्छन्दवाबादी नास्कों क्री अन्तिम क्लिन्तू उमके पूछ द्ठी 
के लावा 

तथा स्ामबिक् 

यो । योतों 
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था। उबर नहात्मा स्मोँवी के डिराद 

















राष्ट्रीय दीवन की छार्कालाओं की अमिव्य 
चल्पल्दीव विवि रास्ट्रेय एवं द्रामाद्विक श्र 


स्वता आरन्म हुई ! बच्दप्रि इस दुथ में नासलेन्द्र' छा 


आधुनिक काक्ष ] सदा 


प्रतिभा सम्पन्न लेखक नही दिखायी पड़े दया नूतन सेद्धान्तिक मान्यताप्रो को स्थापित 
कर उन्हे अपनी रचनाश्रो में व्यवहृत करने को क्षमता न प्रकृट हुईं । पर आकुछ 
एवं उपद्वित राष्ट्र के मानस को प्रतिविम्बित करने का प्रयत्न बड़े वेग से हुआ.। 

विविध विपयो को समेट कर लिल्ले जाने वाले इस युग के नाठको का अतेक रूपो 
मे वर्गीकरण हुआ है। सामान्‍्यतया हम इन्हें मिम्नलिखित णोर्षकों से अ्रभिहित कर 
सकते है । 


( क ) ऐतिहामिक नादक 

(ख ) पौराणिक नाटक 

( ग ) मॉस्कृतिक वाटक ( राष्ट्रीय ) 

(घ ) भामाजिक तथा समस्या परक नाटक । 


( क ) ऐतिहासिक नाटक--इतिहाम को आवार बनाकर साहित्य में रचक, 
बहुत पहले से होती आयी है और नाठकों को रचना में हो ऐतिहासिक कथानको को 
महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त होता रहा है। '्रमाद” तया भारतेरुदु-युग मे भी ऐतिहासिक 
कंथानको की उपादेयद्ा बनी रही । सत्र ३० के बाद तो और भी अधिक । 

इतिहास को आधार वनाकर लिखे गए नाटकी मे ऐतिहा का विवेचन मुर्य विषय 
नही रहा बल्कि इतिहास के प्राचीन गौखपूर्ण वृत्तान्ता को लेकर वर्तमाव को समृद्ध 
एवं विकसित बताने फी प्रेरणा दी गयो है । इसके लिए ताटककारों ने भायः मध्य- 
काछोन ऐतिहासिक कथानको को रचना का आधार बनाया जिनमें युग-जीवन को 
प्रतिविम्बित करने तथा प्रादीन कथा-भूमि पर सवोन दृष्टि ले आधुनिक मप्रस्याओं के 
समाधान के लिए उपयुक्त अवसर मिला । तत्कालोन साम्प्रदायिक कलह तथा राष्ट्रोय 
स्वतत्ता के प्रश्य को सर्वोपरि महत्व देने के कारण हिन्दु-मुस्लिम संधर्ष को चित्रित 
करने वाले ऐतिहासिक इत्िवृत्तो से पूर्ण मध्यक्राल का श्लुनने से लेखकोको पर्यातत 
सुविधा मिलो | 

ऐतिहासिक नाठको के रचयिताओं में हरिकृष्ण प्रेमी, जगन्नाथ प्रसाद 'मिलिन्द', 
गोविन्दवल्लम पन्त, उदयश्ंकर भदट, सेठ गोविन्ददास, दृन्दाचनलाल वर्मा, अश्का 
तथा जगदीश्च॒न्ध माथुर आदि का नाम उल्लेबनीप हैँ । यद्यपि मिलिन्द का नाहक 
'प्रताग-प्रतिज्ञा' इस वर्ग की पहछो कृठि प्रकाशित हुयो था किन्तु इस प्रवृत्ति के 
प्रतिनिधि नाटककार हसरिक्ृष्ण प्रेमी हो माने जा सकते हैं । 


हरिक्ृष्ण 'प्रेमी! और उनके नाटक 
'शिवासाधना' के प्रधम संस्करण में अपने रचनात्मक इृष्टिक्रोण का परिचय देते 
हुए 'प्रेमो' ने छिखा है--“पाठकों के सामने यह मेरा चौथा नाटक है) पहला था 


स्प्रे [ हिन्दी साद्ित्य 


र्ष-विहान! ( पद्य-नाडिका ) जिसे मैंने बपनी स्वर्गीय जननी को समर्पित किया 
था। उस पुस्तक का सरकार ने गला घ्ोट दिया ! उम्तके बाद मैंने 'प्राताक् विजया 
वासक बाटक लिखा जो मदारूता के पौराणिक कथानक पर अवलम्बित है। लिखते 
के क्रम से वह नाठक दूसरा, किन्तु प्रकाशत के क्रम से तीत्ररा हैं पाताल विजय 
के वाद लिखा गया रक्षा वस्वना! नाटक यह पहले अकाशित हुआ भीर अधिक 
लोकप्रिय मी हुआ [? 

इस वक्तव्य से स्वष्ट हो जाता है कि 'प्रेमीः के साहित्य को मूछ-चेतना झाप्ट्रीय 
उत्पान की कामना रही है मौर इसीलिए इनकी ब्मरम्मिक रचनाएँ नरकार की कोप- 
इृष्टि का भाजन बनीं रही। जिस प्रकार हमारे राष्ट्रीय बान्दोलन के आरम्मिक 
कार्यक्रम सरकार द्वारा कुचल दिये जाते रहे किन्तु देश में अमृतपूर्व जन-जागरुण के 
फलल्वह्त स्वतंत्रता आन्दोलन को बहुसंन्यक्र वर्ग का समर्थन प्रात्त हुआ और 
स्वतंत्रता के लिए संवर्ष करते वालों को उत्तरात्तर प्रेरणा एवं शक्ति आत होतो 
नरकार्री आतंको मे उतका उल्लाह श्चिबिक्त बढ़ीं हुआ, उनके हाथ-्पैर के नहीं 
उस्ती अरकार हिन्दी नाट्य-साहित्य क्री आरम्निक शष्ट्रीयता परक कृत्तियाँ विद्दश्वी 
आसको द्वारा प्रतिवन्बिद होती रहो तथा लेखकों के लिए बातना का कारण बनती 
रही, किन्तु इन सामक साहित्यकारो ने वंत्रणाओं को इनौती देते हुए अपने रचनात्मक 
उह्ेग्व की स्थिर रखा। हरिक्षण्म प्रेमी, उद्यर््कर मट्ट, गोविन्द बल्छम पंच, सेठ 
गोविन्ददास तया लक्ष्मीतारायण मिश्र की रचनात्मक प्रवूत्तियों के प्रीछे यही मुरूचेतनां 
कार्य करती रही है । बहाँ हम हरिकृष्ण प्रेमी के शअमिद्ध नाटक 'ग्रिवा-साधवा' पर 
विचार करने के माव्यम से इस प्रदृत्ति क्री म्रुल्य विश्येपताएँ उद्वाटित करेंगे । 

“रिवा-्साधना? को शूमिका मे अपने उहुंश्य का प्रदिचः हुए 'प्रेंमी” ने छिसा 
है “ब्रित्राजी के चरित्र को माहित्वकारों में जिस हृप में अंकित किया है उससे 
हिन्दुल्लों और मुसलमानों हैं । इसके विपरीत मैंने इस नाटक में 
बताया है कि जिवाजी न केवक्क महाराष्ट्र में वरवु सम्पूर्ण नारतवर्ष में जबता का 
ज््वराज्व स्थापित करना चाहते थे, उनके हृदय में मुसलमानों के प्रति कोई हेप 
नथा ॥7 लेखक के इस वक्तत्य से स्पष्ट हो जाता है कि स्वतन्त्रता आन्दोलन के 
दिनो में देत के विभिन्न भागों मे होनेवाले साम्प्रदायिक्र कलछ तथा उसके परिणाम- 
स्वरूप या। एकता को संग करने वाली विघटनकारी प्रदुत्ति के विक््वार की 
आश्चंका से ने प्वाति, वर्म, वर्ण, सम्प्रदाव ादि विभिन्न सामाजिक स्वरों 

























स्ठ्शों पर 
शष्ट्रीय जखण्डठा को नुरक्षित रखते तथा 
द्रीय आन्डोठन को सफछ बनाने का श्रयाम क्या हैं । एक स्थान पर बिवाजी 
दे हुए ऋहते हैं. “म्रुके बिग्वास है कि तुम छोगों वी 
सहायता से मैं एक मारठब्यापी क्रान्ति कर सकुगा--जिस क्रान्ति की 
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आधुनिक कात्न ] र्प३ 


मन्दिरो, धराखायों राजमहंलो, मस्मसात पर्ण कुडियों घोर रोटियो के लिए हाहाकार 
करने वाले वज्नहीन कृपक के हृदयों से उठ रही है ।” और दूसरे स्थान पर शिवाजी 
अपनों उद्देश्य बताते हुए कहते हैं “मेरे शेप जीवन की एकमात्र साधना होगी 
भारतवर्ष को स्वतन्त्र करवा, दरिद्रता को जड खोदना, ऊँच-नोच की भावना और 
धामिक ठथा सामाजिक दोनों प्रकार को क्रान्ति करना” इन उक्तियो मे राष्ट्रीय 
नवे्ननर्माण को भावता का प्रमार गांघीवादी सिद्धात्तों के आधार पर हुआ है। सच 
कहा जाय तो इन नाटकों मे गायीवादों सिद्धान्तो की गूज पदे-पदे सुनाई पडती है । 
“प्रेमी” के दुसर नाटक “प्रतिशोधः में इसका राष्ट्रीयवापरक दृष्टिकोण और भी पृष्ठ है। 
इस नांठक के पात्र, उनके क्रिया कछाप, घटनाएं, तथा सम्पूर्ण वातावरण राष्ट्रीयता के 
राग से रजित हैं। इन पात्रो को बातो तथा क्रियाओं में राष्ट्रीय आन्दोलन में हुतात्मा 
होनेवाल तरुणो की ध्वनि चुनाई पड़ती है। राष्ट्रीयता के उद्दाम वेग भे वह जाने के 
कारण श्रविवाहित रहकर देश सेवा का श्षत लेनेवाल भावुक किन्तु कर्मठ सेनानियों का 
आदर्श चरित्र इन नाटकों में प्रस्तुत हुआ है। “प्रतिद्योष! नाटक मे बुम्देलखंड की 
स्वाघीनता के लिए सतत संघर्ष करनेवाले प्राणनाथ प्रभु तथा इसके अन्य पात्र छत्साल, 
बल दीवान आदि से हो सर्वस्व त्यागी भावुक सेनानी है। इन पात्रों के अतिरिक्त उन 
खलनायक पात्रों की भी इन नाटकों में बडो सहज अबतारणा हुई है जो भौतिक 
प्रत्ोमनो मे पड़कर सरकारी हाथों के कठपुतले बनकर राष्ट्रीय भान्दोढ़न में वाघा 
उत्पन्न कर रहे थे। भारतीय समाज को अनकेता मूलक विकृतियाँ तथा विघटनकार्रश 
प्रवृत्तियों भी उद्घादित को गई हैं । जनवात्रिक भावनाओं का जैसा परिचय इस युग के 
नाहको मे प्राप्त होता है वैसा इस युग की अन्य साहित्यिक विधाओं में नहीं। 


“प्रेमी” के अतिरिक्त जगन्नाथ प्रसाद सिलिन्द का वाटक “पताप प्रतिश्ञा? इस वर्ग 
मे महत्वपूर्ण स्थाव का अधिकारी है। इम नाढक मे राणा प्रताप के चरित्र द्वारा 
देशभक्ति एवं स्वाघीनता प्रेम का चरमोत्कर्प दिखाया गया है और उससे भी महत्वपूर्ण 
वस्तु है जनतांत्रिक अधिकारों की घोषणा । इस दाटक में जनता का प्रतिनिधि पात्र 
अन्द्रावत मेवाड़ के विकासी शामक का सम्बोधित करते हुए एक स्थाव पर कहता 
है---.“मैं आज प्रजा के प्रतिनिधि को हैसियत से तुम्हारे सम्पुख्त आया हूँ। मुमे 
अधिकार दिया गया है कि मैं मेवाड के राजमुकुट को अयोग्य के सिर से उतार कर 
योग्य के सिर पर रख सकूँ ।” इव गद्दो से स्पष्ट हो जाता है कि तत्कालीन समाज 
की यह घारणा और विश्वास कि “मनुष्य जन्म से बड़ा न होकर कर्म से बड़ा है 
और कर्महीन व्यक्ति अधिकार वंचित किया जाना चाहिए! की प्रतिष्यनि उस युग के 
साहित्य मे भी सुनाई देतो है । प्रताप प्रतिज्ञा! भारतीय राष्ट्रीय स्वाचंत्य संग्राम की 
समग्र चेतना एवं प्रेरणा का पूर्ण परिचायक है । 


र्घ३ [ हिन्ही साहित्य 
के अविटिक्त इस बाला के छत्य नाव्कक्ार गोविन्द्र वक्लम पँत, 
सेठ मोौविन्द्दास, डपेन्द्रयाथ अरक, चुन्द्रावत छा वर्मा दबा 










माथुर हैं। गजटुकुट! में राजस्थान के राजपरिवार 
जिसमें बाई माँ पत्रा के त्याग एवं वलिशन का गौरवरर्ण प्र 
चाजपचिवायों में उत्तसविक्रार के छिए होनेवाले ग्रडबंत्रों, 

दिम रहने वाले छुद्र दृक्‍्गों ववा उनकी सलरी इनियों 


+ भाई एईन्म के चरित्र डरा इन ऋततांबिक झावना ओ पृष्टि 
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द्वाइर' के नाम से 
ही खिवयतव से सम्बन्धित कपादक का दानास हो दाता है और वादक में इदत्ा 
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तब 

डरष्टि दी के दिए में इनके 
च्य्ट में यांवी कीति झरा 
विमाग क्वातरिक मावनात्रों जा 
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आधुनिक व्शल ] श्धक 


शोरशाह! में हिन्दू-मुल्लिम ऐक्य पर बल दिया गया है तथा मुस्लिम बादशाहों या 
सामंतो द्वारा हिन्द तथा हिन्दू का समर्थन कराकर सर्व वर्ग-संगठन की भावना सुरक्षित 
रखते का यत्व हुआ है। स्मरणीय है कि सेठ जी के ऐतिहामिक कथानको वाले 
साटकों में भी वत्तेमान राष्ट्रीय एवं सामाजिक परिस्थितियों को उद्घाटित करप्रेवालि 
कथाउत्तो एवं धढना प्रसंगों का आकलन सोद्देश्य हुआ है। इनका शशियुल्ट 
नाटक इसी ढंग का है जिसमें तम्पूर्ण देश को एक गणराज्य में परिवर्तित करने का 
आदर्श स्थापित किग्रा गया है । 


नाटककार लक्ष्मीनाहयण मिश्र 


पं० लक्ष्मीनारायणश प्रिश्र के साहित्यिक जीवन का आरम्भ २०वी शी के 
त्तोसरे दणक में हुआ जिस समय हिस्दी साहित्य की प्रत्येक विधा मे स्वच्छत्दत्तावादी 
मान्यताओं का अप्रतिहत शासन था। काव्य में छायावाद अपना सिक्‍क्रा जमा रहा 
था और नाहकों में प्रसाद जी के नाटक नये नाट्यादर्यों की स्थापना कर रहे ये तथा 
निवस्ध एवं समालोचनाएँ भी इससे अस्पृष्ट न थो। पं० लक्ष्मीनारायण मित्र भी इस 
साहित्यिक परिवेश से असंपृक्त च रह सके और उन्होने भी तत्मामयिक भ्रन्‍्य तरुण 
कवियों को भाँति स्वच्छन्द भावापत्त रचनाएँ आरम्भ की । उनकी ऐसी हा कविताओं 
का संग्रह है अन्तर्गत! ( सत्र १६२६ ) जिसकी ग्रणना उस समय की स्वच्छन्दवावादी 
कृतियों के अन्तर्गत की जाती है। मिश्रजी ने इन कविताओं के अतिरिक्त 'कमोका 
( सघु १६२८ ) नामक एक स्वच्छन्दतावादी नाटक की भी रचना की जो प्रमाद जी 
के नाटकी की मूल प्रवून्ति से साम्य रखता है | इस प्रकार आरम्भिक साहित्यिक जीवन 
भे मिश्रजी एक स्वच्छन्दतावादी रचथिता के रूप मे स्वीकृत हुए । 

जिस समय भारतोय राष्ट्रीय आन्दोलन चरम वेग से अपसर हो रहा था उस 
समय ममाज भे दो प्रकार की प्रवृत्तियाँ महत्त्व प्राप्त कर रही थी । एक ओर स्वच्छतदवा- 
बादी प्रवृत्तियों के अच्तर्गतव आदर् प्रवण मान्यताओ द्वारा राष्ट्रीय उत्वान की कामना 
ब्यक्त हो रही थी मौर इसे प्रस्तुत करने वाढी रचताएं स्वच्छन्दतावादी रचनाएँ 
कही जा रही थी तो दूसरी ओर भारतीय समाज में व्यांत उन विकृृतियों तथा 
अनाचारों की ओर भी लेखको का ध्यान जा रहा था जो समाज एव राष्ट्र के विकास 
में बाधक सिद्ध हो रही थी। समाज में एक ऐसा प्रवुद्ध वर्ग था जिसको ऐसी घारणा 
थी कि आदर्शों की स्थापना के पूर्व समाज मे व्याप्त विकृतियो का निवारण आवश्यक 
है ) अवएव इंत विक्वतियों के स्वरूप को समझकर समाज को इनसे परिचित कराना 
परमावश्यक है! इन विश्वासों को जल्म देनेवाली रचनाएँ समाज के यथार्यरवरूप 
को प्रदर्शित करने का प्रयास कर रही थी और ऐसे रचविताओं को यथायंवादी 
लेखको की सज्ञा दी गयी 
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[ हिन्द्री खाद्ित्य 


प० लक्ष्मीचारायण मिश्र के साद्रित्यिक कार्य छाल को देखकर बहू विचार स्थिर 
करवा पढ़ता है कि सद्‌ १९२८ कर्यातव अग्ोक! के स्चता-काद तक वे स्वेच्छस्इता- 
चाही प्रवृत्तियों के दुर्दम प्रभाव ने आक्रास्त रहे औौर इसके उपराम्त ब्वक़ी बृत्ति 
वयार्थपरक रचनाक्षों को ओर उस्सुख हु । इस यथार्थ परक रचनाओं के सोम पर 
उन्होंने छुछ समस्या नाटकों की रचना को विलके वास हं--[ $ ) सन्यासी (२ ) 
राघल का सन्द्रिर (३ ) मुक्ति का रहस्य ( ४ ) राजयोग (५० ) सिन्दूर को होली 
(६ ) आधी रात । इस समस्या सांदकों को देखकर लोझों ने मिश्रज्ञी पद बढ आरोप 
्याया हि इनके नाटकों में पश्चिमी ममस्या ताटकीं की अनुद्वति & मौद इसके वाट 
इन्यत, याँ, गालमवर्दी आदि के समस्या नाव्को के आधार पट लिखे गए ह। झिस्तु 
अस्लू स्थिति ऐसी नहीं है । सन्‌ /२७, २८, २६ की व्यागम्रूमि!, वविधाकू भारत तया 
ा धारदा! आदि तत्काछोन हिन्दी को प्रत्रिनिंवि साहित्बिक पत्रिकाओं में मिश्री 
के निबन्ध इस कथ्य के प्रमाण है कि मिश्रजी को इन समस्या नाटकों को रचनात्मक 
औरणा पश्चिमी समाज अबबा साहित्य मे न मिलकर अपने देख-काल से प्राप्त हुई । 
वस्तुत्, हमारे देघ्च में वही सामाजिक स्थिति विद्यमान थी जो इब्सन, था भौर 
ग्राल्पवर्दों के समय प्रश्चिम बुसेपीय समात में । आतएुव समान परदिस्तित्ियों से 
गुबरसे वाले सा्ित्यकारों की मान्यताओं, अतुमृतियों एक विद्यादों में धहुत्र अधिक 
सीमा तक साम््य दिखायी पढ़े तो कोई व्राश्वर्य की बात नहीं ! 
समस्या नाटकों के सन्दर्भ में विचार करने के पूर्व इसका अर्य समझ्न लेना आवश्यक 
है। समस्या” किसे कहते हैं और क्रित नाठकों को समस्या नाठक ? किस प्रन्‍्त पद 
जव दो था दो से अमिक ऐसे उपयुक्त उत्तर प्रस्तुत किए जाये जिनके ओचित्य पर 
निर्णय देना सहसा कठिन हो जाय तो वृद्धि की इसी उन को समस्या दही हैं बीर 
इत समस्याओं को प्रस्तुत करनेवालो कृतियों को समस्या ताटक | ह्मस्ण रहे कि 
मिश्रज़ी के समस्या नाठकों की रचना सवु १६२६ से ३६ के कन्वर्गत् हुई थी । इस 
समय भारतीय नमाज में नृदन एवं पुराठव सान्यताओं का दंधर्प चरदम बिन्दु पर 
पहुँच चुका था। एक ओर प्रात्ीव मान्यताएँ जर्दा स्थान छोड़ते की तैयार न थीं 
और उनके समर्भक्त उनसे चिपक रहने में हैं| मसाज का कत्याण समझते मे तो हसरी 
ओर नए मूल्यों के संस्थापक समाज की काबा-्यछठ करने को कटिवद्ध थे। बर्म, 
व्यवहार, शिक्षा, तस्‍्तारी के परस्पर सम्बन विविव पहलू पर 
पुद्यवी मास्य- 
























आक्रान्त ही गए क्वि नवीन ग्राह्मय है अयत्रो ध्राचीद । सहना विर्णव प्र 
पहुँचना कठित हो गया और सम्दुर्ण समाज किकर्चव्य विमूढ़ की तरह दिखावी पढ़ा । 
मान्यता का वही अन्दशंघर्ष समस्याओं के रूप में दिखायी पड़ा कौर इन्हें प्रस्तुत 


र्घ५ [ हिल्दी साहित 


की प्रम्पस से तो नही जोड़ा जा सकता, पर इन्हें अन्याप्रदेश्चिक अबवा प्रतीकात्मक 
नाथ्को की श्रेणी में रखा जा सकता है! अंग्रेजी के 'एलोगरिकछ ड्रामा भी इत 
ताटककारों के प्रेरणा आऔोत रहे हैं । 

हिन्दी में गीति-नादय भी लिखे ग्रए हैं और इस विधा के भी प्रवर्तक स्व०6 
जयशंकर प्रसाद ही हैं जिसे उतके 'करूणाल्नय! में देखा जा सकता है। गीति-वाद्यों 
के क्षेत्र में उदयरशंकर भट्ट का योगदान सराहनीय है । इसके अतिरिक्त सगवतीचरण 
वर्मो, सुमित्रानन्दन पंत, ग्रिरिजाकुमार माथुर, सिद्धिनाथ कुमार और घर्मवीर 
भारती का नाम गीतिलाद्मकारों के रूपमे लिया जा सकता है। भारती का 
अन्धायुग के माध्यम से इस दिश्ला में एक विशिष्ट प्रयाम है। 


एकॉकी 

हिन्दी एकॉफकी आधुनिक युग को देत है । उपत्वास के सन्दर्भ में जो महत्व 
आधुनिक कहानी को दिया जाठा है, नाढ्कों के सन्दर्म में वही महत्त्व आघुतिक हिन्दी 
एकाँकोी का है। ग्रिल्य और प्तिवाद्य की हाष्टि ते एकांकों और कहानी अपेक्षा 
एक दूसरे के अधिक निकद हैं। उपन्यास के अत्यधिक तिकट होते हुए भी जिस प्रकार 
कहानी अपने थिल्प वैश्षिप्टूय के कारण एक स्वतन्त्र साहित्य-हप है, उस्तों प्रकार 
नाटक से प्र्वया भिन्न एकाको भी एक स्वततन्त्र साहित्य-रूप है। यद्यपि आवाये पं० 
रामचन्द्र शक्ल हिन्दी एकांकी को नि्धांत नवोन साहित्व-रूप मानने में वापत्ति करते हैं 
और थे उसे एक अंक वाले उपत्यकों के साथ जोड़ना चाहते हैं, जो पहले मे ही 
हमारे यहाँ वर्तमान थे । ट्विन्दी एकांकियों फा विक्राक्रम जिस ढंग से हुमा है, उम्त पर 
अग्न॑जी साहित्य के एक अक बाले नाटकों का प्रभाव है, इस ठण्य से इन्कार नहीं 
किया जा सकता ) 

भारतेस्दु इसिश्बिन्द्र को नाटकों की मूल प्रेरणा संस्कृत नाटकों से मिलो है जिससे 
वे एकाँकी नाठको को कोई स्वतन्थ रूप नहीं दे सके फिट भी उन्होंने इस दिया में भी 
प्रयाव किया है। इसके अतिरिक्त राघाचरण गोस्वामी, बाल्ककृष्ण मद्ट तथा 
प्रतापनारायण सिश्र आदि ने भी एकॉकियों को रचनाएँ की हैं। इस गुर के एकॉकी 
नाटकों में एकांकी नाटकों के तत्वों का नि्तांत अभाव है । इसके बाद रामक्ृप्ण वर्मा 
और रूपनारायण पायदेय आदि ने तो अपनो मारीश्मक्ति अनुवाद कार्य में ही 
छगा दी। इस प्रकार बंगला और अंग्रेजी के एकांकियों को देखा-देखी हिन्दी में मी 
एकाकी नाटक ठिलने की प्रवृत्ति बढ़ी | स्व० अ्रमाद ने कपनी मौलिक प्रद्निमा के द्वारा 
जिस प्रकार बनेक नवीन साहित्य-रूपों की उद्मावमायें की, उद्ती श्रकार हिन्दी एकाकी 
को भो अस्तित में छातने का कार्य उनके एक धू८” ने किया । कुछ विद्वानों से 
असाद कृत '्क घेर! को हिन्दी का प्रथम एकॉकी मानने में यद्यपि अपनी बसहमति 


आधुनिक काल ] र्घह 


प्रकट की है, पर इसमे दो मत हो नहीं सकते कि “एक चूँट! के माध्यम से पहली बार 
हित्दी मे एक नए आदर्श और नए छिल्प की अवतारणा हुई। ऐसी स्थिति में 
५एक घूँट! को हिन्दी का प्रथम एकांकी मान लेना अनुचित न होगा । 


सत्‌ १६३५ ई० मे 'कारवॉ? के प्रकाशन के साथ ,हिन्दो-एकाकी-साहित्य मे एक 
सवीन भोड़ उपत्दित हुआ । झुवनेश्वर मसाद के इस 'कारवाँ? नामक एकांकी संग्रह में 
सग्रहीत एकांकियों पर पराश्चात्य विचारधारा का स्पष्ट प्रभाव है। णकांकौकारो में 
अुवनेश्वर प्रसादु के बाद छूसरा महत्वपूर्ण नाम ढॉ० रामकुमार वर्मा का है। इन्होंने 
प्रायः सामाजिक और ऐविहापिक एकांकियों को सृष्टि की है। हरिक्ृष्ण प्रेमी? ते 
अपने नाटकों की भाँति एकाकियों में भी मध्यकालीब ऐतिहासिक कथाओं का प्रहारा 
लिया है। इनमें मव्यकालीन राजपुती शौर्य की झाँकों देखने को मिलवी है। सेड 
गोघपिन्द्रदास के एकाकियों पर ग्रावीबादी विचारधारा का प्रभाव देखने को मिल 
जाता है । इनके एकाकियों की संख्या अत्यधिक है । सेठ जी में समस्याओं की गहराई 
तक पैठने की क्षमता है । 


डद॒यशंकर भट्ट ने मम-सामयिक समस्याओ, मध्यवर्गोय दुर्वलवाओं तथा पौराणिक 
आख्यानों को आधार बनाकर सुन्दर एकाकियो की स॒ष्टि को है। पाण्डेय बेचन शर्मा 
“उम्र!, सदुगुरुशरण अवस्थी ओर गझेशप्रसाद द्विवेदी आदि ते भी सुन्दर एकांकी 
लिखे है। उपेन्द्र नाथ 'अश्क” का नाम हिन्दी-एकॉकोकारों में बड़े आदर के साथ 
लिया जाता है। इनके साम्राजिक-समस्या प्रधान एकांकी बड़े ही सुन्दर बन पड़े हैं। 
पारिवारिक समस्याओ के नजदोक पहुंच कर मनोवैज्ञानिक ढंग से चरित्रों को उपस्थित 
करने में 'अश्क' जी को कमाल हासिल है। एकाकीकारों मे जगदीशचल् भाधुर का 
विश्विष्ट स्थान है । विष्णु प्रभाकर के सामाजिक नाटक भी अच्छे बन पडे है। रेडियो 
के माध्यम से जो इधर एकांको नाठकों का प्रतारण होते छगा है, उससे कुछ पुराने 
यशस्वी नाटककार भी एकाकीकार बनने के लिए विवश्ञ हुए है जिनमे पं० लक्ष्मी- 
चारायण मिश्र, भगवतीचरण वर्मा और बृुन्दावनलाल वर्मा का नाम उल्लेखनीय है । 
देवेन्द्र शर्मा, विश्वस्भर मानव! हिमांशु श्रीवास्तव और घमंघीर भारती ने भी 
एकाकी नाटक लिखे हैं। इस प्रकार बहुत से नए और पुराने साहित्यकारों को इस' 
विधा ने अपनी ओर आकर्षित किया है । 


केवछ रेडियो स्टेशनों से प्रसारित किये जाने वाले “ववनि एकाफ़ी! भी इधर पर्यात 
मात्रा मे लिखे गए है । 


श्€ 
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उपन्यातत 
प्रेमचन्द घुग 
हिल्दी-उपन्यान-वाहित्य का दास्तविक्त आरम्म कथा साहित्य में मुँ० श्रेमचर्द के 
आग्रमन के साथ हुआ । झा की जिन परित्वितियों में उपस्यास साहित्य को वत्म 
दिया है, उसकी वास्तविक व्याख्या प्रेमचन्द युगीन उपन्यासों से बारम्त हुई । वैशानिक 
प्रयति के आलोक में यथार्थवाद के श्रतति बढ़ती हुई आस्था ते उपन्यास साहित्य वो 
शक्ति प्रदाव की है । पर्व प्रेमचन्द-बुग के उपन्यासों के छाघार पर हम केवल इतना ही 
कह सकते हैं कि उपन्‍्यासकारों का झुकाव मावत्र-जीवन क्री समस्याओं की घोर 
हो चका था, पर बयाय॑वादी विव्ारघार को कोई भी विश्वित हूथ 
उपस्थासकार नहीं दे पाए थे। देवी-वेबताओं के क्‍्थात यर मनुष्य के अमावों और 
उसकी परिस्थितियों का चित्रण प्रेमचन्द के आगमन के साथ विज्वसनोय रूप में हिंत्दी 
उपस्यासों भें आया | प्रेमचन्द्र ने रूगनय तोस वर्षो तक नासवीय समाज को प्रेरणा 
प्रदान की । प्रेमचन्द जी को णुक विशिष्ट जीवन हेष्ठि थी और उन्होंने अपनी एक 
विशिष्ट चै़ी का निर्माण भी किया । प्रदिणामत्तरूप उनसे प्रभावित उपस्थासकादों का 
दस्त ही उठ खढ़ा हला जिसे उनके जीवननकाल ओर कुछ दिनों वाद तक उनकी 
छपस्थास परुम्थदा को किसी-नर्नकेसी रूप में जीवित रखा । 
प्रेमचन्द 
प्रेमा, खेवासदन, वरदान, प्रेमाश्रम, रंगसूमि, कायाऊत्प, निर्मला, रतिज्ा, 
गबन, कर्म भूमि, गोंदान और संगल सुञ्र ( अक्ृूया ) नामक उपन्यासों वी सृष्टि करने 
प्रेमचन्द ने उपन्यास साहित्य को साहित्यिक गौरव प्रद्गन किया । प्रेमा, चरदाव वीर 
प्रतिज्ञा अत्यन्त साबारण ऋृतियाँ हैं । 'सिवा्नदना थो पहले उ्ू में बाजार हल्ला के 
नाम से प्रकाधित हुआ था, प्रेमचन्द् की पहली साहित्यिक कृति कही 
जिसने जासूसी भौर विलस्मी उपन्यामों के प्राठकों में साहित्यिक 
अभिदचि उत्पन्न को। इस उपन्यास के माब्यम से समाज की उन 
लेखा-जोखा लिया गया है. जिसके कारप “सुमन ऐपी व जाने किखनी बालिका 
बरृणित वेश्या-जीवन स्वोक्कार करना पढ़ता है ॥ इस प्रकाद इसमें वेश्या समस्या को 
विवेचन का छआबार बनाया यग्रा है। धाइस्म में अन्यन्त बयार्य 
करने के बाद प्रेमचन्द ने ठत्तरार्द् में चलकर समस्या का खम| 
घराठल पद प्रस्तुत किया है । इसे लक्ष्य करके ही विद्वानों दे 
“आदर्यास्तुलध बधायंत्राद! के दाम से सम्बोधित जिया है ? 
ग्ेंदारों दया उन्‍के कार्रिद्दों क्री धाव' 














































्रेम्राझ्मां में तत्कालीः 
दुईझ्ा, पुछ्िस के दसकंढों, दकीस्यों की नमखदरयमों दबा न्‍्यायावी: 
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बडा ही भ्जीव चित्रण हुआ है। इसमे भारतीय स्वतन्वता संग्राम की ग्रधार्थ रूप- 
रेखा भी देखने को मिल्ल जाती :॥ 


रंगभूमि! में प्रेमचनद ने सूरदास” नामक अपने अमर पात्र की सृष्टि की है जो 
गांघीवादी विचारधार। का प्रतीक है। इस उपन्यास के अन्दर राजनीतिक जीवन का 
बड़ा ही मनोव॑ज्ञानिक यथार्थ चित्रण देखने को मिलता है । देश में चल रहे सत्याग्रह- 
संग्राम और उसमे महिछाओ का सक्रिय सहयोग राष्ट्रीय जागरण का प्रतीक है जिसको 
छिस्तृत चर्चा इस उपन्यास में हुई है । 

“कायाकल्प? में कुछ ऐसे प्रस्ंगों की उद्भावना है जिसे यथार्थ की संज्ञा नहीं 
दी जा सकती, पर हिन्दू-मुस्लिम वैमनस्थ के प्रश्व को उठाकर प्रेमचन्द जी में तत्कालीन 
एक विपम-समस्या की ओर पाठकों वा ध्यान आकर्षित किया है । 

पावन! उपन्यास में एक मध्यवर्गीव युवक की दर्दताक कहानी है जो अपनी 
दुर्बछताओं का शिकार स्वयं होता है। इसमे आभूषण” की समस्या है जो मब्यवर्गीय 
दुर्बहताओं के शिकार ग्रुवक को आध्िक विप्ञवा के कारण उत्तन्न होती है। युवक 
रमानाथ और उसकी पत्नी जारपा इस उपन्यास के प्रमुख पात्र है, जिनकों आगे 
चलकर दुर्घरूताओ से मुक्त दिखाकर प्रेमचल्द दे सुखी जीवन प्रदाव किया है। इसमे 
तत्कालीन राष्ट्रीय भान्दोलन को भी झलक आईं है। पुलिस को जाऊसाजी और उनके 
हथकडों का इसमें बड़ा ही सजीव चित्रण हुआ है । 

(तिर्मछा? उपस्थास में आथिक अभाव की समस्या है, पर अनमेछ विवाह तथा 

* दहेज की समस्या इसमे इतमे प्रमुख रूप से उभड़ कर आ गई है कि आधिक अभाव 
की ओर इृष्टि डालमे की फुरसत नही मिछती। “निर्मला? के रूप में इस उपन्यास में 
भारतीय नारी-मर्ग्यदा का वड़ा ही हृदय द्ावक चित्र प्रस्तुत किया गया है! 

कर्मभूमि! मे दीन कृपकी ०वं श्रमिकों की मौन वाणी का स्वर मुखरित है । 
इसमें शिक्षा सस्याओ की आर्थ-व्यवसायी तीदि, म्पूनिस्पिल कर्मचारियों की स्वार्थ- 
परता तथा राज्य कर्मचारियों के आात्मप्तन और स्वेच्छाचार आदि का चित्रण 
हुआ है । 

ध्योद्वान! उपन्यास प्रामीण जीवन के वास्तविक पक्ष का गद्यात्मक महाकाव्य 

है । इसमें दो स्वतंत्र कथाएँ है। एक कथा के पाच है शहर से सम्बन्ध रखते वाले 
राय साहच, खन्‍ना, तखा, मिर्जाजुगेंद, मेहता, माठतों दथा उतके अन्य सहयोगी 
मित्र और दूसरी कथा के ग्रामीण पात्र हैं होरी, गोबर, पदेबवरी, दातादीत, मातादीत 
झियुरी सिह, धनियाँ, कुनियां दथा सिलिया आदि | योदान' के अधिकाश पात्र व्यक्ति 
न होकर वर्ग के प्रतिविधि हैं । होरो, मेहता, खन्ना आदि क्रम से शोषित, शिक्षित 
सथा शोपक वर्म के श्रतिनिधि हैं। इस उपन्यास में यदि एक जोर सामाजिक एवं 


श्द्र [ हिन्दी चाहत 
पारिवारिक कुर्रावियों का चित्रण किया यया है, ठो दूसरी जोर एक आदर्थ जीवन 
की ओर संकेत भी किया गया हैं। गोदावा उपन्यात्त तक आते-बातते प्रेमचन्द 
दृष्टिकोण में परिवर्तन हुआ, इसे स्पष्ट देला जा सकता है। आद्ों में विश्वास करनेवाले 
प्रेंमचत्द 'होरी! की कथा ध्रूमि में कठोर वयार्थ को स्रूमि पर उतर आये है । मानवता 
की अन्तिम विजय के प्त्रि भी उनका विश्वास छिगमे सा छगा था । उनके प्रत्िनिति 
पात्र होरी! की जीवन-संत्राम में सदा हार हुई, भले ही वह उसे विजय पर्व के रूप में 
मानता जा रहा हो । इस उप्यास की कथा श्रूमि अत्यन्त विस्तृत है जिसमें तत्कालीन 
मारत का गाँव उनड़ कर सामने बाबा है। अपने अन्य उपस्यासों की भाँति प्रेमचन्द 
ने इसमे पूर्वाद की कथा को बचार्ववादी और उत्तरार्ट को आदर्शवाद न वचाकर 
ग्रामीण और छहरी टो कवाथों को ही ले छियरा है यो समानान्तर चलती रहती 


तप 


| भा 





हैं। दीनों को मिलाने वाले सूत्र बत्वत्त दुर्वल हैं, पर बेविव्य लाते के लिए पैसा 
करना प्रेंमचन्द्र के लिए आवश्यक था । इस उपन्यास के चरिबों की यदि सूची तंथार 
की जाय तो जितने व्यक्तित्ा वर्ग हो सकते हैं, सधका प्रतिनिधित्व इस उपन्यास में 
मिल जावगा, इसमें सनन्‍्देह नहीं । 'ग्रोदान/ दार्पक का प्रयोग इस उपन्यास में प्रतीक 
रूप में हुआ है। भाइतीय किसान की अर्य व्यवस्था का अट्टद सम्बन्ध साय हैं। 
उपन्यास की एका्िक कथाओं को जोड़ने का कार्य मी गाय ही करती है। द्वोरी, 
किसान से मजदूर होकर मस्ता हैं मौद मजदूरी के त्विर्क इतने ही पैसे मित पाते है 
जितमे अन्तिम क्षण में उत्ते नोदान' दिया जाता है। अपने ढंग का बह एक विभिष्ट 
उपन्यास है । 
जयशंकर प्रसाद ( १८८६-१६३७ ६० ) 

प्रेमचन्द्र युग के बाहित्यकार होते हुए भी प्रसाद जी ने अपने उपन्यामों में अपनी 
मौलिकत्ा का परिचय दिया द्वे । कंकाल! और “तितकाी! प्रसाद जी की दा प्रमुख 
कौपन्यासिक इझतियाँ हैँ । इराबर्तीः नामक एक अथुरा ऐविद्वासिक उपन्यास भी 
उन्होंने लिख छोड़ा है। कंकाल? उपन्यात्त के झय प्रसाद! जी ने उपत्यास साहित्य 
में एक नवीन मोड़ उपस्थित क्षिया। इसमें सामाजिक बयार्थ करा चित्रण हैं। 
प्रछवेयाद' 











झतवाद! के मनी त्त्त्वों के दर्शव इसमें मिलते हैं॥ सामाबिक कृल्यवां 
दिखछाकर इसमे एक काइ्आ समाज की ऋत्यना की गई हे) इस अकार इसमें 
आदशोनकुख बयाश्ंवराद और प्रकृतवाद का अद्मुत् समन्‍्द्रय हुआ है। तितद्वीँ 
उपन्यास फ्रेमचन्द की परम्पय में लिखा जान पड़ता है! कंकाक्न! को नावि दसमें 
महत्वों के बखाट्रों और सम्न्नान्त परिवारों की पोछ नहीं खोछी गई है. वल्कि इसमें 
प्रमाद? की प्रत्षिमा ने खेतों कौर सब्नहानों को इत्रार्थ किया है। इसकी कया 
आात्यनिक हैं । इसमे अंग्रेजी और भारतीय सम्वत्ा का चित्र है। प्रसाद” जी 
द्वदय की नारी भावना 'तिवली! के रुप में श्रकट हुई है । 





य्पः 
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विश्वम्भरताथ दार्मा 'कौशिक' ( १८६१-१६४४ इ० ) 

आपने “मो और “मिखारिणी? तामक दो उपन्यासो को सृष्टि की है । ये दोनो हो 
उपस्थास प्रेमचन्द के ही चरण चिह्नो पर चलकर लिखे जान पड़ते है। माँ उपस्थास 
के माध्यम से 'कौशिक! जी से 'सुलोचना' ऐसी आदर्श माता की कल्पना की है। 
पमिखारिणी! के पात्र श्रेमचन्द के पात्रों की ही भाँति वर्ग प्रदान है। यह चरित्र 
प्रधान उपन्यास है । इसमे “मिखारिणो' के अनुपम अनुराग और त्याग को करुण 
कहानी कही गई है । 
बृन्दावनलाल वर्मा ( १८८& ई० ) 

बृन्दावन लाल वर्मा ऐतिहासिक उपस्यासकार के रूप में अधिक विख्यात हैं। 
परस्तु उन्होंने अपने जिन ऐतिहासिक पात्नो का निर्माण किया है वे शुद्ध आदर्शवादी 
है। प्रैमचन्द युग के उपच्यासकारो मे वर्मा जी ही एक ऐसे उपन्यासकार है, जो आज 
भी उसी उत्साह से अपने पूर्व आद्शों का निर्वाह करते जा रहे है। 'छगन”, 'संगम?, 
'प्रेम की भेंढ' और “कुण्डली चक्र', 'प्रत्यागतः', अचल मेरा कोई” तथा “अमर बेल? 
बर्मा जी के प्रमुख सामाजिक उपन्यास है, जिनमे सामाजिक समस्याओं के चित्र एवं 
उनके हृठ भी आए है । ऐतिहासिक उपस्यासकार के रूप में वर्माजी को अद्भुत र्याति 
मिलती है। ऐतिहासिक परिवेश मे तलादीन राष्ट्रीय जागरण को प्रोत्साहित करने का 
जो कार्य उपन्यासों के माध्यम से हुआ, उसमे वर्मा जी के ऐतिहासिक उपस्थासों का 
स्थान प्रथम है। गढ़ कुण्डार! 'विराठा की पद्मिनोर झाँसी की रानी, 'हुसाहिनजु', 
कचवार', 'मृगनयनी', 'हूटे कॉँटेटग, 'अहिल्याबाई! और साधव जी प्विधिया” वर्मा जी 
के प्रमुख ऐतिहासिक उपन्यास है। “भरुवत विक्रम! नामक उपस्यास में वैदिक य्रुग की 
जीवत-रीति भौर ममाज-व्यवस्था का चित्रण हुआ है | इससे इसे ऐतिहासिक उपम्यासों 
की कोटि में नहीं रखा जा सकता । इसके ऐतिहासिक उपन्यास नोरस ऐतविहासिक 
तथ्यों पर आधारित होते हुए भी ऐसे सशक्त पात्रों को प्रस्तुत करवे मे सफल हो सके 
हैं जिसमे राष्ट्रीय समस्याओ के नेतृत्व का पूर्ण सामर्थ्य है । इनके ऐतिहासिक उपस्यासो 
को जो सबसे वडी विशेषता है वह यह कि वे वुन्देलखण्डीय अचल को ही आधार 
मानकर लिखे गए है और उसके प्रमुख पात्र नारियाँ है जिनके निर्माण में कल्पता और 
आदर्श का अदभुत समस्वय चुन्दावनलाल जो कर सके है । 


वतुरसेन शास्त्री ( १८८८ ई० ) 

हिन्दी उपस्याम माहित्य में चतुरसेन शास्त्री का स्थान इसलिए भो बड़े महृत्व 
का हैँ कि उन्होने एकाधिक उपन्यास विधाओ को हिन्दी जयत्‌ के सामने प्रस्तुत 
किया । इनके उपस्यासों की संख्या ३० ( तीस ) से अधिक है जिनमे सोमनाथ, 
छुदय की परख', व्यभिचार', 'अमर क्षभिलाप', वैशाली की नगर वधू, “आलमगीर/ 


शहर [ इिन्‍्दी साहित्य 
आपसे सामाजिक उपस्यासों में झात्वी 
अली के क्षेत्र 3 इतने बरठीछ हो यद 





“बर्मपुञ्र! एवं “गोवा और बुवः विश्ञेष प्रसिद्ध हैं 
ब्ामानिक दुत्मा को चित्रित करने- 
नेचुरलिज्म ) के नाम से 
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में च पड़ा या, उसको चनम परिणति दास्वी 








शमर अभिवाप! को उद्दाहरण के झूप में लिया जा सकता हे। 
शदू! एवं सोना और खूना घात्नी जी के प्रमुन्र ऐति 
ऐतिहासिक त्ब्यों के आछोक में ऐसी विचिय कल्वताएँ 
ग-कहीं सहमति प्रगट ऋरना कठिन हो जाता हे । फिर भी इन उपस्थासों ने पाठकों 
बीच बइबुत्र छोकप्रियठा आप को है । 











पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र! ( १६०१ ई० ) 


“उग्र” ली भी मृद्तत: हिन्दों के प्रद्ृतवादी उपस्थासक्रार है । “दिल्ली का दलाल 
नामक उनका उपस्थास प्रहुत्तादी झेली का एक नमूना हैं। “चल्द हम्नीदों के सुत्रुत, 
“दीवाबरा” कौर 'जीजी जी” नामक उनके ठपस्थास नी इसी परम्पदा ये छिखे गए हैं । 
पर इनमें मपैक्षाइत उन्होंने संबम का विधेष परित्रव दिया हैं। इनका ठपत्यास 
'कागुन के दिन जार! फ़िन्म-जगत के बिनौते चित्र और सांस्कृतिक संगटों क्राय्ो" 
लबाछित व्यापारों को सामने काने के छिए लिखा गया है । अपनी कठात्मकठा हिं 
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सत्याग्रह, 





के 
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इलीछतवा का नी दामन छोड़ दिया है । 'माक्ठर याहवः, 'वेश्या-युत्र', गदर, “ 
बारी, “साय्य/, भाई”, स्हस्थमयी/, चाँइदी रात, मश्ुकरी, 
', मयखाना', 'दिल्की का व्यभिच्रार', 
झादि ऋपमचरण जी के प्रमुख उपत्यास 





मग्रवतोग्रच्नाद वाजपेयी ( १८६६ ई० ) 

वानपयी जी प्रेमचन्ड थुय के प्रसिद्ध उपस्यासकार हैं । बे मीठी अुठकी, अवाश 
पत्नी, 'प्रेम-परथ/, वअच्मा' ', चिखते-चलसे', 'पतिता की सावना॥; 
“पिय्ासा:, दो बहने, स्यागमयी, निमंत्रण, भुत-घना, वरठवारा, बिधार्व ते बाय, 
“सुनो राह, विश्वास का चछ?, 'एक प्रश्न, सात और प्रभाव/, उनसे कहना, दत्ाय 








आधुनिक काल ] र्श्ष 


की लोच', 'दरार और घुआर, सपना विक गया, 'हुटा ही सेट', चन्दन और पायी? 
तथा (हूटते बच्चन! आदि अम्रुज सामाजिक उपस्यामों के लेखक है। ली-बुरुप के बीच 
चलते वाले प्रेम-गस्वन्धो का अत्यन्त सूक्ष्म ओर मनोवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत करते मे 
चाजपेयी जी के उपन्यासों को सफलता मिली है। अन्त्ईन्द्व का उच्चतम, पर संयमित 
और बुद्धि तथा हृदय-ग्राह्म चित्रण उपस्थित करने में वाजपेयी जी को जिदनी आंधक 
सफछता मिलो हैं, उतनी अधिक सफलता वेंगला के जस्त्‌ बाचू को छोड़कर अन्य 
किमी उपस्यामकार को नही मिली है । 
जैनेन्द्र कुमार ( १६०५ ई० ) 

प्रेमचन्द युग के उपन्यासकार होते हुए भी ज॑नेख्ध जी के उपस्थासों में ऐवी 
प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं जिनका आग्रे चछकर विशिष्ट विचारधारा के रूप मे विकास 
हुआ भर अपनी इस विश्लिप्टता के कारण जैनेन्द्र जी स्वय प्रेमचम्द युगीन प्रभाव में 
उत्तरोत्तर अछग होत गए। आगे चलकर उन्होंने एक ऐसी उपन्यास परम्परा का 
निर्माण किया जो प्रेमचन्द युगीव प्रभाव से बिल्कुल मुक्त थी। प्रेमचन्द युगीव 
उपन्याभों में जहाँ वाह्म-संत्यो के उद्घाटन एवं आदर्शों को प्रतिष्ठित करने पर बे 
दिया गया, वही जँनेद्ध जी ने अन्द/सत्यो को उद्घाटित करने एवं अत्तर्द्वन्द्रों की 
चिदित करने के प्रति आग्रह दिखलाय३ है। 'परख', 'सुतीता', 'त्यागपत्र', 'क्ल्थ्रांणी/, 
'क्वर्त', व्यतीत”, 'मुखदाा, स्पर्धा, 'जय-वर्धवा! और “पुक्ति-बोध” जैनेस्द्र जी के 
पम्मुंख उपल्यास है। तपोभूमि” नामक एक उपस्याप्त जैनेत्ध जी ने ऋषभचरण एस 
के साथ लिखा है ) लेखक के रूप में जिसमे दोनों का नाम्र है। इन उपस्याम )ें मे 
ज॑नेत्द जी यद्यपि मनोवैज्ञानिक दृष्टि मे भावनाओं के चित्रण करने की ओर अत्यधिक 
उस्मुख् है फिर भी उन्होने सामाजिक मसिद्धान्तों की चहारदिवारी के ब्राहर क्ँका 
है। जैनेन्द्र जी मे अपनी व्यक्तिब्रादी विचारवारा को, जो मातसिक ग्रन्थि से उद्भूत है 
अपने उपस्याप्तों का विषय बनाया है। प्रेमचन्द ओर उनके युग में प्रभावित सामाजिक 
उपस्थासों और जंनेस्द्र कुमार के सामाजिक उपस्यासो में मौलिक भेद है। प्रेमचन्द के 
पात्रों के सम्मुख जो समस्याएँ हैं उनका संस्दन्ध समाज से है, पर जैनेद्ध जी के 
पात्रों की समस्याएँ विशेषत, व्यक्ति को समस्याएँ है जो प्रायः स्त्री-पुरुष के शारीरिक 
सम्वत्थों के मास-पास ही चक्कर काट्ती हें । जैनेन्द्र जी हिन्दी के प्रमचन्द और 
बेंगला के शरत्‌ बाबू का समस्वय हिन्दी उपन्यास साहित्य मे करन चाहसे थे, पर ये 
दोनों में से एक भी वे हो सके । 
भगवतीचरण वर्मा ( १६०३ ई० ) 

अपनी व्यस्यात्मक शैली और विशिष्ट चरित-रचना के कारण वर्मा जी हिन्दी 
उपन्यास साहित्य में विशेष महत्व रखते हैं। 'पतन!, 'चित्रलेखा', टिडले-मेढ़े रास्ते, 





















खयमय प्रचास वर्षों की 
राजवीविक तया सांस्कृतिक परिस्यितियं, अपने-अपने खिडोने! (लघु दयस्थाद ) में 
द्वि 
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सूमंकान्त त्रिपाठी “निराला' ( १६६६-१६६१ ई० ) 

“निराला? जी की ख्याति कवि रूप मे ही अधिक हुई, पर उन्होंने साहित्य की 
अन्य विधाओं में भी अपनी क्रान्तिकारी प्रतिभा का परिचय दिया है। “बष्सराा, 
'अछका?, “निरुपमा', प्रभावदी”, 'चोटी की पकड़”, “बिल्लेसुर बकरिहा! और “काले 
कारनामे! आदि निरालाजी की भ्रमुख औपन्याप्तिक कृतियाँ हैं जिसमें उतकी भावातुभूति 
और यथार्थ रूप में समाज को देखने को दृष्टि का परिचय मिलता है | 

इसके अतिरिक्त सियारामशरण गुप्त (१८६५ ई०) कृत 'गोद', “अन्तिम ब्रार्काक्षा, 
और 'तारी', राधिकारमण प्रसाद मिह ( १८६० ई० ) केत “राम-रहीम”, 'सावनों 
समा”, “पुरुष और तारी? तथा 'सूरदास', श्रीताथ मिह कृत "उलझन, “जागरण, 
“प्रभावती” और 'प्रजामंडल” तथा जवघनारायणकृत “विमाता” आदि उपस्थास प्रेमचन्द 
युग की मौमा के अन्तर्गत रखे जा सकते हैं । 

गोविन्द वल्लभ पंत, मन्नन पिवेदी, जगदीश झा, विश्वम्भर नाथ 'जिजा”, धनीराम 
प्रेम, शिवनाथ शास्त्री, यदुनन्‍्दत प्रसाद, विश्ववाथ सिह शर्मा, शम्मू दयारू सक्सेना, 
प्रफुल्ल चन्द्र ओझा, जहूर वरुश, शिवरानी देवी, चन्द्रमेखर शास्री और रूपनारायण 
पाण्डेय आदि उपस्यासकारों को प्रमुख रचनाएँ प्रेमचन्द युग मे हो लिखी गईं । 

इस प्रकार प्रेमवन्द युगोन उपस्यासों पर एक विहंगम दृष्टि डालने से सरलतापूर्वक 
इस निष्कर्ष पर पहुचा जा सकता है कि यह युग हिल्दी उपस्यास के विकास की 
दृष्टि से अत्यन्त महत्वपुर्ण है। साजनीतिक, सामाजिक, आधिक एवं बैयक्तिक जीवन 
को समस्याभों को अत्यन्त व्यापक भ्रूमि पर तो इस ग्रुग के उपस्थासों में चित्रित 
किया ही गया, साथ ही यथार्थवादी चित्रण को महत्वपूर्ण स्थान देने का पूर्ण प्रयास 
भी हुआ । तत्कालीन राष्ट्रीय आन्दोलन पर व्याप्त महात्मा गांघी के प्रभावों एवं 
आदरणों को भी इस युग के उपन्यासकारों से अपने उपन्यास का विषय बनाया । 


प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास 

मुश्ी प्रेभचत्द ओर उतके अनुयायी लेखकों हारा हिन्दी उपन्यात्न साहित्य विकान 
की एक ऐसी स्थिति ठक पहुँच गया थां कि इस हल्के-फुल्के कहे जाने वाले साहित्य 
रूप को भी गम्भीर साहित्य की गरिमा प्राप्त हो गयी । परिणामस्वर्दत लेखकों कौर 
पाठकों में ऐसा विश्वास जगने छगा कि उपच्यासों के माध्यम से भी समसामयिक, 
सामाजिक, सांस्कृतिक, राजबैतिक एवं वेयक्तिक विपम समस्थाओं का समाबान ड्र््ा 
जा मकत्ा है। यह वह युग था जब कि भारतीय समाज को राजनीतिक चेतना में 
पर्यात बैविष्य का समावेण हो चुका या। समाज विश्व में होने वाले राजनीतिक 
एवं सामाजिक परिवर्ततों से परिचित होने रूपा था। पाग्रात्य साहित्य के अध्ययन- 


रत [ हिन्दी साहित्य 


अध्यापन ने सामाजिक एवं वैवक्तिक सानव-मुल्यो गे परिवर्तन का आग्रह प्रस्युत कर 
दिया था। ऐंमी स्थिति में प्रेमचन्द श्रुगीत उपन्यास माहित्य जिन आद्शों को सामते 
रखकर विकसित हुआ था उनमे धास्या रख पाना पाठकों के लिए सम्भव नहीं था। 
नवीत विचारबाराओं को चित्रित करने के छिए व उपन्यास स्वह्प को आवश्यकता 
थी। इस प्रकार सामराजिकयथार्थवाद, प्रकृतवाद, अतिययायबाद, समाजबादी- 
अथार्थवाद और मनोवैज्ञानिक यथार्थवाद को हृष्टिपय में रखते हुए हिम्दों उपन्य/यों को 
सं्ट हुईं। ऐविहासिक उपन्यास भी तत्कालीन परिस्थितियों को इृष्टियय में रहते हुए 
पर्याप्त मादा में लिखे गए । रूबु उपन्यामों और अचलिक उपस्यामों को भी पर्याप्त 
स्यादि मिली है। ऐसी स्थिति मे प्रेमचन्दोत्तर हिंदी उपस्यासों को काल आम के 
अगुमार प्रस्तुत कर पाता समीचोव न होगा। प्रेमचन्दोत्तर उपत्यास साहित्य की 
इतिहास विविध शाल्ाओ-अक्षाखाओं के रूप में विभिन्न दिश्ञाओं मे विकमित हुआ है 
और ४मकी विवैचना विभिन्न मनोवृत्तियों के आधार पर ही की जा सकती है । इस 
विवेचना में भी जो सबसे झढ़ी कठिनाई सामने आतो है वह यह कि अधिकांध 
उपन्यायकार ऐसे हैं जिन्होंने एकाबिक विचारवाराओो एवं निद्धान्वों के आयार पद 
विविध उपत्यासों की रचनाएँ की हैं । ऐसी स्थिति में इस प्रकार के हप्स्यासकारों को 
विवेचना के छिए किस वर्य में रखा जाय, हिन्दी साहित्य के इतिहाम लेखक के सामते 
एक वह बडा प्रश्त है ? उपस्थासकार की भममुश्ष रचना-प्रदृत्ति को ही आधार मांवकर 
इस विवेचन को आगे बढाया जा सकता है । 


सामाजिक यथार्थवाद 

सामाजिक यरथार्थवाद का अरे है समाज को वास्तविक अवस्था का यथार्थ 
चित्रण । इस धित्रण की प्रवृत्ति प्रेमचन्द जी के वाद लिखे जाने वाके उपस्‍्यात्रों में 
देखने को मिछवी है जिनमे भादशवादी चित्रों के स्थान पर समाज के वास्तविक और 
प्रकृत छूप को चित्रित करने का प्रयत्व किया गया है। इस प्रद्ृत्ति को स्ामानिक 
यथार्थवाद के नाम से अभिहित किया जाता है। अंग्रेजी-साहित्य में इसे 'क्रिडिकल 
रिबद्धिजा? के बाम से पुकारते हैं । जयगंकर प्रत्ताद कृत ककाल', को प्रमाण के रूप 
में प्रस्तुत किया जा सकता है। भागे चलकर इसका प्रभाव जैनेद्र कुपार, स्रियाराम 
शरण गुत्त, प्रतापनारायण श्रोवास्तव, पशपाढ़, भग्रवदीब्रण वर्मा, टाधिकरारमंण 
निह्, श्रीनाय सिंह, रागेय रायव, उपेद्धनाथ “अश्क' और अँचल के कतिपय उपस्यासों 
पर आधिक हथ मे पड़ा । 


प्रकृतवादी उपन्यासकार 
सामाजिक यथार्थ को सामने रखकर लिखे गए चरित्र प्रवात उपन्यासों में कुछ 
रचनाएँ ऐसी हैं जिन पर प्रहुतवाद का प्रभाव स्पष्ट हूप ने देखा जा सकता है। इससे 


[निक 
आधुनिक काक्ष ] सर 


प्रभावित उप॒त्यासकार साधारणतः स्त्रियों के सम्बन्ध मे अत्यन्त सामान्य घारणा रखते 
है । इस प्रवृत्ति को मामने रखकर लिखे गए उपन्यास तसता के बिकार हो गए है। 
हिन्दी साहित्य में यह आन्दोलन विज्येप लोकप्रिय नही हुभा । पर कुछ प्रमुख 
उपस्थानकारों मे आंध्विक रूप से इस शैलो का उपयोग किया है। उदाहरण स्वरूप 
चसुरस्तव गाल्रो कृत अमर अभिलाप! पाण्डेय बेचन श्षर्मा "उप! कृत 'दिल्‍्लों का 
दछाल?, इजाचच जोगी कृत “प्रणामर्यी/ आदि उपच्यासों को जिया जा सकता है । 
यशपाल और अन्ञेय के सामाजिक बौर राजनीतिक उपन्‍्यासो में इस शैलो का आशिक 
प्रयोग मिलता है। 
अतियथार्थवादी उपन्याप्तकार 

नग्नता के क्षेत्र में अतियथार्थवाद, प्रदृतवाद से भी आगे बढ़ा हुआ है। अति- 
ययार्वादो उपन्याप्तकार भनुष्प के अवच्ेठद मंतर पर विशेष जोर देता है । वह सस्यतता 
के नाम पर पड़े पर्दे को हठ्ककर मानव के यथार्थ रुप को सामने छाना चाहता है। 
व प्राचीन धस्तरअतिमाओं ते इस विचारधारा को आगे बढाने में सहायता पहुंचाई 
है। कग्रेजी साहित्य में इसे 'सररियलिज्म' के दाम से पुकारा जाता है। इस प्रवृत्ति 
का विकास हिन्दी में इसलिए वहुत कम हो पाया है । कि हिन्दी क/ लेक भौर पाठक 
अपेक्षाकृत ममदिवादी है। एकाध उपन्यास ऐसे देखने को मिल जाते है जो इस शैली 
के निकट हैं। उदाहरण के लिए द्वारिका प्रसाद एुंग० ए० छत घेरे के बाहर' एवं 
क्षेशनी प्रसाद चौरसिया $त “चुटको भर चाँदती' का देखा जा सकता है । 


समाजवादी यवारथंवाद और हिन्दी के उपन्याय्षकार 

समाजवादी यथा्थवाद का अमुख उद्देश्य समाजवादी समाज के उद्देश्य, गुण एवं 
उसकी वर्तमान पथा भावी ग्रविविधियों का मूल्याकत करना है। यह विद्ारघारा 
हिन्दी उपन्यादों मे अध्याचक छोकप्रिय हुई। इसके साथ एक निश्चित भावधास 
सब्रिहित हो चली है और मार््सवादी विद्धास्तो का प्रचार करना ही इस वर्ग के 
उपस्पासकारो का प्रमुख उद्देश्य है । हिन्दी में छिखे गए इस वर्ग के उपब्याय समाज- 
बादी यधार्थगाद की कसौटी पर पूर्णतः खरे तही उत्तर पाते क्योंकि प्राय: ऐसा देखते 
को मिल जाता है. कि समाजवादो' यथाथे के नाम पर छिखे जाते वाले उपत्यासों में 
मानव कौ दमित काम-वासना मूल प्रेए्क झक्ति के रूप में वर्तमान है। पर, इतना तो 
अवश्य मातमा हो पड़ेगा कि सास्यचादी ( सार्क्धवादी ) विचारों को सामने रखेकर 
हिल्‍्दी मे उपन्यास लिखे गए हैं। ऐसे लेखकों मे राहुलसांकृत्यायव, यश्षपालल, रागेय 
शधव, नागाजुन गौर मैरवप्रमाद गुप्त प्रमुख हूँ । 
मनोवैज्ञानिक उपंत्यासकार 

मनोविज्ञान ने आधुनिक विचारको को सर्वाधिक अभावित क्रिया है) मदोवितान 
और मनोविश्लेषण के माध्यम से हिन्दी उपन्यात्तों मे मावब-मद के भीतर चलने वाले 
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वाप-आापरों का वियेचन हुआ  । एस उतस्यासों से मानवनमात्र की अपेश एड 
अक्ति है बबार्थ जीयन विश्रण्त वर अधिक बस रिया जाता है। इनमें एक सात्रार 
ओऔरन व्यक्ति का चित्रण की होंठ, बलि #सापारय ध्यक्तयों हो लेकर ही इतवा 
सृक्मानिसुद्षम विवेचन हिया जाश है । जिस ग्रद्यर समा जयादो-यया ये याद शर्ेशरी 
विसारबाद से प्रभावित है उसी प्रकार मदोवन्ञानिक औद मना विएट्रेए घारमफ हर 
फ्रायद' के विदालों से प्रभादित है। उसे शैसों को तथ्द घानकर डिसने हो 
दकसधासक्रार में इखाबख जोशी, बैग तया द्वा० सेशह के नाम प्रमुप है । 











प्रप्ठुण उपयासकार 

इलाचद जोधी 

हिछ्ली इफ़्याथ गाहित्य में गतोविए्देगण प्रणादी के प्रवर्तन का श्रेय चोघो! मी 
की दिया जा सझक है। परणागवी', 'फरदासी/, (र्दें की सदी, प्रेंल बौर छाथा' 
निर्वासित', 'दज्णा! ( पृणामव्री झा वर्शीद संस्करण ), 'मु्िप॒रा, 'युबह है पर, 
'जप्मीए तथा 'जहान को पत्नी बोगी भी के प्रकाशित उपस्थाय हैं । इसके 
उपस्यामों की गतिविधि मूठतः योग-ममस्थाना को हो सेग्र चलती है। 'ढे थे 
शावी/ था उखमरोहद एस घरीफ़ वदमाद्य का अच्छा उद्ाहरग प्रस्तुत करवा है । 
'प्रेत और छाबाः का पारमताय वे जाने हितमा स्थियाँ के साथ अनैज्िक बौत-सम्धग 
स्वापित कश्ता और तोह़ता है। 'बो्शी! जो के 'मम्थामी! का नहकियोर, पढें को 
रनों! का निरणन तथा भरत और छात्र' का पारपनाय सत्री 'युर्धेव्कि' चरितत है। 
मानसिक बरढे छुठ जाने पर उन्हे अऐेलषित मार्ग मिठ जाता है। 'मुक्ति पवा भर 
वुवह़ के भूले! जोगी! के सामानिक तथा 'जिप्मी! और 'जद्घाण का पक्षी! मिश्रित 
कप्रानक वाले उपस्यास है । 











अक्लेय : सच्चिदातन्द हीरानन्द वात्त्थायन (१६१३ ४० ) 
वर एक जीवन! (दो भाग ), नदी फे द्वीप" बौर 'बफने-अरते खजनेवी! 
हंपत्यास के मोध्यम से 'अत्ेय! थी दे ऊपता एक दिमिप्ट स्थान बना छिय्रा हैं। मिथ! 
जी के उपन्पामों में जैवक्तिकवा का अधिर नित्रय है। वे सम्पूर्ण समाज 
बाक्तविक हप में दिप्रिद करते की बपेज्ला रक़ व्यक्ति को वम्िन्न परिस्थितियों 
रखकर उससे भीबव को यृक्षयाविमृदम ठान-बोन करता धंविक श्रबक्तर समझते हैं! 
शेखर एक जीवती! उसका सर्रेच्म समना है। नो के दीप बूतस शिल्प एयीए हैं 
फारण विशेए छोकझृप्रिय हुआ । इसमे अद्क्लाई झ्ती का बाहिक संयोग देखने को 
मिक्त जाता है। 'अपरै-श्रपते अजनबी एक अस्तत्ववादी उपन्यास ह जिसकी कण- 
जूमि मास्त तही, वल्कि यूरों? है । 





आधुनिक काम ] नि 


सरदापाल ( १६०३ ई० ) 


यशपाल के अ्रचिकांश उपच्याम एक विधिष्ट राजमीतिक इृष्टिक्रोण से लिखे गए 
है । समाजवादी यथार्थवाद का सर्नाधिक निर्वाह करने बाहों मे यशपाल का स्थान' 
प्रमुख है। दादा कामरेड!, 'दिल्द्रोहो', दिव्या', पार्टी कामरड!, मशुष्य के रूप', 
“अमिता, परूठा-सच' ( दो भाग ) ताम से प्रकाशित यहाप्रार के उपन्याप्तों में (दिव्या? 
और 'क्षम्िता' की छोडकर मी उपस्याग राजतोतििक गतिविधियों को निशत्रित करने 
एंव सेखक के माक्सवार्दी सिद्धान्तों को प्रस्तुत करते के छिए लिखे गए है ) माव्मवादी 
दर्सव का आमह इठके उपस्या्सी मे उभड़कर सामने भाया है ) “दादी कामरेड' हिन्दी 
साहित्य मे पहला उपन्यास है जिसमें रोप्ताम और राजतैतिक सिद्धान्तों का मिश्रण 
हुआ है) 'देशदीही! के मब्दर लेखक से छुछकर भाव के पिद्धान्तों के प्रचार फा 
अमफछ प्रयास किया है। 'मतुष्य के रूप! बदप्रालजी का सामाजिक पपच्मास है 
फिम्ममे अपेक्षाकृत वँयक्तिक घिद्धापतों का आयह कम है) पर्स कामरेट! ही एक 
कम्युनिस्ट लड़की एक ललपरतो किन्तु छफ़गे व्यक्ति को बपते प्रेम में सुधार लेती है । 
पद्वेव्या! यज्ञपाल जी का ऐतिहापिकः उपन्यास हैं यो उत्तर मौर्यकाछीत मारितकी 
राजमैतिक परि8्थित्तियों का दित्र उपस्थित करता है। यणपाल हिन्दी के प्रथम 
उपस्यासकार हैं जिस्होंने “दिव्या! के माध्यम से प्राचीन बौद्धयुगीन मानव-जीव की 
देवी ह्यार्या प्रस्तुत की है) इस उपस्यास में कर्पना के आधार पर देश-काल का 
चित्रण हुआ है। इतिहास की यणपाल ने अपनी एक विदवष दृष्टि से देखा है, फिर 
भी प्रस्तुत करने के ढंग में इतनों कलात्मकता है कि विशेष व्यवधान वही होने पाया 
है और पाठक को ऐतिहासिक यथार्थ कर पूर्ण रस प्रात हो जाता हैं। दिव्या'को 
ही भाँति अमिता! में अश्ोकृकालीन भारत की यशपाल ने कल्पना के धार पर 
जलित्रित किया है, पर 'दिव्य” और अमिता? के मूल स्वर में महान अन्तर है। इसमें 
अमिता नामक नस्‍्दी-मुन्हीं बालिका को कलिंग विजय को ऐतिहासिक पेटला के साथ 
जोड़कर उसे छृप्षं अक्योक की प्रियदर्शी अक्षोक बनाने का गौरव अदान किया गया 
है । यशपाल का 'झूठा-सच' उपस्यास सच १६४२ ३० पक की सामाजिक, राजनैतिक 
प्रिष्ियतियों का अत्यन्त सजीव चित्र उपस्थित करता है ; 


उपेच्द्रयाय "मक्का ( १६१० ई० ) 

उपेख्दताथ 'बश्क! मुलत: मध्यवर्गीय समाज की यधार्थ झूप में प्रस्तुत करवें की 
ओर ही पिवेप रत रहे है। जब तक उतके 'प्चिदारो के छेलः, गिरदी दीवार 
( इसके चेत व सलाम मे कई छघु संरकरण हुए है» आर्भ राख', 'बदी-बडी अर्खों, 
ध्यत्यर-अलपुत्थर' और 'झहर मे घुमदा आइना? नामक छः डपन्यासस प्रकाशित हो 





३०२ [ हिन्दी साहित्य 


चुके है। वॉधी न नाव इस ठाँव समक इनक एक और उपन्यास “नई कहानियाँ 
नामक पत्रिका में प्रकाशित हुआ है । 


हनारी प्रसाद दिवेदी ( १६०७ ई० ) 

हजारी प्रसाद दिवेदी के वाणमद् की आत्मकथा! और 'चारुचक लेख! वामक 
दो मास्क्ृतिक ऐतिहासिक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं और 'पुनर्नवा” नामक तीमरा 
उपच्यास क्योन्र ही प्रकाशित होनेवाला है। 'वाणमंट्र की आत्मकथा! हर्पकालीत 
भरत के परिवेश में छिखो एक एव्रिहाम्तिक रोमांस की सृष्टि है! उपस्थास की 
कयामूमि का वाधार कादम्वरी के लेखक वाणभट्ट का प्राप्त जीवदन्बृत्त है जिससे 
उपस्थासकार ते अपनी महती कल्पना और गहन तभा खोजयूर्ण स्वाध्याय के द्वारा 
प्राप्त कविपय सूत्रों के आुबार पर संगठित किया है। भारतीय संस्कृति तथा प्राचीन 
प्रम्पराओं का अत्यन्त गस्मीर विवेचन द्विवेदीजी ते पाश्वित्यपूर्ण ढंग से इस उपस्याग 
में किया हैं। उपन्यास में आये हुए पात्रों का निर्माण लेखक ने प्राय; अपनी कल्यता- 
शक्ति के बछू पर किया है जो हर्पकाछीन भारत को सच्ची सामाजिक एवं सास्क्ृतिक 
तथा राजनैतिक गतिविधियी की झांकी प्रस्तुत करते हैं। अपनी इस झृतिके हाय 
ह्िविंदी जी ते यह सिद्ध कर दिया है क्रि उपस्थास के रूप में अत्यन्त गम्भीर साहित्य 
की सृष्टि संभव है। हिन्दी उपन्यास्त साहित्य में 'वाण॑भट्ट की आत्मकथा” एक अदृमु्त 
था अनुपम प्रयोग है । 

'वारुचन्ध लेख” उपन्यास भी वाणभट्ट की बात्मकथा? की ही ग्रैंढी पर लिखा 
गया हैं। 'वाषभट्ठ की आत्मकथा! को हो भाँति इस उपस्यास के आरम्म में मं 
कथासुख्/ की व्यवस्था करके व्योगकेय गास्नों अथवा हमारीफ्साद ढिवेदों में 
उपस्थास के मूल लेखक के सम्बन्ध में प्ठक्ो को श्रम में डाछ दिया है । बहें उपन्यात्र 
मी आत्मकथास्मक धैछो में लिखा गया है। इसमे अन्तिम हिन्दू सम्रादु पृथ्वीराज के 
पतन के बाद का भारतीय समाज चित्रित है। तत्कालीन समाज की विश्यृंखछ॒ता, 
अन्वविष्वास, पारस्परिक कलढ़, देश की विकट राजनैतिक परिस्थिति, मुस्लिम 
आक्रमण और झासन के कारण उत्तन्न कुष्ण और होन भाव्वा, सिद्धों और नाथों के 
अढ़ेत हुए प्रभाव, खित्यों के प्रति जम्व॒स्व दृष्टि, आाचार-विचार तथा राष्ट्रीप एफ्$ के 
अभाव आदि प्रद्गों का इस उपन्यात में सुन्दर विभेचन हुआ है । 








शगेय राघव 

रागिय रापद ने अतेक उपस्थास लिखे, निनमें परदे, "मुद्दों का दीलछा! और 
कब तक पुका्की विशेष पतिद्ध हैं ! कब तक पुकार एक सुन्दर आवलिक उपस्यास 
हैं। समाजवादी बधार्थवाद से प्रभावित उपन्यासारों में राग्रेय राघव का नाम 
आदर के साथ लिया जाता है और 'धरोदे! उपस्याम उतकी इंस कीधि का कारण है । 
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अमृतलाल नागर 

जवाबी मसनद', सेठ वॉक्ैमलन', महाकाल, वूँद और समुद्र', 'घतरज के 
भोहरे, 'मुहाग के नूर तथा “ममुत और बिप' आदि उपस्यामो के यणस्वी लेखक 
अमृतलाल नागर का स्थान आधुनिक उपस्यासकारों में घड़े महत्व का है। इसके 
“बूँद और समुद्र', 'शतरज के मोहरे', 'मु्ग के नृषुर” द्था 'अमृत और प्रिवः उपस्यत्त 
को अपेक्षाक्षतत अधिक रफ़्ति मिछी है। तवीन शिल्प अयोग और भाषा को सजी 
के छिए अग्रवाल नागर की शोर विवश होक्तर देखवा पढ़ता है। कमा कहने को 
अद्मुत्त शक्ति वायर जी मे देखने को मिलतो है । 


नागार्जुन 

समाजवादी यथार्थवाद को आदर्ण प्रानकर लिखने वाले डपन्यासवंगरों में 
लागाजुन एक विशिष्ट स्थान तो रखते हो हैं, साध हो आचफ़िक उपस्पार्ों के प्रवर्तकों 
में भी जागाजुन जी अगली परक्ति में बैठने के ऋिकारी हैं। “रतिनाथ नशे चाची, 
वरूचवमा', 'उई पौध”, बा वठेझर नाथा, दुश्ख-्फ्रोचन!, 'वरुण के बेटेट, 'कुम्मी 
पाक, 'हीरक गयन्तीर और उप्र कार” आदि वागा्छुद जी के प्रसिद्ध ज़प्याय हैं । 


घर्मबीर भारती 
धर्मंबीर भारती के 'भुनाहो का देवता और 'सूरण का सात्तयाँ घोड़ा” दो उपस्यास 
प्रकाशित हुए हैं और दोनो को पर्याल स्थाति भिल्‍छी है। 'गुनाहो का देवता” किशोर 
और किणोरियो मे अत्यधिक रोकरप्रिय हुला है ; सम्मवत. चित्रलेखा के बाद पर्वाविक 
पाठकों का निर्माण करने का इसे गौरव मिला है । यह उपन्यास मसृण प्रेम की मनोरस 
* झुमि में इस्द्रधनुपो फल्पदाक्षों की रंगिनियों से रंग कर दुखात प्रेम को मनोरम झाकों 
श्र्तृत करता है। 'सूरज्ञ का सातवाँ घोड़ा! नाप्रक उपन्यास में धर्मंब्रीर भारती ने 
उपन्यास के भाष्यम मे कहानी कहने का एक नया प्रयोग किया हैं । 
फणीसवरनाथ 'रिखु' 
फणीष्वरताथ 'दिणु' के 'मैछा आाचछ', 'परती परिकथा, दोर्धतप/ कौर 'छुनुमा 
अब तक प्रकाशित प्रश्ुुख आँचलिक उपन्यास हुं। इव उपन्णुसों के माध्यम से तक 
जयी विधा, एक नयी दृष्टि और कंथा कहते का एक नया ढेंग हिन्दी उपस्यास साहित्य 
भें आया । 'मैछा स्ौचल' में पुणिया जिले में एक गाँव पेरोगज से सम्बन्धित छोगो की 
ऋहयनी उन्हीं की भाषा में कह्ठी गयी है । 'मैल्म ब्ाँचलः शीर्षक से ही रपट हो जाता 
है कि लेखक प्रास्य जीवब मे व्या्त दुराइबो का ही विन्वण करते बैठा है । परती 
प्ररिकशार में 'मैला आाँचद! की भाँति ही परानपुर गाँव को छिव्रण का आाघार बचाया 
गया है। अेंशेजी के शब्दों कू कया रूप गावो मे आकर हो जाता है इसके सुन्दर 
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उदाहरण इसमें मिछ जाते हैं। दोकगातों, छोक-कयात्रों, भूठ-ओरेदों, देवी-देवताओं 
तथा डायरी हू में प्रात्त स्मृति-पत्रों के बार पर इस उपत्यास की कथा का निर्माण 
हुआ है| इनके क्षय उपस्यान नी ज्ांचलिक उपत्यासों की ही कोटि में आते हैं। 





प्रभाकर माचवे 

प्रभाकर माचवे मे परन्तुः 'साँचार तथा द्याना? वामक उल्लेखनीय छथु उपस्धाग 
छिख्े हैं । उतका “परन्तु! नामक उपच्यास दवीन कलात्मक प्रतिभा का सर्वोत्तम उदाह- 
रुण है । इसमें मध्यवर्ग के सबसे बड़े झन्रु पूँजी- का लेखा-खोंखा छिया गया है । 





उदबशंकर भट्ट 

अट्टूजी ने डापच्र भेफाल्ी!, सागर लहरें घौर मतृष्य', 'लछोक-परलोको, झेव 
कभ्ेप”, एक नीड़ दो पछी? ( वह जो मैंने देखा का परिप्कृव रूप ) बौर दो अव्याव/ 
नामक उपन्यास ठिखा है, जिनमें उनका उपस्यास सागर छहरें और मनुष्य” विभेष 
लोकप्रिय हुआ | इसे आचिलिक उपमस्यास का तर्वत्तिम नमुदा मी कहा जा तकता है 
विश्में मछछी मारते वाली कोली जातियों का बड़ा ही सजीव एवं सथक्त चित्रण 
हुआ है । 
देवराज 

डॉ० देवराण मुह्यतः मतोवैनानिक उपन्यासक्रार हैं! अब तक छतके 'प्य की 
खोज, बाहर भीतर, रोड़े और पत्थर तबा “अजब को ठाबतोे! नाम से चार 
उप्यास प्रकाशित दो चुके हैं। इस विशिष्ट झछो में देवराज ने पर्वाह स्थाति बनित 
को है । दो सागो में प्रकाशित पथ की खोज” को अपेक्षा कृत अधिक दोक-प्रियता 
प्राप्त हुई है । 
लक्ष्मीनारायण लाल 

“धरती की माँखें', “बर्बा का घोसछा और साँय!, काले फुल का पोबा?, हुपा 
जीवा? तथा “मन बृ्दाववा नामक इनके अव तक के श्रकामिद्र उपन्यास हैं ! लक्ष्मी" 
सएफाए प्यफद ने; आपने धन्य में. प्रमीण देकों. और, न्ग्रगरिल्त बोतल नो, समगन 

से स्थान दिया है। अपनी आरम्मिक कवियों में इन्होने प्रेमचन्द को परम्परा का 
भी निर्वाह किया है। 











शिवप्रसाद मिश्र रद 

(सर! जी के अवठक दो उपन्यास वहती यंग! और सचिताच! प्रकाशित हो इसे 
हैं। बहती गंगा? खा जी की छोकप्रियठा का श्रमुख काव्ण है। बह एक बाचलिक 
उपन्यास है जिनमे काझ्ी को छयगनय दो सौ वर्षो क्री साम्रबिक, सास्कृठिक छुवं 


आदुनिक काल ] ३०५ 


राजनीतिक चेतना से युक्त सच्ची कहानी कही गयी है। भाषा-शैली, कथावस्तु तथा 
देश काल आदि सभी क्षेत्रों में 4दहती गंगा? एक सफछ भनूटः प्रयोग है। 
अमृत राय 

अमृत राय स्वर्गीय प्रेमचन्इ के पुत्र और 'वोजः, 'नागफनी का देश” तथा 'हाथी 
के दांदः आदि उपन्यासों के रचयिता है। ! दर 
गिरिधर गोपाल 

चाँदनी के खंडहर” नामक लघु उपन्यास के सफल लेखक हैं। यह उपस्यात्त एक 
नया प्रयोग है जिसको सारी कथा चौवोस घटे की झवधि में समाप्त हो जाती है । 
आधचाय॑ जगदीशचन्ध मिश्र 

लघु उपन्यास लिखने मे जितनी अधिक सफलता आचार्य जगदीश चद्ध मिश्र को 
मिली, उत्तनी कम ही लेखकों को मिलो है। “और वह हार गई, हाथी के दाँव”, 'प्तीमा 


के पार! और 'दुबंल के पाँव” मिश्र जी के सफल सामाजिक उपन्यास हैं। थारस्म मे 
इन्होंने 'इन्दियाः नामक एक मनोवैज्ञानिक उपम्यास भी छिखा था । 


राजेद्ध यादव 
नयी परोढी के उपन्यामकारों में राजेद्ध यादव ने अपना विशिट स्थान बना लिया 


है । इनके अब तक--प्रेत बोलते है', 'उजड़े हुए छोग', 'कुल्टा', 'शह मौर भाव, 
“अनदेजे अनजान पुर, और 'एक इच मुस्कान! ( मन्तू भण्डारी इस उपन्यास की सहू 
चेख़िका हैँ ) चाम से छ) उपन्यास प्रकाशित हो चुके है। राजेन्द्र यादव मध्यवर्गीय 
जीवन को चित्रित करने वाले उपन्यासकार है । एक सफल कहानीकार होने के नाते' 
दे अपने उपन्यासों को शिल्प की हष्टि से अधिक कछात्मक वना सके है । श् 
हिमांशु श्रीवास्तव 

आधुनिक खेवे के उपस्यासकारो में हिमाशू श्रीवास्तव विशिष्ट स्थान हैं। अवत्क 
इनके "चित्र और चरित्र” 'छोहे के पंख! 'नढी फिर बह चल्ली' 'सिकन्दर', कथा सूर्य 
की नयी यात्रा”, तथा “घर्मचेता? नामक उपन्यास प्रकाशित हो चूके हैं। “लोहे के 
पंख! और 'नद्ी फिर घढ चली” आचलिक उपन्यासो की कोटि मे आते है जो भच्छे 
घन पड़े है। 'सिकन्द्र! उनका ऐतिहासिक उपन्यास है जिसको वर्णन-शैठी भी 
अच्छी है । 
विश्वम्भर मानव! 

्रेमिकाएँ?, 'उज्डे घर, “नदी”, कावेरी), जौर “नारी का मच! उपनन्यास के 
लेखक मानव! जी का मन मध्यवर्यीय युवक की प्रेमचेतवा में अधिक रमा है। वे 
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मुछत; श्षामाजिक उपन्याक्कार हैं । उदकी शैली जौर भाषा की मन्वरयत्रि, अभि- 
व्यक्तियों की किम्नलन, मानव-जीवन की कमयोरी की उद्घाट्ति कर देती हैं । 


शिवप्रसाद सिंह 
ग्रामीण जत-जीवन पर छिखी अपनी कहातियों के माध्यम से शिवप्रसाद जी 


पर्याप्त ख्याति अजित कर चुके हैं। उपत्यासकार के हूपमें उतका आग्रमन बाई 
में हुला है। बलग-बलग वेतरणी' नामक उपन्यात्त में शिवप्रनाद घिंह की हे 
स्वतच्मवा प्राप्ति के वाद उत्पन्न ग्रामीण समस्वात्रों का अत्यत्त ययार्यवादी एवं 
विचारोत्तेजक विवेचन प्रस्तुत किया है ! देश स्वचत्त हुआ और ठगा कि देखे तपने 
साकार होंगे, कितानों के दिन फिटेंगे, पर कुछ ने हुआ | इसका बड़ा हो सजीव 
चित्रण इस उपस्यास में हुआ है। अलग-अलग वैतरणो और अलग-अछग नर्क में इंवी 
गाँव की छटपटाती नई पीढ़ी को बदले सन्दर्म में चित्रित करनेवाला हिन्दी का यह 
पहला उपन्यास है। इसने उपन्यास साहित्य में नवीन सम्भावना का द्वार खोला है! 
ग्रामीण जीवन पर छिखे उपस्याप्नों में लद्मक्त चरित्रों का प्रायः अमाव देखा जाता है 
पर अलूग-अलग वँतरणी उपन्यास में जाएं कतिपय नारी एवं ब्रुवक पात्न पाठक पर 
अपना अमिट प्रमाव छोड़ जाते हैं। करता गाँव को केत्ग मानकर लिखा यह 
आंचलिक उपन्यास हिन्दी के धन्य आंचलिक उपन्यामों से इसलिए भिन्न हैं कि इसमें 
समस्त भारतीय गाँवों की प्रतिनिधित्व मिल्ला है । 


अन्य उपच्यासक्रार 


हिन्दी उपस्यास साहित्य की श्रग्रत्ति जित गति से हुई है और उपस्यास लेखन 
की ओर प्रतिमाएं जिस ढंग से बाकर्षित हुई हैं उत्ते देखते हुए हिन्दी उपस्याक्त की 
प्रामाणिक इतिहास पुस्तक की सीमा में प्रस्तुत करना अत्यन्त कठिन है। जिन 
उपन्यासकारों ने हिन्दों उपन्यात्न साहित्य को समृद्धि प्रदान करने में अपना योगदान 
किया है उतमें महापंडित राहुरु सांकृत्यायन, श्ान्तिप्रिय हिवेदों, यजदत्त थर्मा, रामेखर 
झुक “अंचल”, पहाड़ी ( रामप्रमाद घिल्डियाढु ), मन्मयवाय गुप्त, गुरुदत्त, मोहनठाल 
महतो, नरीत्तम प्रश्ताद चागर, देवेद् सत्वा्यी, भैरव असाद गुप्त, नरेश मेहता, मोहन 
राकेश, अमरवहादुर सिंह “अमरेघर, यादवेद्ध शर्मा चद्ध', कमल घझूवक, सिक्यु, 
सन्हैया छाल ओज्या, वाल्मीकि त्रिपाठो, उम्राग्नकर, युगछ, थान्तिक्ुमारी वावपेमी, 
मनु दर्मा, तेजरानी पाठक, प्रकाश जारठीय, बीरेद्रदुमार गुप्त, डा० श्याम परमार, 
संतोप व्यास, क्षीस्सागर, राजेन्र अवस्थी, सुरेश सिनहा, रामदर्थ मिश्र, ठारुरप्रताद 
सिंह, राघबेसद मित्र, मनमोहन सदारिया, दाजकुसार विवेदी, श्रीटाम छर्मा दाम, 
अमरकास्त, श्रीसम वेरी, ग्रुल्शन नस्दा, विष्सु थर्मा, रमेश चौवरी आरियजूडि, 
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कुमारी लोला अवस्थी, जगदीशक्रुमार 'निमंछ”, डा० कचतलता सब्बरवाल, गोवित- 
बल्लभ पंच, कोमछ सिह सोरूकी, हितवल्लभ गौतम, इच्धविद्या वाचस्पति, करतार तिंह 
दुग्गल, सर्वेश्वरदयार सक्सेना, सत्यदेव चतुर्वेदी, डा० हक्ष्मीनारायण टंडन, बैजनाथ 
राम, रमेश बक्शी, शैलैण मदियादी, सेठ थ्रोविन्द दास, हर्षनाथ, गोविन्द भिंह, 
जिवानी, राधाकृष्ण, बलवन्त मिह, इन्दिरा नुपुर और [दनेशचन्द्र पाण्डेय के नाम 
उल्लेखनीय है। 


कहानी 
उद्भव 
कह्दाती! झ्ब्द का प्रयोग जिस साहित्य-झप के लिए रूढ़ हो गया है, वह आधु- 
निक माहित्य का अत्यन्त छोकप्रिय, सशक्त एवं जीवस्त साहित्य-हुप है । हिन्दों साहित्य 
के इतिहास लेखकों और समीक्षको ने इसके भारम्भ और विकास को लेकर विचित्र 
कह्पनाएँ फी हैं और इसकी वर्तमान क्षक्ति को देखते हुए इसे अत्यन्त प्राचीव घोषित 
करने कौ चेष्टा की है। लगता है कि प्रात्रीन परस्परा के अभाव मे कहाती का मूल्यां- 
कम ही सम्भव नही । वैसे कहानो का इतिहास उतना ही पुराना है जिठवा कि मनुष्य 
का सामाजिक जीवन । हंदय के भावों को व्यक्त करने के लिए समय-समय पर जितने 
भी साहित्य हुपों का उदय हुआ उन सबमें कहाती किसी त किसी रूप में वर्तमान थीं, 
चाहे वे महाकाव्य और प्रवत्थ काव्य रहें हो अथवा ताठक | पर इन साहित्य रूपो वो 
क्रमिक विकास के साथ कहे।नी के इतिहास को कभी नही मोड़ा जा सकता । सभी 
प्रकार की कहा वियों को कहादी की सज्ञा नहीं दी जा सकती, अन्यथा लोक-जीपन में 
वैठकी और बलावों के निवट वैठकर चाव से कह्दी और सुनी जानेवाली कहानियों को 
भी विवेचना के लिए सामने रखना पड़ेगा | कहानी कहते और सुनने की प्रवृत्ति मातव 
की आदिम अदृतियी में मे एक है । असम्भ युग के क्र झासको से लेकर विरक्त बाथम 
वासियों के वीच तक कहानी और कहानी कहने वाले लॉकप्रिय रहे हैं। व्यावक्षायिक 
कहानी कहते वाले ( किस्सा गो ) वीसवी शताद्दी में मी कुछ दिलों पूर्व देखे जा सकते 
थे। पर इस कहानियों का न तो छिखित इतिहास ही मिलता है और त॒ तो इनके 
लेखकों का ताम ही ज्ञात है । सम्भवतः इनका सब कुछ मोखिक ही रहा । आधुनिक 
हेन्दो कहानी एक स्वतंत्र साहित्य रुप है जिसका कोई सस्वस्य उपयुक्त कथा रुपो से 
नहीं जोड़ा जा सकता । 
जातक कथाओ, बृंहत्कया, गोकुलनाय जो की 'चौरासी वैष्णवव की वार्ता, गोरा 
बादल को कथा?, श्री लल्लू लाल के 'प्रेम सागर! बौर 'धुखसागर” श्री सदक्त मिश्र के 
'वासिकेतोपाल्यानः! तथा इंशा बल्ला खाँ की “रावी केतकी की कहानी! में आधुनिक 
कहती के इतिहास को हढ़ना कहानी के ताथ अन्याय करना है। हिन्दी गद्य साहित्य 
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में उपस्यात साहित्य के वाद आवुनिक हित्दी कहानी क्ला उदय हुआ । वैनानिक 
बाविप्कारों के परिणामस्वत्य विभिन्न नाद्ित्य त्यो का विक्यत हुआ। स्थूल से सक्षम 

सूक्ष्म से सूक्ष्मचर की ओर कादे की प्रवृत्ति ने साहित्यकारों को मद्मक्ाव्योर्े 
कहानियों की रचनाप्ूमि तक पहुँचावा | 
डदुदेश्य और रचनाप्ृूमि को कतिपत समाववानं को देखते हुए छोगों ने रम्बी कहानी 
को छोटा उपन्याम तथा छोड़े उपस्थास को रूम्वी कहने का साहम किया 













आदोचक कहानीकार ) नी ये ! 


इस श्रांदि को चल इस क्वारण भी मिला कि प्रायः उपस्यास लेखकों से आावज्यद्रता- 
वश्च कहानी लिखना मी लारस्म कर दिया और उवर अवकाश प्राकर क्हांदों लेखक 
उपत्यासक्ार बन बैठा | इस प्रकार लेबको की व्यापक संल्या उपन्यासकार भौर 
कहानीकार दोनो रूपो में घ, जिससे साथारण पाठक रचना का भेद बिस्ताद से 
कर पाता था । 





इस सनन्‍्दर्न में एक महत्वपर्ण दात बोर है जिम पर विचार कर लेना बाबश्यक 
हैं। छि्दी गद्च साहित्य के बावि्माव काल से ही पाम्चात्व साहित्य का पमाव हिन्दी 
साहित्य पद लक्षित्र होने छग्रा था । यह प्रनात्र मेंग्रेजी और बेंगछा के माव्यम से 
हिन्दी पर ाघ्रा । विविध गद्य हयों के अनाव से हिन्दी गद्य में मौलिक रचनाओं 
की सृष्टि पीछे चनकर हुईं । आर्म्म में ठो बनुकरण बीर अनुवाद क्वा ब्रौदजआाल 
रहा । पुद्रण यंधों के विकास और हिस्दी पत्र प्चिज्ञा्रों के प्रकात के कारण पात्को 
एवं लेखकों के निर्माण की लावम्यकता पड़ी । परिणामत्वदूप अनुकरण एवं अनुवाद के 
हातय यान्त्रिक परिस्थितियों की इनोती स्वीकार करने के लिए जिस साहित्य रुप की 
छोकियदा बढ़ी, वह था कथा-नाहितव । मंग्रेजो बबवा वैगला उपन्यासों 
जप दे दिया यवा बौर छनो 





























वेंगल्य कहानियों के काबार पर हिन्दी उपस्पात की साष्टि को गयी । आरम्म 
प्रवृत्ति ने हिन्दी उपन्यास और 
प्रद्रान किया । 


कद्घानी में साम्ब हूंढ़ने वाजो 








निहाल के उस्त किल्यु को तलाय्र अन्यन्त कदन है जिससे 
कहानी में श्राउनिक ट्विन्दी कट्टानी! का स्वह्य सावारण क्या । 







हे हम इय हिव्कर्ष पर पहुंचते हैं किस 
ही बरंक चद्माव उतार देखे हैं॥ विप्रय एवं 
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शिल्प दोदो दृष्ठियों से हिन्दो कहानी को परिवर्तन के अनेक शोडो से होकर गुबरमा 
पडा है। पन्चिर्सन के थे बिल्‍्दु कहो कही तो इतने प्रदक्ष्य हैँ कि उनको सहज ही 
देख पाना अत्यन्त कठित है। साहित्य की इस विय्वां को वर्तमान प्राहित्यिक रूप 
प्राप्त करने के पूर्व विकास के बनेक स्तरों पर तो पहचानना भी कठित है । सामाम्यत: 
विद्वाद्‌ आलोंचक आधुनिक हिस्दों कहानी की चर्चा करते समय उसे जयशंकर प्रसाद 
और प्रेमचन्द के उदय से बहुत पहले खीच ले जाते हैं । 

जगद्कर प्रभाद और प्रेमचन्द के कहानी क्षेत्र में आगमन से हिन्दी कहानी को 
जो एक निश्वित दिशा मिली, उसको भूमिका पूर्ववर्ती कथा साहिंत्य में अवश्य 
बल रही थी, इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । इस प्रयोग कारू में कहानी का 
व्यवस्थित विकास-क्रम द्ूँढ पाना अत्यन्त कठिन है। इस काल की कहानियों के 
कई स्तर देखने को मिलते हैं । प्रथम बैवे की कहानियाँ 'शेक्स्तपियर” के नाठकों की 
इतिवृत्ति की छाया पर छिखी गई | अन्य पुरुष के माध्यम से ये कहानियाँ वर्णनात्मक 
शैली मे लिखी गईं। उदाहरण के लिए किशोरोछाल गोस्वामी को “इन्दुसती! 
कहानी को छिया जा सकता है। दूसरे खेवे की कहानियों में स्वप्त कल्पनाओं को 
आधार भांसकर एक भिन्न प्रयोग करने की प्रवृत्ति दिखछायी पढ़ो । इन कहानियों में 
कौतूहछ वृत्ति को प्रधानता मिली। केश्वप्रमाद सिह कुत “आपत्तियों का पंत! 
नामक कहानी इस छेवे की कहानियों का प्रतिनिधित्व करती है। तीमरे सरेवे में 
वे कहानियां भाती हैं, जिनमे मौलिक संवेदना के दर्शन हुए। ये कहानियां सुदूर 
देश के काल्पतिक चरित्रों को लेकर लिखी गईं। गिरजादत्त वाजपेयी कृत “पति का 
यविद्य प्रेम! इसी को की कहानी है। इसके पश्चात्‌ वे कहानियाँ आईं जिनका 
निर्माण यात्रा वर्णन के रूप में हुआ | प्रथम खेवे की कहानियों की भाँति ये कहानियाँ 
अन्य पुरुष के माध्यम से ने लिखी जाकर उत्तम पुरुष में किसी गईं । इसमें कत्पदा 
और यथार्थ का समन्वय देखने को मिल जाता है । पहली बार इन गात्रावर्णनों के 
रूप मे लिफौ जामे घाढ़ी कहातियों में कहानी के तत्व उमड़कर सॉमने आएं। 
क्रेशवप़््साद कृत “चम्प्रल्लोक की यात्र/ की उदाहरणस्वरूप ले यकते है। विषय का 
प्रतिपादन एवं आदर्थ को प्रतिष्ठा का आग्रह लेकर लिसी जाने वाली कहानियों को 
पाचच्चें स्तर पर रखा जा सकता है। इस खेवे में आत्म कहानी को सृष्टि हुई; जैसे 
कातिक प्रसाद रूत्री की “दामोदर राव की झाव्म कहानी । इस प्रकार की कहावियो 
में उत्तम पुरुष मे कहानी कहने को झोली का सफल निर्वाह हुआ | छठे प्रयथल में 
सस्कृत की आव्याधिकाए आाती हैं जिन्हे कहानी के रूप में ढाछा पया। थैत्त श्री हप॑- 
रचित 'रत्नावली को १० जगनाधप्रसाद निपाठी ने ऊहादी का स्वरूप प्रदाव किया ! 
प्रयोग काल मे अन्तिम प्रयत्म के सप से जो कहानियाँ छिखो गई उनमें केवल वर्णन 
नौर विश्लेषण पैंठी के माव्यम से सामाजिक सवेदव को इतिवृत्तात्मक ंय से बाबा 
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गया । छाछा पार्वतीननदन कृत प्रेस का कुआरा? कहानी को उद्यहस्ण के लिए 
देखा जा सकता है । इस पकार की कहानियो की रचना केवल संथोगों के आवार पर 
हुई है। इसने स्पष्ट है कि इस समव तक कहादी के क्षेत्र में जो नो प्रवल किए गए 
मतों उनमे मौंछिकता दिखाई पड़ती हैँ बौर न ठो वे अपनी सुब्यवस्वित परम्परा 
क्या ही निर्माण कर मके। इसके वाद ही हिन्दी कहानी को प्रत्नाद और प्रेमचन्द के 
रूप में दो गरिमामय चक्षत्र मिले जिनसे कहाती का विकास आरम्म हुमा । 





हिल्‍दी की पहली कहातो किसे माना जाय इस सम्बन्ध में विद्यानों में मतमेद 
हिन्दी ग्राहित्य के इतिहास लेखकों के लिए यह प्रशत बराबर सिर दर्द बना 
पिछले कुछ वर्षो में धोघ के क्षेत्र में कहानी की बढ़ी छोकप्रियता थे उस विवाद 
और भी आये बढाया। इतने वाट विवादों के पज्दात्‌ भी पहली कहानी का अश्व 
वपनो जगह पर ज्यों का त्यों बना हुआ है । आरम्मिक कहानियों के पत्र-पत्रिकाों 
भे बिखरे रहने और प्रामापिक संग्रहो के अमाव के कारण इस दिश्वा में लबतक किए 
गए अबत्त किसी भी दिन अग्रामायिक घोषित किए था सकते हैं। किसी भी दित 
कोई महुदय परिश्रम घील योववृत्ति का पाठक ऐसी कहानियों को पत्र-पत्रिकादों में मे 
ट्वेंढ़ निकाल सकता है जिसे हिल्दी की पहला कहानी क। गौरव दिया जाय । इबद 
कुछ कहानियाँ ऐसी आई हैं जिससे इस्र प्रकार की सम्भावना को और नी बल 
मिर्ा है । 

इंशा अल्छा खाँ ने सन्‌ १७६८ और १८६०३ ई० वीच किप्ती त्मय “ठदबभार्द 
चरित था रानी केतकी की कहानी/ छिद्ली ! कुछ विद्वान इसे ही हिन्दी की पहुंढी 
कहानी मानते हैँ, पर अब यह बारणा निर्मछ हो चूके है। आधुनिक कहादी के वल्वी 
का इसमें अमाव है और सकते बड़ी वाव तो वह है कि वह अपने प्रीक्षे किप्ती परम्परा 
का निर्माण नहीं कर सको । वास्तव में यह अपने ढंग का 'उदुयभान चरिति/ ही है, 
कहानी नहीं । 

सन १६०० ईं० से सरत्वह्ी पत्रिका के प्रकाथन के साथ हो हिन्दी कहानी का 
बाल्तविक इतिहास आसन हुआ। इसके प्रकाइत के प्रथम दर्य जुत में ही कियोरी 
छाल गोल्वामी की 'इन्दुसती वामक कहानी छऐ़ी | बात्रार्य प॑० रामचच शझुवछ ने 
सम्भावना के बाधार पर इसी को हिन्दी को पहलो कहानी माना हैं ओद 
अमौतिक स्रिद्ध हो जावे पर उन्होने त्व्बं अपनी कहानी स्थारद वर्ष का समबी 
(चव्‌ (९०३ में प्रकाशित ) और ओमचोी वंग महिन्य कृच दिखाई वाली (सह 
१६१६ ६० में प्रकाशित ) को क्रम मे पहली कहानी प्रदान दिया है । 
नये दश्यो के आलोक से उपर्युक्त बातें अमंगत जान पद है । इंदुमती की बमौहिकेता 
अ्माणित हो चुक्की है! उस पर यरेक्सपिवर के तेंप्रेल्ट की छाप है। लेखक ने केबछ 





क्को 








उसके 
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भारतीय वातावरण मे झेवसपियर की बातो को प्रस्तुत कर दिया है। ऐस्ती स्थिति मे 
पयारह वर्ष का समय! और दुछाई वाली ही वच जाती है जिन पर विचार किया 
जा सकता था । किस्तु सारिका पत्रिका ( सन्‌ १६६८ फरवरी अंक पृ० १६ ) में 
अहिन्दी भाषा-भाषी स्वर्गीय माधत्र राय सप्रे की कहानी 'एक टोकरी भर मिट्टी? के 
प्रकाशित हो जुने के कारण स्थिति चिलकुछ बदरू गई है । यह कहानी सन्‌ १६०१ 
ई० में 'छत्तीस गढ़ मित्र” ध्ामक पत्र मे छप्री थी। एक गरीब अनाथ विधवा की 
अपनी श्षोपडी के प्रति ममता और जमोदार की धाँधली का इसमे चित्रण है। जिसका 
महानीकार ने अन्त में हृदय परिवर्त्तन कृश विया है। अत्यन्त संक्षिप्त और सरक्त भाषा 
में लिखी यह सुखान्त कहानी अपेक्षाकृत कहानी कछा के अधिक निकट है। यदि कहानी 
के इतिहास को प्रसाद और पंमघन्द से पूर्व ले जाना हो है तो 'णक़ टोकरी भर मिट 
हिन्दी को पहलो कहानी और माघव राव सप्रे हिन्दी के प्रथय कहानीकार हैँ। अब भी 
आगे सम्भावनाएँ है कि इस प्रश्न पर पुनरविच्चार करते का अवसर आएगा । यदि इसी 
प्रकार उपेक्षित पत्रिकाओं मे कहानियाँ प्रकाश में आती रहेगी। मेरी दृष्टि में हिन्दी 
कहानी के विकास क्रम को समझने में इस प्रकार के विवाद सहायक नही सिद्ध हो 
सकते | हमें किसी ऐसे निष्कर्ष पर आना होगा जहाँ से कहावी के व्यवस्थित विकास 
क्रम को पहचादा जा सके | 
हिन्दी कहानी का वास्वविक आरम्भ और विकास--पहले ही कहा जा 
चुद॒ण है कि कहानी साहित्य का वास्तविक आरस्भ सम १६०० ६० में सरस्वती पत्तिकत 
के प्रकाशन के साथ हुआ । इस पत्रिका के प्रकाशन के ६ वर्ष बाद सन १६०६ ई० मे 
+इन्दु! का प्रकाशन हुआ जिमने कहानी साहित्य को एक सुनिश्चित शिल्प प्रदान 
किया । इसी पत्रिका भ जयश्चक्र प्रसाद की कहानी 'ग्रामभ' सन्‌ १६११ ई० में प्रका- 
शित हुई जिसे निविवाद रूप में हिन्दी को प्रथम साहित्यिक कहानी का गौरव प्रदाद 
किया जा सकता है। सरस्वती पत्चिका में प्रकाशित कहानियों के माध्यम से कहाती 
साहित्य की जो भूमिका वन रही थी, सच १६११ ई० में अर्थात्‌ 'ग्राम' के प्रकाशन 
काल तक उसने किसी स्वस्थ कहानी साहित्य की परम्परा का निर्माण नही किया। 
आगे चलकर उसे परम्परा का स्वरूप प्रदान करने का श्रेय मुशी प्रेमचन्द को मिला । 
जिस प्रकार की कहानी परम्परा का निर्माण मुं० प्रेमचन्द ने सब १६१६ ई० में 
सरस्वती में प्रकाशित क्षपनो कहानी 'पचपरमेश्वर” द्वरा किया उस प्रकार को कहा- 
निरयाँ उनसे पहले ही लिखी जा चुकी यो) राधिका-रमण मिह कृत “कानों मे कंगना 
( सं १६१३ ई० ) विश्वस्भरताय शर्मा कौजिक कृत रक्षावंघन! ( सचु १६१३ ई०) 
तथा चद्धबर शर्मा गुलेरी कृठ उसने कहा था? ( सन्‌ १६१५ ई० ) उसी कोडि की 
कहानियाँ हैं जिन्हे प्रेमचन्द के आगमन ने परम्परा का रूप प्रदान किया । प्रेमचन्द के 
पूर्ववर्ती कहानोकारों में ऐसो शक्ति और क्षमता नहीं जा पाई थी कि उनके नाम से 
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किसी परम्पश फ्ो अभिहिल किया जाता । चद्धवर घर्मा गुलेस एत्र 
दिश्चित रूप से हिन्दी की श्रेष्ठ क्ानियों में मे हक है, प्र 









फट्ठानियाँ अत्यन्त मामारप कोटि यी हैं । युद्ध जीवन पर उसने कहा था! 

उत्तम कहानी हिन्दी में बाजनका भी नहीं छिसा जा बही। रोगी स्थिति में गुवेरी 
की भी किलो पहानी परस्परा या प्रदर्सरू झंडा जा मझला । ८स गौरव 
अधिवगरी वो सरस्वती! पत्रिरात्रां दे प्रगाद 
और प्रेमच 













प्रथम विश्वमद्ायुद्ध ( सनु ६ ् कहानी साहिल में ईविव्य 
हिल्‍्दी प्रास्तो में क्ार्य-ममाद जारदीदन 
काफी छोरप्रिय हो चुढ़ा बा । दंगाल में शिस प्रकार ग्रह्म समान कोर सवादत 
समाज का संधर्ण चछ रहा था, उसों प्रत्वार हहिस्दीप्रास्थों में आय॑ ममाव और 
सनातन धर्म का । ब्रह्म समाज ने रवीद्ताय योर एपं सतातन समाज ने रब 
को प्रभावित किया हिन्द्री उबा साहित्य अपने आारम्मिक दिनो में जिन देशी-विदेसी 
साहित्य का प्रभाव प्रहय कर रहा था उनमें ब्रेंगठा साहित्य प्रश्न बा। लगन 
बंगला कहानी साहित्य की-सी प्रवृत्ति के द्खंन हित्दी कहादी में भी हुए। इसाद 
सनातन धर्म बोर प्रेमचल्द बाय समाज से प्रमाविठ हुए। उनके पूर्व मिलनी मी 
कहानियाँ छिस्ी गई थी वे सभी भारतर्दु दुगीन सायाजिक चेतना से प्रभावित थीं! 
थआरम्मिक दिनो के कुछ दिन बाद हू प्रसाद भर प्रमवन्‍्द में पूर्ववर्त्ती प्रमात मे 
मुक्त ह्वीकर ब्रिविब श्रुवीन समस्थानों को महत्वपूर्ण स्वान देना आारम्त कर दिया । 











जयप्ंकर प्रमाद विलक्षय प्रत्निमा के साहित्यकार ये । उनकी प्रतिमा बराबर 





अपने लिए नई घरती की ठल्याश कंसठी रही । उन्होंने लिस साहित्य रुप का ज््य 
किया, उसमें इतनी पुर्णता प्रदान कर दी कि आगे क्षादे बाले साहित्यक्षर 
अनुत्तरण नहीं कर सके । प्रसाद साहित्य पर देखी-विदेशी प्रभाव पढ़ा वत्इय, पर 
उन्होंने उस प्रभाव को सारतीब इतिहास एवं संस्कृति के कनुकुछ बना दिया ढ्वै। 
भारतीय संस्कृति की गरिमा और पूरातन मर्बाद् के प्रति आस्वावान होने 









बव्नाओं के लँयोव से निर्मित चरित्रों के बायार पर साक प्रवान कहानियाँ दिखी 
अनुमूति और कल्यना से उद्मृत होने के कारण उनको कहानियों को कहानी शिल्त की 
कर्ौर्टी पर कम पाना क्रठित है ॥ प्रभाव सान्मीर्य बौर कत्ात्मकता का चर्म परियाक 
प्रमाठ की कहानियों में पावा जाठा है । इनझी छोटी कहानियाँ बउती काब्यमबता में 
गद्यगीत जान पहली हैं बोर वढ़ी कड्मानियों में वादक का आयतद बात हू । विसाती' 
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और 'ससमुद्ध सन्‍्तरण? जैसी कहानियों मे उनके गीतों का-सा दूरागत वंशी रव सुनाई 
पह्ता है। इसके अतिरिक्त आँधी”, “सालबदी', 'देवस्थ”, “पुरस्कार! और लूरीः 
जैसी इतिहासाक्षिद लम्बी कहानियों में नाठकीय तत्वों का सफल निर्वाह हुआ है । 
इन्द्रजाल”, और 'स्वर्ग के खयदहर” जूँसी लम्बी कहानियाँ विचार बौर कार्य विन्दु 
में प्रेरित है। इनकी कहानियों का अन्त तो अद्भुत होठा है। पाठक की जिज्ञासा 
बनी रहती है। वह मनोनुकुछ निष्कर्प निकालने में तल्लोन सुस्त दुःख के मघुर 
हिंडोले में भूल जाता है। परवर्त्ती कहानीकारों में चण्डोअमाद हृदय्रेश', राय 
कृष्णदास, विनोद शकर व्यास, पंत और महादेवी ने इस प्रभाव को थोड़ा वहुत 
ग्रहण किया है । 
हिन्दी कहानियों का जो क्रम सरस्वती पत्निका के माध्यम से विकसित हो रहा था 
उसमे आमूलछ वरिवत्तंत छ|ते वाली एक घटना प्रथम महायुद्ध ( सचु १६१४-१८ ई० ) 
के हुए में घी! इस घढदा ने नए स्राम्रज्िक विद्वारों गो कण दिशा शिमकी 
प्रतिध्वनि हिन्दी कहानियो मे स्पष्ठ देखी जा सकती है । युद्ध जीवन अवसर पाते ही 
भासछ वासना को ओर बढ़वा है । हथेली पर शीश रखकर आागे बढ़ बन्नु के सामने 
छाती गडाने वाली स्थिति मे शेष जीवन को भोग लेने की कामना का होना सहज 
स्वाभाविक है। ऐसी स्थिति में तारी स्थूछ और सूक्म दोनो हो रूपो में पुरुष की 
भओग्या वनती है । सन्‌ १९१७४ ई० में प्रथम महायुद्ध आरम्भ हुआ और सघ््‌ १९१५४० 
मे चद्धधर छर्मा भरुलेरी की युद्ध जीवन पर लिखी “उसने कहां था? कहामी सरस्वती 
पत्रिका में छपी । इस कहानों के कुछ स्थल ऐसे हैं जो संकछनतो मे प्राप्त 'डसने 
कट्ठा था? कहानों में नहीं पाए जाते । छूगता है सम्पादको मे उसे अश्छील समझकर 
नकाल दिया । अधिकाश् पाठक तो अब इस तथ्य से परिचित भी नही रह गए है कि 
*उसने कहा था? कहानी का जो रूप हमारे सामने है, वह उसका मूछ हूप नहीं 
वल्कि सस्क्ृत रूप है। उसके मूल रूप में एक पेजाबी ग्रीत था और उसके साथ 
कहानीकार की टिप्पणी भी | वह अंश इस प्रकार है । “वजीरा सिंह ने त्योरी चढाकर 
कहा --व्या मरसे मारने की वात छगाई है १ मरे जर्मनी और तुरुक [ हाँ भाइयों 
कैसे -- 
(२) दिल्ची शहर तें पपशोर नुं जांदिए, 
कर लेणा लोगा दा बपार मसहिए, 
कल लेणा नाड्े दा सौदा पग्रडिए 
(झोप ) ल्ाणां-चटा का कहुए नूं 
कदुदू घणया. मजेदार गोरिए 
डुण - ल्ाखा चटा का कहुए हु 
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कौन जानता था कि दाढियों वाये परवारी सिख ऐसा छुच्यों का गीत गायेंगे पर 
गारी सन्दक रस गोत से भूँन उठी और सिपाही फिर ताजे हो गए, मानों घार दिन 
में सोते और मौज ही करते रहे हो ।? 

जिस पृष्ठ पर महानी का यह अश्म है उसी पर नोचे छुद्तोठ भी छपा है शिसमे 
गीत का बनुवाद इस प्रकार दिया गया है-- 

४२--बरी दिल्‍्लों शहर मे पेशावर की जावैबालों, लोगो का व्यापार करने 
ओर इजार बन्द का नौदा करते। जीभ चटपटा कर कदूद खाना है। गोरी कह 
मजेदार बना है, भव चटपठा कर उसे सासा है ।/ं 






इस भश्हीठ अंध के महत्व को 'डसने कहा था! कहानी के संस्कार कतों है 
समझ पाए, पर ग्रुनेरी जी ने समझा था। इस बंध के अमाद में जिम युद्ध जीवन की 
झाँकी कहानीकार देता चाहता है, नहों वा प्राती। निराशा, अनिश्चिन्तवा और 
दुश्चिन्तानों से पिरे जीवन मे बेतकल्लुफी, खुछापन बोर अण्लीलता आदि ताजंगी 
लाने के कारण होते हैँ । अन्यया गुनेरी जी जता आदर्श प्रेम का बित्तेश कमी भी 
ऐसे प्रमंग की उद्‌भावना ने करता ! इस प्रकार बुद्ध की विभोषिका ने थोथी मयदिनों 
को झक्रफोर दिया और जीवन विविध दियाओं में होकर बहने लगा । वारी के मर्तिक 
सौस्दर्य के अद्ि बढ़ती हुई सामाजिक आसक्ति ने कहानीकारों को बाह्य की बेला 
अन्तर की सूक्ष्माति सुक्म पर्तों को बोर प्रेरित किया । युगपर्म से उद्भूत इस प्रति 
का प्रत्यक्ष अभाव जो मुंधी प्रेमचन्द पर नहीं पड़ा उस कारण है। प्रेमचन्द ग 
आय समाज दादा प्रचारित सुघारवादों आन्दोलन का अपनी आरम्मिक स्वनाओों र 
कट्टरतापूर्ण समर्थन किया जिससे उन्हें बदलते में विल्‍ूम्ध लगा। प्रेमचत्द ने ऑर्ग 
चलकर अपने को बदलना चाह्म है पर ठव तक अन्य सामाजिक व राष्ट्रीय समस्याएँ 
उम्र छप में उनके सामने खड़ी हो गई जिससे वे स्वमावत: उनकी ओर मुड़ गए। उनके 
वाद के बहानीकारों में युद्धो्तर प्रदृत्तियों के दर्शन स्पष्ट रुप से होते हैं। बह हैगती 
बात है. कि तत्कालीद बन्य नवीन दार्यननिक सिद्धान्वो के गाढ़े रंग में उत्ते शत ही 
देख पाना कठित जाव प्वा है, पद मूल में प्रथम महाश्ुद्ध क विशीषिका हो है 








जयशंकर प्रसाद को भावमूलक परम्परा का विकास हिन्दी,कहावियों के क्षेत्र में 
उतना नहीं ही पाथा बिठता कि प्रेमचन्द्र की आदणोंन्पुख यथार्थवादी परस्पस वीं 
हुआ ! प्रेमचन्द कौर उनसे प्रमावित कहानीकारों ते घटनाओं को प्रधामता, चित 
चित्रण, वातावरण तथा परिपाएव ( छेबटा: हःणाणाते ) पर अधिक बढ ने देकर 
उन उसद्ानों पर ॒वियेष बल दिया जो चरित्र की विविध स्थितियों में पड़ते के कार्ट 
पैदा होती हैं। इस मण्डल के कहानीकारो में विश्वम्भर नाथ झर्मा कौमिक/ 
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सुदर्शन, अगवतीप्रसाद वाजपेयी, सजा राधिकासमणप्रसाद सिंह आदि प्रमुख हैं। 
प्रेमचन्द की कहानी “नशा”, 'कौश्षिक की 'रक्ता बन्धन! और 'सुदर्शतः की 'हार की 
जीत! कहानी में चरित्रो तथा परिस्थितियों के पारस्परिक सम्बन्धो पर जोर दिया 
गया है। प्रेमचन्द के कहानो साहित्य में समाज और जीवन का सर्वाज्भोग चित्रण, 
ग्रामीणों का सजीव एवं यथार्थ वर्णन तथा यथार्थ और आदर्श का अद्भुत समन्वय 
हुआ है। प्रेमचन्द ने पाश्चात्य प्रभाव ग्रहण करते हुए भी भारतीय मस्कृति और 
सम्पता की आत्मा को पहचाना है। युगीन प्रभावों को प्रहण करमे और उसके 
अनुसार अपने कथा साहित्य को मोड़ देने की अद्भुत्त शक्ति प्रेमचन्द मे थी। अपनी 
कहानी 'पूस की रात! तक आते-आते दो वे बिल्कुल बदले नजर आाते हैं । आंदर्श की 
भूमि से उतर कर वे यथार्थ की कठोर भूमि पर खड़े हो गए । लगता है गोदाना 
उपस्थास के 'होर्री! की भूमिका पूल की रात? के हल्कू! के रूप में उतके मन में 
बनने छगी थौ। 

परिस्थितियों, समस्याओं एवं चरित्रों को उभाडकर रखने के लिए इस खेवे की 
कहानियों में कथोपषकथन पर विशेष बत्ध दिया यया। उठ की मुहावरेदार शैली, 
भाषा की सरकृता, सरसता, प्रवाहमयथता एवं पात्रानुकूल भाषा का तिर्वाह इन 
कहावियों की प्रमुख विशेषता रही है। महात्मा गांधी ने जिस हिन्दोस्तानी भाषा की 
बात कही थी उसका आदर्खस्वरूप भो इन कहानियों में देखने को मिल जाता है । 
हिन्दी कहानीकारो पर प्रेमचन्द का प्रभाव एक रूब्बे जर्से तक रहा जोर वह क्िसी-न- 
किसी रूप में आज भी वर्तमान है। प्रेमचन्द के लेखन-कांल मे ही विपय एवं शिल्पगत 
वृविध्य के दर्शन हिन्दी कहानी-साहित्य मे होने रंगे थे जिसके परिणामस्वरूप आगे 
चलकर अनेक शाखामो मे हिन्दी कहानी का विकास हुआ | 

प्रेमचन्द के रचना-काल में हो राष्ट्रीय आन्दोलन की लोकप्रियता साहित्य जगत 
में बढ़ी । पुनुझत्यान की भावना ने इतिहास की ओर वये सिरे से देखने के लिए 
लेखको को विवश किया, जिसका मृत्रपतत “जयशकर प्रच्मद! की कहानियों मे हो 
चुका था। प्रेमचन्द ने इस ऐतिहासिक प्रदृत्ति को अपने ढग से अपनी कहानियों मे 
अपनाया और उतमे अपनी समाज सुधार को भाववा को उन्होने सुरक्षित रखा । 'राजां 
हरदौल”, 'रानी सारन्धा! और 'मर्यांदा की बेदी? जैसी कहानियों को इस स्दर्भ मे 
देखा जा सकता है। इसी कला-आदर्ण पर वृल्दावतलाल वर्मा फी ऐतिहासिक 
कहानियाँ 'राखी बन्द भाई! तथा “तातार और एक वीर राजपूत! छिखी गई। 
वृन्दावनलाल वर्मा की ऐतिहासिक कहानियों में ते तो 'प्रसादए/ की ऐतिहासिक 
कहानियों की भाँति भादुक कल्यवा एवं वातावरण का रंगीन कवित्वयुर्ण चित्रण है 
भौर न तो उनमें प्रेमचन्दर की ऐतिहासिक कहातियों की भाँति समाज सुधार की 
आवना है, बल्कि ऐतिहासिक तथ्य, जीज और स्वाभाविकता की उन्होंने अपनों 
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शेविहासिक कहालियों मे महत्व प्रद्मन किया है। इन्ही सफद साशनिक 
कहानियां भी लिखी हैं, मिनमें ध्वस्णयत्त', 'कटा फटा कयटाा, तिरंगे बाली गो! 
और हमीदा? प्रमुव हैं। ऐतिहासिक कहानियों में कलाकार का दश्ड!, 'तैनाबादी 
बेगम! जौर षेरणाह का न्याय! प्रमुस हैं । इचिदुतात्मकता और आदर्श की प्रति 
में दृन्दावनलाल वर्मा ने प्रेमचनन्द की कहानियों का ही अनुसरण किया हैं। 








प्रथम विश्व मद्दायुद्ध ( सन्‌ $84४-$८ ई० ) के उपरान्त विश्व के सामामिक 
मुल्यो मे महान्‌ परिवर्तन काया और विश्व-जीदन की भावधारा बदली | भारतोंत 
जनवीवन मो इस समब्र तक पाउचात्य सम्बंध के पर्बाह्त विकुद आओ झुका था 
जिममे वह नी निहित न रह सका । पाम्चात्य साहित्य में छोकपग्रियता प्राप्त करे 
वारसी प्रवृत्तियों ने मारतीय कहानीकार की दृष्टि में भी परिवर्तन दरस्थित्त क्िया। 
परिणामस्वरूप हिन्दी के कहानीकार, फ्रायड के “मोगवाद”, गांवीवाद! और 
“मार्क्श्वाद” से परिचित हुए । गांबीवाद के प्रभाव में आदश्वादी और साक्सवाद के 
प्रभाव में जयार्थवादी स्वनाओं की छोकप्रित्रया बढ़ी । मार्क्स के अर्थमूलक वयापवाद 
के समानान्तर ही फ्रायड! के काममूलक 'मोगवाद” को छोर कहानीकार उस्मुख हुए । 









सन््‌ ११२२ 8० में हित्दी कहानी के क्षेत्र मे पं० वेचन श्वर्मा ठव्न' का आंगमर्द 
शक महत्वपूर्ण घटना है। सामाजिक दृष्िकोष साया, थी, कयासक बोर बक्यतो 
आदि सभी क्षेत्रों में 'उन्र” जी ने अपने नवीन दृष्टिकोण, विद्रोही नात्र और मौडिकशा 
का परिचय दिया । प्रेमचन्दर बुगोन बादर्भवादी आवरण को उतार फ्रेंकने की इनमें 
ट अभिवापा थी और इन्होंने छपनी क्द्वानियों में समाज को उसके वास्वविक 
आर में चित्रित किया । इ्होने 'प्रयाद! जी को माँति व्यंजनात्मक एव प्रतक्षात्मक, 
भावुक्तापुर्ण गद्यगीतात्मक और वादकीय दीद प्रकार की कहानियाँ लिखों, प्रद इनकी 
भला की उप्रवा एववर्ती कहानोकारों से सर्दबा मिन्न हू। अ्चण्ड अयार्थवाद की 
जसता से प्रेरित इनकी 'प्रछुतवादी झेली के मातश्यम से आये कुछ घितौने चित्र 
छोमगो को अवाछत भले छयें, पर उनको वास्तविक राक्ति से इन्कार नहीं कर 
अकठा | देश भकऊत', 'मुक्ता, 'समाथि!, मो को घुननी को साथ), चौड़ा दूर! 
वक्ष सिउमी! आदि स्ह्यारियाँ उतरा वी की किविय कहानियों का अधिविकित्त कब्ती 
हैं। ऋषभत्रर्य जैन तथा चनुरसे- से कहानीआरों की कहानियाँ इसी 
जैवे में आती ह पर प्रहुतिवादी बैली की जिम यक्ति का परिचय वर जी की 
कह्म तियो में मिला, इनमें उसका झमाव है । 





















क॒द्गानी- 





यवार्थवादी आन्दोलन के सन्दर्भ में सच 4६२८ ई० में जैनेद्ध का हिन्दी 
क्षेत्र भें आग्रमन विश्वेप महत्व रखता है. जिससे एक नवे लितिज का उद्भाटत हुदा । 
अमचन्द ही कहानियों के माध्यम से बाह्य सामाजिक चत्वों वा मुल्यांदत उफलताईवक 
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है| चका था, पर उससे भी महत्वपूर्ण सत्य की तलाश अभी बाकी थो। जै॑लेद्ध ने 
अपनी कहानियो के माध्यम से प्रेमचम्द के बलूरे सत्य को समाज के बत्तर्स॑त्यों के 
उद्घाटन में पूर्णता प्रदाद को । बदलतों सामाजिक परिस्थितियों मे जिस हटते हुए 
संयुक्त परिदार के प्रति प्रेमचन्द ने आशंका व्यक्त की थो और अपने शादणों के 
माध्यम मे उसे रोकना चाहा था, वह “अलग्योझा' होकर रहा | सामाजिक देष्टिकोण 
प्िमट कर व्यक्ति मे समाहित होने लगा और विवश होकर कहानीकारो को समष्टि के 
स्थान पर व्यष्टि का चित्रण करना पड़ा | समषौिवादी दृष्टिकोण द्वारा प्रस्तुत यथार्थवाद 
च्यह्टिवादी दृष्टिकोण द्वारा प्रस्तुत ययाथबाद से सर्वया भिन्न हुआ करता है। बह 
चहिर्सत्य पर आधारित न होकर अन्तर्मत्यो पर आधारित होता है। यही अन्तर्सत्य 
ज॑लेत्र की कहानियों का मुछाघार वना | 
जैनेन्द्र जी की पहलो कहानी 'हत्या? सन्‌ १६२७ ई० में प्रकाशित हुई। मुं> 
प्रेमचन्द के पश्चात ज॑नेन्द्र हिन्दी के सर्वाधिक प्रतिभाशाली कहानीकार के हूप मे 
स्वीकार किये जा सकते हैं। इन्होसे प्रेमचन्द मण्डछ की कयाभृूमि से बाहर झाकेन का 
सफल प्रयत्व किया । इसके पूर्व बंगला के प्रसिद्ध कपाकार शरच्चस्ध की आत्मनिष्ठ 
कहानियों की घूम मच चुकी थी ओर वे हिन्दी पाठकों में भी अनुवाद के माध्यम से 
काफी लोकप्रिय हो चुके थे । जैनेद्वजी पर इसका भश्रत्यधिक प्रभाव पडा, पर प्रेमचन्द 
की सशक्त लेखनी से विकसित कहानियों के प्रभाव से सर्वथा मुक्त हे! जाना भी उनके 
लिए सम्भव नही था । जैनेम्द्र ने अपनी कहानियों के छिए सामाजिक भूमि तो प्रेमचन्द 
में थो, पर अस्तर्मस्थत की प्रक्रिया के लिए उन्होंने शरब्रन्ध को ओर ही देखा | इम 
प्रकार जैनेस्ध जी ने अपनी कहानियों मे प्रेंमचन्द और शरच्वच्द्र की कछा का समस्वय 
करना चाहा है। यह दूसरी बात है कि इस दिशा मे उनकी सफछदा सरिदिग्ध हैं, पर 
इतना तो स्वीकार करना ही पड़ेगा कि अन्तर्द्धन्द्रों के आघार पर अस्तर्प्रदेशों का 
मृक्ष्मातियूद्म चित्रण करनेवालो सशक्त कहानी परम्परा के वे उन्नायक हैं। यदि 
वचन शर्भा उप्र ने जपनी कहाीनयों मे बाह्य का अव्मस्त नग्न चित्रण प्रस्तुत्त किया तो 
जुनेन्र ने अस्तर्सत्यों का उद्घाटन करते हुए मातव मन की गांठो का मनोवैज्ञानिक 
विश्लेष्ण प्रस्तुत कर हिन्दो कथा साहित्य को एक मौलिफ भूमिश्रदान को । जीवन- 
दर्शव और मनोविज्ञान जैनेस्द्र की कहानियों के मुझाघार रहे है। “एक रात! ( सतत 
१६३५ ) से लेकर “जय संधि! (सन्‌ १६४८ ) तक को कहानियों में ये दोनों 
धरातछ समाव रूप से देखमे को मिल जाते हैं । जिन कहानियों में जीवन-दर्शन को 
आधार बनाया गया है, उन्हें एथ्वी के मानव तथा पौराणिक चरित्रों के चित्रित करने 
वालो, ऐतिहासिक संवेदता से युक्त, काल्पनिकेता तथा छोकिकृता से जभिभृत और 
पशु पक्षी तथा वृक्षादि को लेकर लिसी गई चार वर्गों मे विभाजित किया ज्ञा सकता 
है । जैनेन्द्र का वास्तविक कहानोकार तो उसको मनोवैज्ञानिक कहानियों में ही दिख- 
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ऋट्दानी की प्रतिष्ठित कर दिया। 
स्थान पर विधिष्ट चरियों को महत्व अदाद क्रिया गया, जो कि 
जाउ-प्रधित्रार और मानयिक उछज्व के स्विक्ार 
“राजीव की सामी!, माह्टर जी?, क्याहो? श्रोर 'जाह॒दी! बैसी कहानियों का वाने 
फ्िया जा सकता है । 
सियार/मशरण गुद्ध ने ली इस्नी मय अषवनी कहानियाँ छिखीं सौद उनमें नवीत 
मिल्मविवान को महत्व प्रदान किया, पर उन्हे उँनेन्दे के सामने वांछित छोकप्रिवण 
नहीं मित्र की । 'पय में से? 'काकों? “मुंशी जी! और “ृठसच! जैसी कहातियों में 
माबारण टंग का मनोविश्लेप्ण देखने को मिलता है) 
४. चिश्ुद्ध मनोवन्ञानिक कहानियों की सर्वाधिक झक्ति “अज्ञेयः की कहानियों में देखते 
को मिली । सच्दिदानन्द हीटानन्द वत्स्थायन अजय दिलक्षण प्रतिभा के बनी साहित्य 
कार हैं । उत्का समस्त जीवन बुगीन विद्रोह का प्रतीक है, जो उनको रचनाओं में री 
प्रतिक्रछित हुआ | उपन्यास, कविठा और कहानो, सभी क्षेत्रों में 'अनेब” की प्रतिशा 
मे अपना चमत्कार दिखलाया है । “बर्जव जी की साहित्यिक उपकृब्धियों को देखते 
हुए बह निःसंकोच कहा जा सक्षता है कि उन्होंने समा साहित्य की प्रमुख 
को सवीन मोड़ दिया है। इन्होने घटना प्रधान ऋह्मनियों क्रो चरित्र प्रवान 
का स्वरुप प्रदाद किया । चरित्रों के अन्चईन्े का चित्रण, मनोविस्लेष्म 
के आ्राघार पर ॒ पहली वार विश्वसतीय हुप में “अर्जैया की कहानियों 
मिला । भारतीय नारी के प्रताड्चित जीवन का हो सजीव चित्रण 
अहनियों में देखते को मिलता है! अमाव पीड़ित सारे के जिड्ोद्टी सा़ों के प्रति 
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सहानुम्नृति उत्पन्द करता “अन्ना की कहानी-कठा की सबसे बड़ी यक्ति हैं। बेस 
की माबुकता पूर्ण घौछी की बज्ैब' ने चिठता लय ठोच बरातल प्रदाव किया । इनकी 


चाहें तो 





“रोज! वामक क्द्वानी को उद्याहरुण के लिए छिब्य जा सकता है। यदि दम 
इनकी कहालियों को “मोह! लि बरी राननीधिक 
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जय सामाजिक बालोचना सस्न्ध 
अस्वन्ती, चरिव विस्लेष्य सस्वन्धी और प्रवीर्कों के सझरे सानस्निक संघर्षों के लब्ययत 
अम्वस्थी, चार वर्गों में विमक्त कर सकते हैं। इसकी चरित्र श्रवान कहानियाँ बहुत 
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अच्छी वन पड़ो है। चरित्रों की अवतारणा अज्ञेयः जी ने 'अहं? विद्योहत्मक एवं 
विश्लेष्णात्मक तत्वों के आधार पर किया है। कयात्मक, आत्मकथात्मक, नाटकीय, 
पन्नात्मक, प्रतीकात्मक तथा मिश्चित आदि विविध श्ैलियो का सफर निर्वाह भी 'मज्ेयः 
की कहानियों में देखने को मिला । कहानी लेखन का कार्य तो इन्होंने सनु १६२४ ई० 
के आसपास ही आरम्भ कर दिया था पर अव्यवस्थित क्रात्तिकारो जीवन जीने के 
कारण उसे व्यवस्थित सप बाद में ही दे सके । विषयगा, परम्परा, कोठरी की बात, 
शरणार्थी तथा जयदोल नाम से प्रकाशित इनके अम्रुल्ष कहानी संग्रह है 

इलाचन्द् जोशी को भो प्रतिनिधि मनोवैज्ञानिक कहमतीकार के रूप में स्वीकार 
किया जा सकता है । मध्यवर्गीय ह्वामोन्मुखी जीवन की विश्लेपणात्मक आलोचना और 
अहभाव की एकातिकता पर तिर्मम प्रहार इनकी मनोवैज्ञानिक कहानियों के दो प्रमुख 
घरातल है । इस दृष्टि से 'अज्ञेयः ओर “जोशी” की कहानियों मे स्पष्ट अन्तर दिखाई 
पड़ता है। “भज्ञेय” भहंरूप को विश्लेषण के माध्यम के रूप मे लेते हैं और “जोशी” जी 
अहंरूप पर प्रह्र करते है। “अजय” की कहानियो में अन्तर्मुश्ली जीवत का चित्र उभड़ा 
है तो 'जोशी? जी ते भर्न्तगत्‌ और चहिज॑गत्‌ का सुन्दर समन्वय किया है। मध्य 
बर्गीय ह्वामोस्मुखी जीवन को चित्रित करने वाली 'जोशी' की कहानियों भे “चरणों 
की दासी? “होली! “अ्रनाश्रितः (रक्तित धन का अभिशाप! “रोगी? 'परित्यक्ता! 
पजारज' 'पुकाकी? और पत्िग्रता या पिशाची” प्रमुख है । इनमें इतिवृत्तात्मक शैली 
अपनाई गई है तथा आरम्भ, मध्य और अन्त पूर्ण सुनिश्चित एवं व्यवस्थित है । भहं 
की एकातिकता पर प्रहार करने वाला कहानियों मे “मैं? और 'भेरी डायरी के दो मीरस 
पृष्ठ प्रुख हैं। इसको कहालियों में छ्विल्पगठ प्रयोग के प्रति कही भी आग्रह नहीं 
दिखल्‍छाई पड़ता, वल्कि उनमे कथातत्व का सफल निर्वाह हुआ है। भगवती प्रसाद 
वाजपेयी, विनोद शंकर व्यास तथा वाचस्पति पाठक आदि की कहानियाँ भी इसी 
काल की रचनाएँ है । भगवती प्रसाद वाजपेयी, मध्यवर्गोय समाज की मान्यताओं के 
उतार चढ़ाव के कठु आछोचक कहानौकार है । इचकी कहानियों मे भावुकता, आदर्श 
बादिता और भारतीयता के दर्शन होते है । उदाहरण स्वरूप इनकी प्रसिद्ध कहानी 
पसिदाई वाल? को देखा जा सकता है। 

भगवतीचरण वर्मा की कहानियों का ढांचा प्रेमचन्द मण्डल की कहानियों के 
अत्यधिक मिकट दिखाई पडता है, पर उनकी आत्मा मे पर्यात भेद है। कहानी के क्षेत्र 
में उनका आंग्रमन कई प्रवृत्तियों के संगस के साथ हुआ । चरित्र चित्रण के प्रति उनका 
आकर्षण, माचव सन को छाचारी, उसको कमजोरी और विवश्वता को पहचानने की 
मनोवैज्ञानिक बैठ के प्रति उदकी आसक्ति, जीवन की कुरूपताओ और उसके बाह्य 
ढन्द्दो के उत्कट संघर्षों की यथार्थ झाकी प्रस्तुत करने का आग्रह्न तथा दुखी मानवता 
के प्रद्ि कद्दुर सहाजुभृतिका आग्रह उन्हे क्रम से प्रेमचन्द, अज्ञेयः “उम्र! कौर प्रगतिवादी 
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बूर्च उंद्रत्ति इनकी ऋहयनियों 


संस्थान 
घोषय के विद्द्ध संढर्य करने का सर अस्वन्ठ उग्र है । इसी 











ऊाया है। सानादिक गविविबियों वे दस में बय ब्वबस्था 
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का स्वीकार करने के कारण टूटते हुए आधिक ढाँचे और उसके प्रति उत्तरदायी वर्गों 
की अच्छी-वाप़ी खबर इत्होने अपनों कहानियों मे छी है! क्राश्तिकारी जोवन की 
साहुमिकता ने इस्हे मौन समस्याओं को ओर भी प्रेरित किया है। ख्रो-पुरुष के 
सम्वत्थों को लेकर लिखा गई कहानियों मे पशपाल ने नये-तये मापदण्डो की प्रतिष्ठा 
को है। मनोविश्लेषण और व्यक्ति के कार्य-कलापों के विवेचन का इनका अपना 
अनोखा ढंग है। जिस प्रवंधर आ्रामोणों की ओर प्रेमचस्द्र को हृष्टि जमी रही उसी 
प्रकार मध्यवर्गोय समस्याओं की ओर यश्षपाछ्त की हष्टि बराबर जमों रही। इनकी 
कहानियों का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है । इन्होने सोईश्य कहानियाँ लिखी हैं, जिनमें 
आशिक संधर्ष और वर्ग-चेतना का आग्रह स्पष्ट लक्षित होता है। विशेष राजनीतिक 
विचारधारा से दधे रहने के कारण इसको कहानियां में कही-कही अस्वामाबिक 
उम्रवा और नग्तता भो आ गई है। शिल्प प्रयोग की ओर यहापांल का ध्यान विशेष 
वही गया है । कथात्मकत्ता, कथोपकथत और चरित्र-चित्रण मे यशपाल इस खेवे में 
अपना प्रतिह्न्दी नहीं रखते । भाषा को दृष्टि से इनकी कहानियों की अपनी अलग 
विशेषता है । यदि हम चाहें तो इनकी कहाहियों को भावप्रघान, यौन-प्रधान तथा 
विचारप्रधान वर्गों में विभक्त कर सकते है । यह वर्गीकरण इसलिए भी पूर्ण नहीं कहा 
जा सकता कि इससे यशप्राक् की कहावियों को आत्मा को भ्रस्तुत करे में यह वर्गी- 
करण अक्षम है और वे अभी भी आगे लिखते जा रहे हैं। 'पहाड़ी', भम्तलालनागर, 
अमृत राय, और क्ृष्णास आदि कहानीकारों को यश्वपाल-मण्डल के कहानो 
कारों से गणना की जा सकती है। इनमे से अमृतलालतागर ऐसे कहावीकार है 
जिनकी प्रतिभा ने अपने लिए नवीन अचछ का चुनाव कर लिया है और वे अपनी 
विशिष्टता के कारण अपने व्यवितत्व का निर्माण करते जान पडते है । 


समन १६३६ ई० के द्वितीय विश्व महायुद्ध के प्रभाव मे बनने वाले समाज को 
हिल्दी कहानियाँ जीवन के विविध क्षेत्रों में चित्रित कर ही रही थी, कि सच १६४७ ० 
की महत्वपूर्ण घटना घटी । चिरप्रतीक्षित स्ववन्रता श्राप्त करने में देश सफल हुआ। 
अंग्रेज भारत छोड़कर चले गए, पर जाते-जाते उन्होंने अनेक विषम समस्‍यायें उत्पन्न 
कर दी। देश के विभाजन के परिणाम-स्वरूप पंजाव, बिहार और बंगाल में साम्र- 
दायिक दगे हुए । भयंकर चरसंहार हुआ और इसी समय वगारू में अकाल पड़ा। 
परम्परा के रूप में चली आती सामाजिक मान्यठायें एक वारगी दृटने छग्रीे | इन 
समस्त घटनाओं का समन्वित प्रभाव हिन्दी कहानियों पर पड़ा । ऐसी स्थिति में कहानी 
के स्वर्प मे परिवर्तन का आगा स्वाभाविक हो गया । 


युगीन परिस्थितियों ने हिन्दी कहानी के स्वरूप-निर्माण मे महत्वपूर्ण भूमिका' 
१ 


[ हिन्दी सादित 


प्रेमचन्दोत्तर कहानियों में पिछले पद्रह-वीत दर्षो से झद्दरी 
० जीवन का बित्रण हो रद्द या। ठत्तज्चान्‌ 


कारों ने जनुन्व किया कि रूस्य और बीडन्‍्य चित्र घहरों 
साथ ही जीदन दिस तेजी ते घहर 
गा 


गाँवों में । इस सगे ठोव के साथ कहानोकार 
साँशें में गया, कह्त्रों में या कौर बहीं बहुत 





मन विद्वारभ्रस्त पात्र 











डिए दिव्य सिद्रा | इस वो को खेडर लिखों 


आधुनिक काल क्श्र्‌ 


जानेबाली कहावियों में युगीन संक्रमणकाछीन जीवन का ही चित्रण हुआ है। इनमे 
“भअकने वाद्य जीवन जीवन को 'ट्रेजिजी” नहीं बल्कि 'ट्रेजिक' जीवन है!” इस प्रकार 
समाज-बोध के स्थान पर व्यक्ति का बोध कहानियो का विषय बना । पुरानी कहानियों 
की भाँति इनमे विचार या दृष्टिकोण नहीं बल्कि भोगे हुए जीवन को अभिव्यक्ति 
मिली है ( 

पुरानी पीढी जो आज भी नई पीढ़ी के साथ लिख रही है, उसे यदि छोड़ दिया 
जाय दो अमरकाँत, अमृत राय, भीष्मसहानी, राजेन्द्र यादव, मन्‍्नू भण्डारी, मार्कण्डेय, 
मोहन राकेश, फणीश्वर नाथ 'रेणुः, शिवप्रमाद सिंह, ठाकुरप्साद मिह, बच्चन सिह 
केशव प्रसाद मिश्र, भैरव प्रसाद गुप्त और शैलेश्य मट्यानों आदि के नाम प्रमुख 
कहानीकारो के रूप में छिये जा सकते हैं जो इस प्रीढ़ो का प्रतिनिधित्व करते हे । 
फर्णीश्वर नाथ रण! कृत' तीसरी कसम बर्थात्‌ मारे गए गुलफाम और 'लाल पान 
की बरेणम?, माकण्डेय कृत “गुज्लरा के बावा? और 'हंसा जाई भ्रकेला! तथा शिवप्रसाद 
सिह कृत 'दाद्दी माँ, 'कमनाशा की हार! तथा आर पार को साला? श्रतिनिधि 
ग्राम-कथायें हैं, जिन्हें स्वावन्ध्योत्तर हिन्दी-कहानी की उपलब्धि के रथ में स्वीकार 
किया जा सकता है । 

'औओहन राकेश? में. समसामयिक जात्मा को ठीक-ठीक अभिव्यक्त कर पाने के 
लिए मतत्‌ एक पुनर्गठन की प्रक्रिया मिलती है। इस प्रक्रिया को उतकी “मलबे का 
मालिक! तथा 'भसवाली? नामक कहातियो मे देखा जा सका है । प्ररिवर्तन की वछ- 
बी बाकांक्षा, वर्तमान मे जीते का दर्शन तथा साहित्य और समाज की थोथी 
मर्यादाओं को नकारते को, उनसे मुक्ति पाने को प्याक्ष मोहद राकेश की कहानियों में 
मिलती है । वे अपने ही पात्रों के वीच कोड ऐसा माध्यम हूँढ लेते है जो कहानी को 
सारी अन्तवेंदना को मुखर कर देता है । पाठक उस वेदना मे अपनी वेदना की बनुभूति 
पाता है। वह कोरा दर्शक न रहकर स्वयं भोक्ता बन जाता है और कहानी उसकी 
श्षपूतती संवेदना का अंग बन जाती है । उदाहरण के छिए 'मचाली? कहानी में मवादी 
कहे जानेवाले लड़के को ले सकते है । 

सम्बेदना और सूक्ष्म निरीक्षण की जो अकृत्ति मोहन राकेश में देखने को मिलो 
उसका गौर भी सद्चक्त रूप रेशा! में देखने को मिला पर उन्होंने अपतः कहानियों का 
धरातल बदल दिया है। 'रेख! का आपमन हिन्दी कया-साहित्य में एक विलक्षण घटना 
है, जिसने एक वारगी उन्हें कहानीकारों की अगली पंक्ति में बैठने का अधिकारी वना 
दिया । इसका मुरुय कारण नये अंचछों की तछाश थी। बह तलाश केवछ उस्तु के 
क्षेत्र मे ही नही, भाषा और संवेदना के क्षेत्र मे मो थी। इसक्ते पर्व सी धाम-कयाएँ 
हिन्दी कहानियों मे छोकव्रिय रही बौर श्रेमचल्द ने तो अपनी कवा-य्राव्ा को इस ओर 





भेदक रेत्रा छोटी हे। 


दाने लगे थे! कंबा प्रति 










बा। सभी केंचछ 
में अविकाविक करना आहते थे। इन्हीं परिस्थितियों 
आँवलिक कह्मतीकारों को जन्म दिया । श्श 


भीवद पत्रिष्ट कर दवकी आत्वरिक पूर्वों को उद्या। 








बनाने के खिए प्रदुर्कत 


सांकिठिक्ता घादि को नए सत्दर्म द्विए गए हैं । 
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अभिव्यक्ति हैं, जिसका प्रेमचस्द में बभाव था | “हंसा जाई भ्रकेल्वए कहानी की भूमि 
तो ययार्थवादी है, पर वह यथार्थ प्रेमचस्द का आदर्णवादी न होकर रोमांटिक यथार्थ 
है। कहानी को जीवन्त बनाने के लिए मार्कण्डेय की कहानियों में भी गँंवई शब्दों 
और मुहावरों का प्रयोग मिलता है। ग्रामरकथा के क्षेत्र मे शिवप्रसाद प्िह की 
उपलब्धियों से इन्कार नहीं किया जा सकता | इस क्षेत्र में शिवप्रसाद जी का आगमन 
रेण! के पूर्व ही हो गया था। ग्रामोण जन-नीवन मे लत्यन्त गहरी पैठ बोर 
सृक्ष्मातिभूक्ष्म रेखाओं को उसाड़ने की शक्ति रखते हुए भी श्िवप्रसाद मिह जी 'रेशः 
ज॑से आंचलिक कहानीकार नहीं हें। ग्रामीण परम्पराओों एवं बादशों की ढहती 
दीबार में ठेक लगाकर दादा, दीदी, वावा, भाई आदि के परम्परित विश्वासो मे 
आस्था व्यक्त करते हुए भो श्थिवप्रभाद मिह जो प्रेमचन्द की भाँति आदश्शोन्मुख यथार्थ- 
वादी कंछाकार नही, क्योंकि सब कुछ श्रस्तुत करने का उनका दृष्टिकोण रोमाहिक 
रहा है। कथा-भुमि को समालता मे भी वे 'रेख! और 'प्रेमचन्द' दोनो से भिन्न 
दिखाई पड़ते हैं। “दादी माँ? कहानी मे उन्होंने पारिवारिक सम्बन्धों की जठिलता 
को बड़ी हो सत्तर्कतता के साथ प्रस्तुत किया है। वे ग्रामीण जीवन को अनेक भिन्न 
चित्रों के माध्यम से उसे उसकी प्ूर्णता मे चित्रित करना चाहते हैं। यही कारण 
है कि “दादी माँ?, वशीकरण”, 'शाख्रारुग! और 'जैरा पीपल कभी न ढोले! में 
उनके दृष्टिकोण का वँपमस्‍्यथ बड़ी आसावी से देखने को मिल जाता है। इनको 
कहानियों भे परिस्थितिजत्य पारिवारिक एवं न्ामाजिक वेदता, तनाव, विवश्वता, 
हार तथा छाचतारों के बड़े ही अ्भावोत्यादक चित्र देखने को मिल जाते हैं) इस 
छेवे के कहानोकारों मे भाषा का जैसा सबमित प्रयोग शिवप्रसाद जी की कहानियों में 
मिलता है वैसा कम छोगो में प्या जाता है। 

इस सेथे की ग्राम-कथायें जिस ठाजुगी के साथ प्रकांण में बाई जौर पाठकों का 
ध्यान अपनी ओर आहृष्ट किया, उस अनुपात में इतकी परम्परा को दीर्घ जीवंत 
नहीं मि्त पाया । इसका तात्पब यह नही कि इते कहानियों के सेखको ने अब लिजना 
बन्द कर दिया है | वे अब भी उसी भक्ति के साथ लिख रहे हैं, पर उनकी दिद्या बदल 
गई है। इसका प्रधान कारण यह हैं कि आधुनिक जोवन में परिवर्तत अपेक्षाकृत 
जल्दी-जल्दी हो रहा है । जिन कहानियो में कहांदीकार चरित्रों के सहारे सस्मरण 
पेश करने रंगे हैं, उन्हे ध्यान से देखने पर ऐसा रूगने छूगता हू कि वे चित्र बदने हुए 
भारत के नही वल्कि 'हीरोहक' भारत के हैं। इसके नाथ हो इन लेखकों ने आचलिक 
स्पर्श देने के छिए क्षेत्रीय वोलियों के ऐसे अब्दों का चुनाव करना शुरू कर दिया कि 
उनके मोहपाश मे चे स्वयं फंश्नते छगे । 

इन कहानियों के साथ हो पिछले दिदो कहानियों को एक दूसरी घारा विकसित 
हुई है, जिने छोगो ने “नई कट्दानी' के नाम से सम्बोधित किया है । इनमें झहरी 








क्या इन कहानियों को 


| 3 
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आडाचको ने मम्भावनाएँ व्यक्त की थी कि नई कविता! की भाँदि 'नई कहानी! जैसा 
कोई नया आध्दोलन भी जन्म ले रहा है क्या १ कहानी पत्रिका के लव वर्षाक में "आज 
क्ये हिन्दी कहानी! झोर्धक में डहैं० वामबर सिद्द ने यह प्रश्त उठाया था। इसके वाद 
ही नई कहानी” आन्दोलन के झुप में पाठकों और ज़ेखको के वीच आई । नए-पुराने 
का विवाद उठ खडा हुआ और बड़े उत्साह के साथ आठोचको और कहानीकारों ने 
इस विवाद में भाग छिया। ज॑तेस्ध कुमार जँसे कहानोकारों में कहाती के नए 
विशेषण पर आपत्ति को और उन्होने कहा कि कहानी में कुछ भी नमापतर/ नजुर नही 
आता । इ्तके विपरीत “कहानी? प्रविका के माध्यम से “नयी कह्मदी! के भाग्दोछत को 
अत्यधिक बल प्रदान करने वाछो की भी कमी नहीं रहो । इस दौर मे जो कहानियाँ 
लिखी गई' उन्हें 'नयी कहानी” कहे विना नही समझा जा सकता, यह विवाद का विषय 
है। कुछ आलॉचको का वो यह निश्वित मत हैं कि “नयी कद्ठादी? नाम बिल्कुल बेमानी 
है | ऐसे आलीचको मे डा? वच्चन मिंह का दाम उल्लेखवोय है । किसी भी नग्रे साहित्य 
हुप का उदय तभो होता हैं, जबकि युग अभिव्यक्ति के छिए प्रदलित साहित्य रूप 
असमर्थ सिद्ध हो जाते हैं। नयी क्रहानी' नाम देने के पूर्व 'कहानी! के साध्यम से 
जितना कुछ कद जा रहा था, उममे कौत सी नई वात आकर जुड गई है जिसे सिर्फ 
वी कहानी! ही कह सकती है. कहानी! नहीं। औरत में 'कहानी! ने जो प्रिल 
स्वीकार किया था, उप्तका उत्तरोत्तर विकाप्त 'नियी कहामी! के सरागमत तक होता 
रहा । स्वर्य अकेले प्रेमचम्द की कहातियों में इतना शिल्पणत वैविध्य देखने को मिलता 
हैं कि उनमे समता का हुँ पाना कठिंत है। प्रेमचन्द मण्डक के अच्चिम खेवे को 
कठामियों को जारम्भिक कहातियों के समक्ष रखकर देखने से यह अन्तर स्पह हो 
जायगा | बीच-बीच में आने वाले इस अन्तर के आधार पर यदि 'नयी कहानी जैसे 
चामकरण की पद्धति अपनाई गई होती तो जाज नामकरण के किए यये नामों का भी 
अकाल पड जाता । 

हिन्दी कहानी विकास की अनेक मंजिल तय करती हुई “दयी कहानी! के छप में 
इतिहास के जिस विस्दु पर. पहुँची है, वहां उसका स्वल्प वृर्ववर्ती कहानियों से काफी 
चदला हुआ है, इसे स्वीकार करने मे किसी को भी कोई आपत्ति नहीं हो सकती। 
'कहानी' अपने आप में साहित्य-हय की दृष्टि ते अत्यन्व आधुविक है, जिससे उसमें 
अभी कुछ ऐसा पुरानापत नही कि उसे 'नयी? की संजा दी जाय । नवीनता को पिलने' 
चाछा आभास ही इस माहित्य-रुप को सबसे बडी शक्ति है जिसमे विकार की भावी 
संनावनाय छिपी हैं । 

प्रयोग के इस युग में कवियों की चरहे कहानीकारों ने भी थिल्पगठ प्रयोग के 
प्रति आग्रह दिखछाया है और कुछ कहानियां केवक प्रयोग के छिए ही लिखी गर्ठ हैं । 
कुंधात्मक, आत्म चरिज्रात्मक, पत्रात्मक डायरी, साटक़रीय तया मिश्चिद शैठी अब 
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काफी पुरानी पढ़ गई है। कथावस्तु, प्राध और चरिव-चित्रण, कथोपकथन, स्थिति 
क्षवा वातावरण, गैली और उद्देश्य के आधार पर पूर्ववर्ती कहानियों का जो तालिक 
विवेचन कर दिया जाता था, इस दौर की कहानियों के छिए वह अत्यन्त अममर्य॑ 
सिद्ध हो घुका है। इस प्रकार इन कहानियों के वाह्य और आन्वरिक दोनों रुपों में 
काफ़ी परिवर्तन हुआ है । कहानी रूप का विस्तार हुआ है । मिवन्ध, स्केच और रिपो- 
ताज भी कहानी की सीमा में आने छगे है । मनोर॑जकता, नाठकीयता और जुतूहल 
पूर्ण घटना-संघटन ही अब कया के आधार नहीं रह गये हैं । इस खेवे की अविवांशे 
कहापियों में तो कथा नाम की चौज मिलती ही नहीं । इसी को बाज हिन्दी 'कहानी! 
में कथानक के हास की संज्ञा दी जा रहो है। इस पकार को कहानियों में प्रमंग-खण्ड 


मूड, विचार अथवा विशिष्ट व्यक्तिन्चरित्र ही इस कौथल के साथ प्रस्तुत मिलता है 
कि उसमे कथानक को क्षमत्ता आ गई है । 

काफी अर्से तक हिन्दी कहादी पाठकों द्वारा मतोरंजकता और आदोचको द्वारा 
जिल्पपद्धठता की कसौटी पर कसी जाती रही, पर अव स्थिति बदल चुकी है । कह्वानी 
आज जीवन मूल्यों की कसौटी पर कप्ती जा रही है । यह वह बिन्दु है जहाँ पर नयी! 
प्रौर 'धुरानी! कहानी का अन्तर साफ-साफ़ दिखलाईं पड़ता है। पहली बार कहानी 
की भीवनी गक्ति को पहचान कर उसके साथ न्याय किया गया है । 

“क्रधानक!, रिच्न!, वातावरण?, “सावात्मक प्रभाव” तथा (विषय वस्तु! के 
आधार पर निजंव व्याख्या की परम्परा का ओचित्व “वयी कहानी! ने नकार दिया 
है । इतना ही नही वल्कि इससे भी आगे वढकर '्रभावान्वितः और “एक्रान्वित! के 
महत्व को भी नकार देने की स्थिति में “नयी कद्दानी! सक्षम रही है, ऐसा कुछ 
ध्लथी कहानी? के आछोचक्तो का कहना है। शिल्प को ही कहाती का जो सर्वस्व 
मान लिया गया था, उस धारणा को निर्मुल करने के लिए हो लगता है आलोचकों ते 
ऐसी वाले कही हैं; अत्यथा श्रभावान्वित! और 'एकान्वित? की उपेक्षा करके 
कहानी! के वास्तविक रूप को ससझ प्राना और समझा पाना दोनों ही कठिन है । 
नवीन मानव मुल्या की अभिव्यक्ति के लिए 'ऋटानी! को असमर्थ पाकर “नयी कहानी?! 
ने अस्तित्व'ग्रहूण किया । जीवन के बदलते हुए धरातल के साथ-साथ उसे अभिव्यक्ति 
अदान करने वाले याहित्व-रुपों का बदरूना अनिवार्थ हो जाता है। महाकाव्यों, 
खण्डकाव्यो, मुझझ़ों और ग्रोत्रो मे एक ही बाय नही कही जावी और थे ज्लो नाढक, 
उपन्यास, एकॉकी कौर कहानी ही एक ही वात कहते है। सभी साहित्य रूपों में 
जीवन का विभिन्न धरातल वुपायिव होता है। हिन्दी कहानी मादव जीवन के मिंम्र 
घरातल पर लिखी जा रही थी, “नयी कट्टानी” भे उससे मिन्न बरातलू प्रस्तुत शिया 
गया है, ऐमा “नयी कहानी? के समर्थकों का विश्वास है। इसी आवार पर वे 
“कट्ानी? के इस नये” नामकरण के ओजित्य का प्रतियादन करते हैं ? इन कहानिनी 








आधुनिक काल ] इ्र्ह 


का भी ऐिल्प है, पर वह नया है जो नये भावशसत्यों को प्रस्तुत करता है। इसके 
करा शिल्प के नाम पर कभी केन्रल वातावरण चित्रण, दो कभी केवल एक ध्यक्ति का 
रेबाचित्र और कमी केवल रोचक ब्यंगो के माध्यम से ज्रादिसे अन्त तक एक ही 
विचार अस्तुव किया जाता है। उदाहरण के लिए अझज्ञेय! कुक 'कक्षाकार की मुक्ति! 
और “देवीसिंह”! तथा अ्रश्नृतराय ढृत नंगा आदुमो तगा जस्म! जैसी कहानियों को 
हिया जा मकता है । इस प्रकार “नयी कहानी! के द्वारा कहानी कला में हुये प्रणेग 
के दर्शन हुए है पर ऐसा कुछ नही है कि जिसके आधार पर “नयी कहानी! को 
कहानी से भिन्न एफ नवीन विघा के रुप में स्वीकार कर लिया जाय। विषय के 
अनुरूप बाहानी के स्वरूप को कह्यानों में ही बढला जा सकता है. और विकासशोल 
साहि्य-सप में इस प्रकार के परिवर्तन वरावर होते रहे हैं। 


प्रेम्चल्द की ही कहानियों को यदि ले छिया जाय तो स्पष्ट हो जामगा कि 
कहानी के स्वछप की रक्षा करते हुए मो उन्‍होंने शिल्प मे परिवर्तन किए हैं । 'पूस 
की शत, 'कफुना', 'ईदुगाह”, शतरंज के खिलाडी! ओर “सवामेर गेहूँ! आदि 
कहानियों का शिल्प एक-सा नहीं हे। कमलेश्वर को कहानो 'राज़ा निरर्वसिया में 
कहानी के म्वरूप की रक्षा करते हुए भी तवोत शित्प का आदर्श अस्लुत [कया गया 
है। ऐसी स्थिति में यह मान लेने मे कोई हर्ज नही है, कि कहावी-किल्प में विकास 
हुआ है, न कि “नथी ऊद्दाली! का आतिर्भाव । 

प्रेमचस्रीत्तर कहानी-शित्प मे इतनी विभिन्नता एवं विश्विष्ठता का समावेश हो 
चुवा हे कि इसके विल्प के सम्बस्ध से सभी आलोचको का एक मत होना कठिन है। 
इन कहानियों को अनेक नामों से सम्बोधित कियों गया है। िकदी वाहावी ने पयी 
करवट बदती है!, 'कहावीकार ने जीवन को नयी दृष्टि ते देखने तथा पहचानने का 
प्रयात किया है, 'डीवन में नये सन्दर्भो वो खोज की है', अगोचर एवं अव्यक्त क्नोँ 
गोबर एवं व्यक्त उनाने का प्रयन्‍्त किया है ।” इससे इतना वो शष्ट है कि आलोगता 
के शाल्लीय अथदा परम्परागत मानदंण्डो की कमीदी पर अब “नी” कही जाने वालो 
सहनिनी को वसना अवाछनाम है । 


“नदी कहानी? और साठोत्तर पोढी के सबिकाल में जाने बोले कुछ कह्यनोकारों 
की उद्लब्धियों से इस्कार नहों लिया जा सकता । सर्वेश्नी राजकुमल चौधरी, घर 
राक्षस, रामनारायण शुवठ, प्रयाग गवछ तथा गिरिसज किशोर का नाम इसे सन्दर्स 
मे लिया जा सकता है। राजकमछ चौधरी और मुद्रा याक्षम ने जहाँ मशोनी संस्कृति 
मे पिमती हुई अमहाव 'ेक्श्पताड़ित चासे को विर्वदत किया है, वहीं चुन" 
क्थुओं ते रोबमसस के औोकन की उस, छुट्त, वेकारी और एकरसता को चिंतित 
किया है । 






लिसमे जहानी के प्रचलित हप 
कहानी के प्रचद्धित रूप से ही 
प्रति मी दिखाई पढ़ा । सत््‌ १६६२ ६० में हुए चीनी आक्रमण बौर 
लमम्याजं ने इस पीढ़ी को बल प्रदान किया । दव बीच ममूचे देश ने बनुमद 
आरम्भ कर दिया कि हमारा आजादी के वाद से चलने वात्य जीवन वेमानी बोर 
आज के सम्दर् में मिश्या है कहानीकार के सम्मुख यह सत्य छौर अधिक 
नग्न होकर आया 






















फू 


साठौतर कह्ानीकार 
वही अधिक जटिल और 
नए सम्बन्ध बन-विगद्ध रहे हैं 
उन्मुक्त विया है। परिणामन्वहय्य इस पीई 
प्रतीको में विश्वार नहीं करते कौर ने दो 
करते हैं जिसका विम्लेपण चरित्र और ग्रिल्प 
अनुमार कहानी अपने सम्पूर्य वस्तु और कथ्य 
अलग करके नहीं देखा जा सकता । 










की भाँति श्र-कट्ठानी का एके 





उाज-सभार को एक्चारयी 
। उसके छिए चरित्रों के नाम तक महेत्वहीन हो गए हैं । ठयके कंबुनार 
के नाम “बह या में! कोई भी हो सकता है जौद कदानी 









नहीं बल्कि प्रामाणिक, भोगी और मेडी हुई अनुद्ृतियाँ 
हूं। इस सन्दर्भ में सवोध कुमार की पयाँठ', काशीनाय सिंद को 
पा 2 2 नदी पत्नी? 
धुल, दूधनाय सिंह दी रक्तपातो, रवीन्द्ध कालिया ही “नौ साल छोटी पत्ता 
छिद्या छा सह्ठा है| 


की विक्ृति ही 











दाम पद इस ऋछयदियों में 
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अभिव्यक्ति पा रही है जो इस छेवे के अधिकाश्न कहानीकार का भोगा अथवा भेछा 
हुआ रत्य नहीं बल्कि इच्छित सत्य ही हो सकता है। कहातीकारों के इर्ब-घिर्द का 
ब्रातावरण ही इन कहातियो में उभर है । साठोत्तर कहानी की एक दूसरी अन्तर्थारा 
है--सचेतन कह्दानी” ) इसके समर्थकों में महीप सिह, जगदोश गुप्त तथा श्यामकरण 
आदि प्रमुत्ध हैं। कहानीकारो का यह आन्दोलन शीघ्र ही छिन्न-मिन्न भी हो गया । 

साकोत्तर कहानीकारो के अस्तर्गत अंवरधदाराप्रण सिह, मधुकर सिह, ममता 
कालिया, मुघारिह, भीमसेन त्यागी, चीलक्रास्त, अतुल भारद्वाज दथा भनहर चौहान 
आदि कहानीफारो की गणना होती है। सब मिलाकर इम पीढी की कहानियाँ अभी 
घुरुआत की स्थिति में है । 


निबंध 

किसी भी भाषा के विविध विकसित साहित्य-रूपो में, निंध प्रोद्सम साहिहा-छूप 
माना जाता है। अभय गद्य-झपों की अपेक्षा निर्वंध-रचता की प्रक्रिया देखने में जितनो 
ही सरल जान पड़ती है, वह उतनी हो कठिन है। विद्वानों नें गिम्रथ को गद्य की 
कसौटी कहा हैं। नाठक, उपन्यास और कहानों जैसे गद्य-हपों के माध्यम से भावामि- 
व्यक्ति जितनी सरछवा पूर्वक सम्भव हो पाती है, उतनी निवंधों के माध्यम से नहीं। 
इन गद्य-झूपों मे चित्रित पात्र माध्यम का कार्य करते है, पर निबत्यों में लेखक को 
बिना जिसी माध्यम के स्वयं पाठकों के सम्प्रख उपस्थित होना पड़ता हैं। अपनी 
आपा-गक्ति और भावो को प्रकट करने की योग्यता के आधार पर मिबंधकार को 
अपनी बात कहनी पडती हे। परिणाम स्वरूप कियी भी लेखक की भाषागत विशेष- 
सीओ एवं विचारों को व्यवस्थित ढंग से रखने को क्षमता की जितनी सच्ची परण 
निबंधों के माध्यम से सम्भव है, उसनी अन्य गद्य-हपो के याध्यम से महीं। नि्ंधो को 
अनेक वर्गों में विभक्त किया जा सकता है । हम चाहे तो उन्हें ( १) भावात्मकऋ, 
(२ ) वर्णनात्मक, ( ३) विवेचनात्मक भौर (४ ) व्यक्तिगत चार अमल वर्गोंमे 
विभक्त कर सकते है । 

आवात्मक निवस्च लेखक अपनी भावुकता भरी मापाणली तथा विचारों से पाठको 
को प्रभावित करता है । दर्णतात्मक निवन्धकार अपने व्यक्तित्व के अनुसार वस्तु, घटना 
या चरिद्यो का सुरुचिपूर्ण वर्णन करता है | विवेचनात्मक निवन्धों में विषय का विश्ले- 
पण तक॑निठ बुद्धि विवेक से किया जाता है । व्यक्तिगत निदस्वों में लेखक का अपन्ग 
व्यक्तित्व हो सर्व अ्ुख होता है। वस्तुतः मोटे तौर पर निवन्धो के दो ही प्रधुतत वर्ग 
होते है ( १) वस्घु प्रधात और (२) व्यक्ति प्रधान । वस्तु प्रधाव के अच्तर्गत ही 
ऊपर गिनाए गए तीतो प्रकार के--भावात्मक, दर्णनात्मक और विवेचनात्मक--नेवन्ध 


ड्श्र [ हिन्दी सादित्त 


था जाते है ) चौथा प्रकार व्यक्ति प्रवान निबस्धों करा है। वस्तुतः सच्चे अर्थी में 
निवन्ध इसी प्रकार के निवस्धों को कहते हैं । 
व्यक्तिप्रवान तिवन्धों में विषय वस्तुओं का भी विब्लेषण होता है पर वे लेखक के 
अपने व्यक्तित्व को अमिव्यंजित करने के ज्ञावन मात्र की माँति ही प्रयुक्त होते हैं। 
नाना प्रकार के विषय एवं दल्तु लेखक की संवेदना को जगा भर देते हैं, तदवन्तर वह 
स्वयं अपनी रवि-अरुचि, लात, गौरव, पाण्डित्य, व्यापक अध्ययत, वस्तुओं को परखने 
की निजी विचार-पद्धति के अनुमार उनका विश्लेषण अत्यन्त लक्षित मवोरम भाषा 
एवं हाव-भाव के साथ करता चछता है । किमी विन्दु को पकड़ कर वह अपने अधाई 
जञान-सागर को उड़ेल देते की चेष्टा करता है। पाठकों से सीधा सम्बन्ध होने के कारण 
वह पाठकों की रवि का थी खयाल रखता है भौर आावश्यकत्रानुप्तार उम्रमें सरमता 
लाने के छिए कन्य रोचक प्रसंगों को जोड़ता चलता है । 
वस्तु प्रधान विवन्धों में जहां लेखक वस्तु के स्वसरुपों से वंधा रहता है और कोई 
भी अतिरंजित बस्तु कहने को स्वस्थ नहीं होता, चहाँ व्यक्तिप्रधाव गिवस्ध का लेखक 
स्वयं वस्तु पर हावी रहता है। बस्दु वो वध उसके अप्रने विचार व्यक्त करते का 
साधन भर होदी है । 
हिन्दी निबन्यों के आरम्मिक विकास की रूप-रेखा पहले दी जा इकी है। भार 
सल्दु युग के अनन्तर दिवेदी-युग में विबन्धों में अनेक शाखामुखी विकास हुआ | टिवेंदी 
ग्रुग में निवन्धो की भाषा का परिश्कार तो हुआ ही त्रिपय वस्सु में मी व्यापक विस्तार 
आया । अब निवत्य गाघारण हल्के-कुल्के विषयों तक ही। शीमिद नहीं रहा वल्कि बह 
समालोचना के ठोस घदानख की क्षोर भी अग्रसर हुआ । वद्यपि उस प्रकार के निवरयों 
में नीरसधा था जाते का अधिक भय रहता है। इसीलिए इस ग्रुय के लेखकों ने 
निवन्धों में रोंचकता छाते के छिए नई-नई 
प्रसाद टिवेदी ने अपने निवन्‍्धो में कबाआावकों को सनोरंजक थेछो का प्रयोग कि 
यो बाखमुक्ुत्द गरुत ने अपने छोटे-छोटे बाकयों में व्यंग्य विनोद का पुट देते हुए अध्यस्त 
घुमते हुए वक्तव्य प्रकाशित किए । उर्दू के जानकार द्वोने के कारण मापा की 
मुद्वावरेदाती का नी विश्ेप ध्यान रखा। पं० साथव मिश्र के निवस्यों में क्रमांगत 
आवोदय का बच्छा चित्र मिद्ता है । इनके निवन्धों में संस्कृत शब्दावली की और 
अविक मुकाव है । सरदार पूर्ण सिह के निवस्यों में व्यापक के गुण बत्तमात दे । 
विपय की भदीभाँति समझाकर, अन्यन्त मनोरम थी में प्रस्तुत करता उसकी झपनी 
बिद्येषता है । 
बावू श्यामशुद्धर दास के विवस्थों की मापा बाबानुदप्रिणों दै। उनकी खुली 
साथारणत: नंगठ्ति और व्यव्रस्थित है। उनमें मायण-का का मिश्रण मिछला है । 
इनके विवन्धी में एक बायवाहिक प्रवाह मिख्ता है | 
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५० चन्द्रधर गर्मा गुलेरे आलोचदा के क्षेत्र भे जितने ही प्रसर, विश्लेषक एवं 
ठोम विद्वाच के रूप में आते हैं, कहानी के क्षेत्र मे रामात्मकऋ बृत्तियाँ को जगाकर 
ओन्‍्मुक्य वृत्ति के जगाने मे जितने पु दिखाई पड़ते है, तिबन्धो के क्षेत्र में वे उतने ह्ली 
सरल, स्थष्ट और व्यावहारिक हू । उनके निवन्धो की भाषा विपयानुमार चटपदा रूप 
ग्रहण करती चखूती है । 

इस युग के सर्वाधिक महत्त्ववूर्ण विवन्वकार है प० रामचद्ध शुबह | उनकी 
बहुमुली प्रतिभा ने साहित्य के अनेक अग्रो को अपनी महिमा से महिमान्वित किया 
है। हिन्दी-निबन्धों को प्रोढत्त प्रदान करते का श्रेय उन्ही को है। महावोर प्रमाद 
द्विवेदी जी के विपरीत इनके निबन्धो मे ज्ाचार्थों की गुरु-गम्भीरता मिलती है। उनके 
समीक्षात्मक एवं मतोव॑ज्ञानिक दोतो ही प्रकार के निवन्‍्ध इम गम्भीरता से ओह-प्रोत 
है । यहाँ तक कि उनका व्यंग्य विनोद भी आचारय॑त्व की कोहि का और अत्यन्त गस्भीर 
होता है । पाश्चात्य परिभाषा के अनुरूप निवन्धों मे हृदय तत्त्व का प्राघान्य वे स्वीकार 
करते ये, फिर भी हृदय के साथ-माथ वृद्धि को भी व्यवहृत करने के पक्षपाती थे। उनके 
विबन्धों में हृदय और बुद्धि व्यापार के कौछ्चछ का मणिकाश्वन संयोग मिलता है। 
उनके मनोवैज्ञानिक मिघन्ध तो हिन्दी साहित्य को गौरव पूर्ण निधियाँ है। इस युग में 
आवश्यकता के अनुमार अनेक कवियों मे भी अच्छे निवन्ध लिखे। श्री जयशकर प्रधाद, 
श्री सूर्यकान्त भरिंपाठी निराला, भरी सुमिन्ननन्दन पंत भौर महादेवी बर्सा के 
संस्मरणात्मक निवन्ध भी हिस्दी निवन्‍्धो को गोरवॉन्वित करने में प्रमुख बोगदान 
करने है । 

निबस्च के व्यक्तिपरक अग का उत्थान हिन्दी मे सुव्यवस्थित ढंग से न हों सका 
था। आधुतिक युग के निवन्धकारों ने इस कमी को महसूस किया और फिर अच्छे 
ब्यक्तिप्रधान निवन्ध भी रचे जाने छगे | बच्चपि समाछोचनात्मक निबन्ध ही आधुनिक 
युग में सर्वाधिक रचे गए। समाछोचनात्मक विवन्धकार अपेक्षाकृत अधिक है । इस 
गुग के प्रमुख ममाठोचनात्मक निबन्धकारों मे प० नस्ददुलारे वाजपेयी, श्री आत्तिप्रिय 
द्विवेदी, श्री वारसी दास चतुर्वेदी, श्री गुलाव राय, डॉ० रामविलाम शर्मो, श्री शिवदान 
पिह चौहान, श्री स० ही० वाल्यायन अज्षेय, डा० नगेद्व एवं डॉ० हजारीप्रसाद बह्विवेदी 

प्रमुख है । 

व्यक्ति प्रघान निबन्‍्धकारों मे डॉ० हजारीअसताद द्विवेदी का स्थान सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है । उनके निबस्धों मे व्यक्त प्रधान निवन्‍्धों को सभी विशेषताएँ मिलता है। 
आरतीय सस्कृति का उनका व्यापक अज्ययन एवं मानवीय जब्त के प्रति अद्ृट आल्या 
उनके सिबन्धों मे सर्वत्र दृष्टियोचर होतों है | उसके निबन्धों मे मत्र को मोहने वाले स्थलो 
की भरमार है जिससे पाठक का मन कभी नही ऊबता | वे अपनी बाल जत्यस्त सरल ढदय 
से कहते हैं, बद्यपि उनकी भाषा संस्कृत निठवा की ओर अधिक भुुको होती है । निबन्धो 
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के साक्यम से उतता विद्या व्यक्तित भद्ी-माँति प्रगट होता है। वे प्रसंग वा 
न्ववादी मिथ्वा सुसभोग में दिक्न होते 
त्न वे मानव की ग्रवित की पीपणी 
ने 2ै4 उनके वक्िल के मायसाव 





जी प्रवृत्ति की पोर विन्‍्द्रा भो करते है 
करते हुए इसे नित्य अम्रपतर होईे का 

को सर्वाधिक प्रमागित करने ढाल रवीद्नाव ठादुर बौद ब्ित्रिमोहत 
सेन के विदारो की प्रूष्ठ छाद्ों छाया मी ययतश्र उठ होथी 
आजतता का ध्यूत रखे हुए भी दे बंग्रेजी, ऋरदी, फ्रारमी 

















“हिविदी' जी है दाद ब्यस्सि प्रधान निब 
गब याव, थो मियाराम गरप 
, एवं श्री प्रभावर माचचे बादि अमुद्ध है! 

हिंदी निवरब-मादित्य अब भी प्रगति 
अभिषृद्धि हो रही है। 





तर भर मे 





आलोचना 


हिंदी वाल्चरना का आरम्प भासंदु-दुग में ही हो छुडा था, पद उस कोल के 
आलोचक उत्ते एक निश्नित दिखा दे में पूर्प थसमर्थ रहूं। इसका उल्लेख विवा वा 
बुक़ा है कि अधिकांश दिद्ववू मारतेरदु-बुग के प्रविद्ध लेक बंदरीनारायण चौधरी 
प्रेमबन! द्वारा ढिखें। 'वंयोगिवा खयंबर! की नर्माज्षा से हो आयुक्त हिन्दी 
आदोवदा का आरम्म मानते है। हिन्दी प्रद्धीण/ में &तिसे ग्रह अपने कतिवव 
बिवस्थी हारा वादाकृप्ण नदृ्ट दे भी तक्लालीद बाछोचना में अपवा महत्वपूर्ण योगदान 
किया था । इसके अतिरिक्त गंगाप्रम्नाद थरग्निद्ोत्री, वालमुइन्द गुछ्ठ और श्रग्विकाइच 
यास' का नाम भी इस सन्दर्म में लिप्रा बात है, किन्तु ये समी आछोवक पृस्तक- 
प्रश्चिंद व्रक ही भीमित रहे । एप नमीक्षास्मक्त विवस्ध में लुठनात्मक-मरमोक्षा वी 
अन्त्ति नी दिखाई पी थी । 

















नद्वावीर भर्तादु द्विवेदी यृग में बाकद समीक्षा की स्थिति में क्राणी परिवर्तन 
आया। आदोच्ता की एक भूमि तैयार हुई और मंस्छुठ के ऋषियों के साव 
हिंद्वी के कवियों के कांव्य-्यीद्यं पर अछाघय घल्य बया। सुर, छुलसी, केशव, 
बिहारी, देव, भूषण और मतिशम जैसे हिल्‍्दी कवि मुख्यतः वर्चा के विपय रहें, 
जिहपर तुलनात्मक ढंग मैं विवार किया गया ! जिस तुलनात्मक समीक्षा को इिं' 
युग मे व्लेकप्रियता प्राप्त हुई, उसके प्रमुख स्वम्मों में एद्ममिह घर्मा का दाम बल्न्त 
अहत्त का है। इर्मा की ने बिहारी वामक पुस्तक दिखी, ितये विद्ारों की कवि 
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ताओ के समानान्तर अन्य भाषाओं से उद्धरण प्रस्तुत किए गये ह और उनके आलोक 
मे बिहारी को श्रेष्ठ सिद्ध करने का प्रयास किया गया है । कविवर देव के समर्थकों ने 
बिहारी पर जो आक्षेप किये थे, उनके भी उत्तर इसमे दिये गए है। इस युग में देव 
और विहारी का लेकर एक अच्छा-खात्ता विवाद खडा हो गया था, जिम्तमें पडित 
कृष्णबिहारी मिश्र शौर छाडा मगवानदीन डेंसे विद्वानों वे भी भाग लिया। प्राघीन 
हिन्दी कवियो की टीकाओं और दोका-प्रंथो को भरूमिकानों के माध्यम से भी इस युग 
में आलोचना-साहित्य का विकास हुआ । पत्र-पत्रिकाओं में लिखे गये छोभपूर्ण निवस्धों 
का भी इस दिलख्ला में तिशेष महत्व है। इस सन्दर्भ मे नागरी प्रचारिझी पत्निका का 
नाम लिया जा मकता है । कुछ मिलाकर टिवेदी-युग की आलोचना उढिवादी थी । 
इस युग के उत्तरा्द में बाबू श्यामसुन्दर दास बोर आाचाय प रामचब्र शुक्ल के 
आगमन के साथ ही हिन्दी-आसोचता का वास्तनिक आरम्भ हुआ। दक 

क्षनेक नवीन साहित्य-हपो ओर साहित्यिक विचारधाराओ के प्रभाव में आलोचना 
साहित्य अपने प्लोमिंत परिवेश से मुक्त होकर वैविध्य की ओर अग्रतर हुआ और उससे 
कविता, नाटक, उपस्यास, कहानी तथा विवन्ध आदि विविध साहित्य-छ्पो को अपना 
आधार बनवाया । नवीन सामाजिक ओर राजनैतिक विचारों की साहित्य में बहमो 
लोकप्रियता ते आ्ालोचकों के निश्चित वर्गों का निर्भाण किये। जो अपनी समीक्षा हारा 
साहित्य को विंचार-विशेष अपनाने के रिए प्रेरित करने छमें। आछोचना-साहित्य . 
की ऐसी धूम मची कि सर्जक साहित्यकार भो इसकी चपेट में आ गये । काब्य-संग्रहो 
कौ स्वय भूमिका लिखकर अथवा अपने मन्तव्य निबन्धों के रुप में प्रकाशित करके 
कवियों ने भी अपनी आलोचनात्मक वृत्ति का परिचय दिया । आंधार-भयों से मधिक 
समीक्षा-ंथ लिखे गये । अत हिस्दी-साहित्य के इस युग को एफ हंद तक आछोचना 
का युग कहा जाय तो अनुचित व होगा । इस दिद्या मे सर्दाविके कार्य विश्वविद्याछयो 
में होनेवाले शोध-कार्यो' के माध्यम से हुआ है। अंधिकाश थोध-प्रवन्धों के हारा 
साहित्यका र-बिशेष अथवा प्रवृत्ति विशेष की समीक्षा ही अस्तुत की गे है। इस प्रकार 
हिवेदी युग के उत्तरा्द्ध मे वायू श्यामसुन्दर दास और आचार्य पं० रामचस्त्र शक्ल 
ने जिस संतुलित ममीक्षा-दृष्टि का प्रवर्तत किया था, वहाँ से चलकर हिल्दो-समाक्षा 
अनेक शास्या-पश्ाखाओ मे विकसित हो रहो है। 

श्यामसुन्दर दास ने एम० ए० की कक्षाओं में पढ़ाने के लिए अंग्रेजी आलोचना- 
त्मक प्थो तथा मंस्कुत के घतकार-प्रयों का साध्वत्व लेकर धसाहित्यलोचन' नामक 
सपना ग्रंथ तैयार किया । इसमे अग्रेनी और सस्छत आलोचना प्रणाली का सम्मि- 
श्रण हैं। ,' - पु 

आार्य पं०रामबन्द्र शुक्ल ने आलोचना के क्षेत्र मे अलस्त महत्यपूर्ण कार्य 
किया है। उन्होने साहित्य को परखने के लिए हि्दी-आदोचना के माव्यम ते एक 
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स्थिर मानदण्ठ दिया। साहित्य को देखने को घवल जी को अपनी एक विशेष दृष्टि 
थी | छोकमंगठकारी भावनाओं की अभिव्यक्ति वे लिए वे साहित्य को सर्वश्रेष्ठ धायन 
मानते रहे, लिसमे मोस्वामी तुलमीदास उनके विशेष प्रिय कवि रहे सूर, तुख्सी 
र ज्ञायखी पर लिखी उनकी विस्तृत समीक्षायें आज मी अपने स्थान पर महत्वपूर्ण 

है। काव्य में रहस्यवाद”, “अभिव्यंजनावाद” जैसे शीर्पफी पर छिखो गई 
ममाक्षायें, उनके सैद्धान्तिक विवेचन-परक्ष को सामने रखती हैं। स्स-यम्बन्धी घुक्छ जी 
की पुस्तक रखमीसरंसा! का उल्लेख भो इस सन्दर्भ में क्रिया जा सस्ता हैं। उसके 
(चिन्तामणि! मे मंग्रद्त छुछ निव्रस्थ भी उनकी विश्लेपणात्मक समीक्षा-प्रणा 
दयोतक हैं | इम युग के झकल जी अप्रतिम समीक्षक है । 

शयाम्रझुन्दर दास और रामचस्द्र शुक्ल की प्रेरणा से कौर भी समीक्षकर मैन 
में धाये, जिनमे ढॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्सा, नन्‍ददुकारे वाजपेयी, विश्वनाथ प्रसाद मित्र, 
पीछाम्बर दत्त बदथ्वाल, कृष्णशंकर शुक्छ, केसरी नारायण शुक्त्र, लक्ष्मीनातयण 
'ुधांशः और जनार्दन प्रसाद मा 'हिज! अमुत्त हैं । ढा० जगन्नाय प्रत्ताद 
गदश्चनसाहित्य की ही अपनी समीक्षा का आधार बनाया है। हिन्दी गद्य लेखकों पर 
प्रकाश डालने वाली 'हिन्दी गधुठील्ी का विकास! मामक उनकी पुस्वक विश्वेप 
महत्व रखती है। 'द्विन्दी गध के युग निर्माता! तया कहानी का रचना विधान 
उनकी प्रमुख नमीक्षात्मक क्ृत्रियाँ है, जिनमे उनको व्यवहारिक समीक्षा-यद्धवि की 
अच्छा पर्चिय मिलता है | वन्‍्ददुछारे वाजपेयी ने “थूवछ? जी के प्रम्ाव से मुक्त होकर 
जवशकरद 'प्रयाद'! और “विराल्य/ आदि छायाबादी कवियों को बिचारतारा यों 
झनुमरण किया । उन्होंने पहछी वार संब्कक्त समीक्षक के रुप में नवीन काब्य-आदोदत 
का सब समर्थत किया । पं० विश्वनाथ प्रस्ताद मिश्र मव्यकालीन हिल्दी-कंव्य के 
विश हैं, जिससे बे मब्यकालीन काव्य की व्यास्पात्मक समोक्षा प्रस्तुत करते 
समर्थ हो सके हैं। इस सन्दर्म में उनको “बिहारों की घायू-विश्ूति', “पिद्वारी' तौर 
'ट्िन्दी साहित्य का श्रत्तीत! नामक पुस्तकों का उल्लेख किया जा सकता है। 
परीताम्बर दत्त बद़ध्याल को प्रवृत्ति शोध क्री ओर ही अधिक थीं। केशरी ताराबंप 
छुक्ख ने रामचन्द्र बूबछ की ही पद्धति पर व्यवहारिक आलोचना च्खि हैं। 
लक्ष्मीनारायण सुर्धाश सैद्धान्तिक जालोवना लिखने वालों में प्रमु्ध है, जिसके द्दियु 
उनकी पुस्तक “क्राब्य में अभिन्‍्यंजनावाद” का ताम लिया जा सकता है! 

पं० रामचन्द् शुक्ल के समग्र में ही आलोचना की एकाबिक प्रद्ृतियाँ दिखाई 
पड जाती हैं । घूकल' के पश्चात्‌ तो अनेक आछोचनात्मक प्रवृत्तियाँ उमड़ कद सामते 
जाई, बिन्हें विद्यनों ने विभिन्न वामो से अभिहित किया है। छा नमेम्द्र ते उत्हें 
साख्रोय, सौटववादी, मनोवैज्ञानिक/ समाज-शास्त्रीय, ऐतिहासिक बोर सैद्धान्विक 
आलोचना का नाम दिया है 
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डॉ० नगेन्द्र ते शूवल्न जी के समय मे हो. छिलना आरस्म कर दिया था, पर 
एक समर्थ बालोचक के रुप में वे शक जी के बाद हो आए। व्यावहारिक, सैद्धान्तिक 
तथा मनोवैज्ञानिक मभी आल्येचना-प्रणाल्ियों के दर्शन शॉ० नंगेद्ध में होते है। 
खुमित्रानंद्त पंत' तथा (विचार और अनुभूति! उनकी आरम्मिक आलोचदात्मक 
कृतियाँ है, जहाँ से अब डॉ० नगेन्‍्द्र बहुत आगे बढ़ आए है। उनके अध्ययन का 
क्षेत्र मध्य काल से लेकर आधुनिक हिन्दी-साहित्य तक है। इसके साथ ही वे अंग्रेजी 
साहित्य के भी पण्डित हैं। परिणामस्वरूप विविध आलोचनात्मक बैलियो का समर्थ 
निर्वाह उनमे देखने को मिल जाता है । रुछ लोग नगेन्ध जी को मनोविश्तेषण-शाज्ज्ीय 
आलोचक मानते है । भारतीय रप्त-सिद्धास्त पर भी नगमेन्ध जी की पूर्ण आस्था है । 


इसी समय स्वच्छन्दतावादी सौन्दर्यत्रदी भाछोचकों का एक दछ भी था जिन्हे 
प्रभाववादों आलोचक की संज्ञा दी जा सकती है। इनको शैली अत्यत्त काब्यात्मक 
थी । शान्तिष्रिय्र द्विवेदी, डॉ० रामकुमार चमी, रामनाथ बाल सुसन; गंगाप्रसाद 
पाणढेय को इस कोटि में रखा जा प्तकता है । 


छापाबांदी कविता पर किए जा रहें प्रहार कोट उससे उत्पक्ष अँतियों के 
विसकरण के लिए 'पंत', 'अ्रसाद', “निराला! और महौ्देवी आदि ने अपने संग्रहों 
'क्ो भूमिकाओं क्षयवा समीक्षात्मक निवल्यों के तप मे यो कुछ लिखा है, उसे सौष्ठब- 
वादी क्षयवा स्वच्छन्दतावादी आलोचना के अन्तर्गत रखा जा सकता है। आचार्य 
रामचम्द्न शुक्र और उसके अनुयापरियों द्वारा लिखों जाने वाली शास्रोय आलोचना से 
इनको आाल्ोचनाएँ मिन्न थी 


भनीर्वेज्ञानिक आलोचको में इलाचन्ज जोशी, सचिद्वानन्द द्वीरानन्द घाव्स्यायन 
नज्ेयः और डा» देवराज उपाध्याय का नाम प्रमुल्न है। मतोव॑न्ञ।निक माछोचक 
कंविमानस के विश्लेषण को हो कृति के मूल्याकव का आधार मानता है | 


जिस प्रकार क्रायडःर की चिस्ततथारा ने मनोवैज्ञानिक आलोचको को प्रेरणा 
प्रदान को उस्ती प्रकार 'साक्स! ने अग॒तियादी माक्संचादी अथवा समाजन्नशात्रीय 
आलोचना की प्रेरणा प्रदान की। इन आछोचक़ो मे साहित्य की उप्रयोगिता पर 
बठ दिया जिससे अभीष्ट समाज के निर्माण में सहायता मिछती है। इत भांछोचकी 
का स्वर राजनेतिक दलों को भाँति अपेक्षाकत तीखा था और अपने समर्थन में वे 
कही-कही मापागत कहता का भी परिचय दे जाया करते थे। ऐसे आहलोचको में 
शिवादन सिंह चौहान, ढा० रासविलास शर्मा, ढा० रांगेय राधव, प्रकाशचन्द्र गुप्त 
और द्वा० नामवर सिंह के नाम प्रमुख है । 

बह 


झ्कप [ हिन्दी साहित्य 


डा० इजारीपसाद द्विवेदी के अव्ययस का क्षेत्र विधार है। वही कार है कि 
थे समग्र साम्राजिक चेतना के सन्दर्भ में एक विश्निष्ट साहित्यिक दृष्टिकोण निर्मित 
करने में समर्थ हो सके है । मानव के सद्ध्यवहारों पर आस्था रखे के कारण जिस 
मानचत्तावादी दृष्टिकोण का विकाम उनमे हुआ हैं उससे उतको आलोचना पद्धति भी 
प्रभावित हुई है! दा० नय्रेनद्र द्विवेदी जो” को देविद्वासिक आलोचना का प्रदिगिवि 
आलोचक मानते हैं। द्विवेदीजी को प्रदुनि शोध फ्री ओर अधिक रही हैं। सुर 
साहिध्य, हिन्दी साहित्य की भूमिका और कबीर जैसे उत्के प्रत्य बपेताइंत 
ब्ोधात्मक अविक है । इतना अवश्य है कि इन ग्रस्थों में थे मिप्कर्प और दृष्टिकोण के 
आधार पर अपनी वाहित्यिक मान्यताओं का आमास देते चढ्ते है। इल धोवग्ो 
के अतिरिक्त बाद मे छिखी गई आलोचनाओं में द्विवेदी ज्ञी का मानवतावादी 
आमाजशास्त्रीय आलोचऊ-रूप सामने आया है । 








संकलतों और पत्न-पत्रिक्राओं के माव्यम में मी आ्रोचनासाहित्य का पर्व 
विकास हुआ है। स्वतंत्र ममीक्षाग्रन्य लिपने वालों ने भी स्वत निवस्यों के मालम 
से आलोचना-साहित्य को समृद्ध बनाया है। इसको संख्या पर्यात है । जिनमें बाबू, 
गुलायराब, नलिनविलोचन शर्मा, ढा० भगीरथ मिश्र, ट० देवराज, ० विज्ञवरॉकर 
मजे, ढा० बच्चन सिंह, दा० धर्मबीर भारती, डा० रधुवंश, ढा० जगदीश व; 
डा० बचनदेत् कुमार आदि के नाम प्रमुख है । 


इतिहास और गझोवग्रल्थों के माव्यम से मो बाछोबना-साहित्य का विकार्स ही 
है। प्राहिश्य के इतिहामग्रत्यों का श्म्बन्ध सीधेन्मोवें आलोचना से दो नही है। 
उनमे आए व्याश्यात्मक परिचय, स्थापनाएँ एवं प्रवृत्तिगव विवेत्रण वालोचवा क्रह्ी 
निफट जाते हूँ। इस सन्दर्भ भे पंढित रामचन्द्र शक्त, बाबू स्याससुन्दर दीत, 
अयोध्या सिंड उपाध्याय 'हरिभोध,” ढा० रामझुमार पर्मा, डा० इनाराप्रताद दिवेदी) 
दा० श्रीकृष्णलाल, डा० लक्ष्मीसागर वाष्शेय और डा० शिवनारायय श्रीवास्तव 
की क्ृतियाँ उल्लेखनीय दे 

इधर ब्योबफार्य की दिय्या में इठनी थ्धिक सक्रियता रही है और परी-एंच० च्ी० 
को उपाधि प्राप्त करने के छिए विश्वविद्यालय! में इतने अधिक झोव पवस्ध मत 
किए गए हैं कि उनका मूल्यांकन करना स्वयं एक पुस्तक क्रा स्वतत्र विषम हैं। इस 
प्रमग की चर्चा के लिए स्थावामाव के कारण यहाँ अवकाश्ष नहीं । 
खने 


स्वस्थ आचोचना-साहित्य के सामने जो सदसे बड़ा खरा है वह आ५ द्नि ; 
सम्बन्धा 


वाली पत्र-पत्रिकाओं के माध्यम से दलवन्दी है, जिनकी प्रकाशकीय और गुट से 
सोमाएँ आलोचना-साहित्य के भविष्य पर प्रश्ववाची चिह्न लगा सकती हैं। 
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विविध विषय 


शूद्ध साहित्यिक रचनाओं को छोड़कर हिन्दी मे कुछ और ऐसे विफ्य' है. जिनका 
उल्लेख इस सन्दर्भ से आावस्थक हैं। किमी भी देश की भाषा को समुझ् बनाने में 
पव-पत्रिकाओं का विशेष हाथ होता है। हिन्दी से पत्र-पत्रिकाओं का समुद्ध इतिहास 
है जिसे ममृद्धि प्रदान करते में सम्पादकादार्य प० अस्विका प्रसाद बाजपेयी, 
चादूराव विष्शु पराइकर, पं० लक्ष्मणनारायण गर्दे, गणोशशकर विद्यार्थी, व्यक्षटेश- 
वारायण तिवारी तथा कमछापति त्रिपाठी आदि मे महत्वपूर्ण कार्य किए है। 
हिन्दी देनिको के क्षेत्र में इंव लोगो का महत्वपूर्ण योगदाने है। मासिक और 
साप्ताहिक पन्नों के माध्यम से प० बनारसीदास चतुर्वेदी, पृ० हपनारायण पाण्डेय, 
क्षी कृष्णदेवप्रमाद गौड़, काश्चीनाथ उपाध्याय 'भ्रमर', मोहनर्तिह सेंगर, सुधांशू, 
खाइिछुकर, बेनीपुरी, पढुंमछाल पुन्नाठाल वद्शी ओर श्षिवपुजन महाय ते अपना 
महत्वपूर्ण योगदान दिया है । 

प० कामताप्रमाद गुर ओर पं० किशोरीदाम वाजपेयी के लिखे हिन्दी व्याकरण 
भी एक अभाव की पूर्ति करते है। कोश के क्षेत्र मे नामरीप्रवारिणी जैसी संस्था 
और रामचच्द्र वर्मा, डा० रबुवीर, राहुल्‍ू सास्कृत्यायन, मुक्रुन्दोछाल श्रीवास्तव, 
श्रोक्ृप्ण शूब्ल तथा ड० हरदेंव वाहरी के नाम उल्लेखनीय है । 

इसके अतिरिक्त दर्शन, जीवनी तथा अन्य विविध विपयों को लेकर हिन्दों में 
प्रभूत साहित्य लिखा जा रहा है । 


